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Od redakg;ji

W roku 2016 przezywanym w catej Ojczyznie jako 1050-lecie chrztu Polski, w Zorach po
raz dziesigty odbyt sie Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore. W programie jubile-
uszowego festiwalu obejmujacego dwadziescia réznych wydarzen (od koncertéw po
warsztaty chéralne na liturgicznych celebracjach skofczywszy) znalazta sie rowniez te- \
matyka zwigzana ze $w. Hildegarda z Bingen. Ta niezwykta i wielobarwna postac stata sie
Patronka zorskiego festiwalu, jak réwniez inspiracjg do cyklicznego organizowania kon- .
ferencji naukowych poswieconych jej zyciu i bogatej spusciznie. Jej tez dedykowany jest
rocznik,Studia Hildegardiana Sariensia’, ktérego Ill zeszyt oddajemy w rece Czytelnikéw. S—

Zgodnie z zatozeniami redakcyjnymi niniejszy tom zawiera naukowe opracowania doty-
czace bezposrednio $w. Hildegardy (M. Kowalewska, E. Borkowska, S. Ferfoglia, K. Falifiska, "y
R. de Graaf), a takze mocno powigzanej z jej twdrczoscig muzyczna tematyki monodii oraz
polifonii liturgicznej (M. Stawecki, ks. D. Smolarek, ks. P.Wisniewski). Dzieki zyczliwosci pani "==—
prof. Matgorzaty Kowalewskiej z Lublina — niekwestionowanego najwiekszego autorytetu

w Polsce w dziedzinie interpretacji dziet niemieckiej wizjonerki i Doktora Kosciota — na —
pierwszych stronach naszego czasopisma zamieszczamy,Zywot $w. Hildegardy, dziewicy”
(Ksiege 1) w autorskim ttumaczeniu. W kolejnych zeszytach ukazg sie nastepne czesci tego
tekstu, ksiegi Il i lll. Stad czes¢ | niniejszych studidw nosi¢ bedzie tytut ,Teksty zrédtowe i
artykuty”.

W Il zeszycie SHS znajdziecie Paristwo wiele tekstow sprawozdan i omoéwien, dotyczacych
wydarzen lokalnych, regionalnych, na miedzynarodowych skonczywszy. Wszystkich po-
szukujacych nowego, ambitnego repertuaru muzycznego zapraszamy do ,odwiedzenia”
czesci zawierajacej partytury: utworéw nagrodzonych w Il Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim Fide et Amore, kantate na Boze Narodzenie ,Adeste fideles” oraz hymn
napisany na Rok $w. Brata Alberta.

Czekamy na Paristwa opinie, krytyczne uwagi i konstruktywna wspétprace. Zyczymy row-
niez owocnej i wzbogacajacej lektury.

ks. Wiestaw Hudek
Zory, 27 grudnia 2016, Swieto $w. Jana, Apostota i Ewangelisty
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From the Publisher

In 2016, when we celebrated the 1050th anniversary of Poland's Baptism, there took place
the Festival of Religious Creation Fide et Amore in Zory. The Festival jubilee programme
offered twenty different events from concerts and choral workshops to liturgical ceremo-
nies and celebrations. There was also space for St. Hildegard von Bingen's literary and cul-
tural output. St. Hildegard, the unique and multicolored figure of medieval mysticism has
become the patron saint of the Zory Festival and an inspiration for the regularly organized
conferences devoted to her life and work. To her is also dedicated the yearbook ,Studia
Hildegardiana Sariensia’, whose third volume is now offered to its readers.

As has been an assumption of the publisher, the current volume contains scholarly elab-
orations which are direcly concerned with St. Hildegard from such notable scholars as:
M. Kowalewska, E. Borkowska, S. Ferfoglia, K. Falinska, R. de Graaf, as well as articles on
the themes of monody and liturgical poliphony from M. Stawecki, ks. D. Smolarek, ks. P.
Wisniewski which are combined with her musical creativity. Thanks to the sincere kindness
of Professor Matgorzata Kowalewska from Lublin — unquestionably the greatest Polish au-
thority in the field of interpretation of the works of this German visionary and Doctor of
the Church — we publish on the first pages of the current volume,The Life of St. Hildegard,
the Virgin" (Book ) the author's translation. In subsequent volumes the next parts of the
text will follow, namely Books Il and Ill. Hence, the first part of the present Studies will be
entitled "The Source texts and Articles".

In the third volume of SHS several reports and discussions concerning the local, regional
and international events are featured. All who seek new ambitious musical repertoire are
invited to "visit" parts of the volume which contain scores of musical works: the works
awarded at the Second International Composers Competition Fide et Amore, The Nativity
Cantata ,Adeste fideles” and the hymn composed for the year of St Brother Albert.

We are looking forward to readers' opinions, critical remarks and constructive cooperation
and wish all to enjoy a fruitful reading of the volume.

Rev. Wiestaw Hudek
Zory, 27 Dec. 2016, On the Feast of St. John Apostle and Evangelist
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Note de la rédaction

En 2016 toute notre Patrie a fété le 1050e anniversaire du Baptéme de la Pologne, et a

Zory a eu lieu la dixieme édition du Festival de la création religieuse Fide et Amore. Au
programme du festival jubilaire nous avons découvert 20 événements différents (en com-
mengcant par les concerts, a travers des ateliers de chant choral, pour finir par des célébra- \
tions liturgiques) ainsi que la thématique liée a Sainte Hildegarde de Bingen.

Sa silhouette exceptionnelle et bariolée est devenue patronne du festival de Zory ainsi
qu’une inspiration pour organiser de maniere cyclique les conférences scientifiques rela- S—
tives a sa vie et a son riche héritage. C'est a elle que le llle annuaire Studia Hildegardiana ~—
Sariensia est dédié et que nous remettons entre les mains de nos lecteurs.

—
Conformément aux principes de la rédaction le présent cahier contient les études consa-
crées immédiatement a Ste Hildegarde (M. Kowalewska, E. Borkowska, S.Ferfoglia, K. Fa- "=—
linska, R. de Graaf), et aux oeuvres musicales liées fortement a la thématique de monodie
et polyphonie liturgiques (M. Stawecki, abbé D. Smolarek, abbé P. Wisniewski). Grace a la —
bienveillance de Madame la Professeure Matgorzata Kowalewska de Lublin qui juit d'une
autorité reconnue ( la plus grande en Pologne) en matiére d'interprétation des oeuvres
de la visionnaire allemande, Docteur de I'Eglise, aux premieres pages de notre revue nous
insérons ,La vie de Ste Hildegarde, vierge” (Livre 1) en traduction autorisée. La suite de ce
texte (Livres Il et lll) paraitra dans les prochains cahiers. C'est pour cette raison que la pre-
miére partie des présentes études aura pour titre ,Textes sources et articles”.

Dans le llle cahier scientifique SHS vous trouverez plusieurs comptes-rendus et discussions
relatifs aux événements locaux, régionaux et internationaux. Et toutes les personnes re-
cherchant un nouveau et ambitieux répertoire de musique sont invitées a visiter les pages
de la troisitme partie comprenant les partitions: oeuvres couronnées au lle Concours
international de jeunes compositeurs Fide et Amore, cantate de Noél ,Adeste fideles” et
hymne composé pour célébrer I'année de Saint Frére Albert.

Nous attendons vos suggestions, observations critiques et collaboration constructive.
Nous vous souhaitons aussi une lecture fructueuse et enrichissante.

. L'abbé Wiestaw Hudek
Zory, le 27 décembre 2016, Féte de st Jean Apotre et Evangéliste
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Vom Herausgeber

Im Jahr 2016, in dem gleichzeitig die ganze Heimat den 1050. Jahrestag der Taufe Polens
gefeiert hat, fand in Zory zum zehnten Mal das Festival der Religidsen Kreativitt Fide et
Amore statt. Das Programm des Jubildumsfestivals umfasste zwanzig verschiedene Veran-
staltungen (von diversen Konzerten, tiber Workshops der Chére bis zu liturgischen Feier-
lichkeiten). Es wurde auch Platz eingerdumt fiir die Themen, die mit der HI. Hildegard von
Bingen verbunden sind. Diese ungewohnliche und bunte Persdnlichkeit ist zur Patronin
des Festivals in Zory geworden, sowie zu einer Inspiration der zyklischen wissenschaftli-
chen Konferenzen, die ihrem Leben und ihrer reichen Erbe gewidmet worden sind. Auch
ein Magazin ,Studie Hildegardiana Sariensia“, das jahrlich erscheint, widmen wir ihr und
jetzt geben wir die dritte Ausgabe des Heftes in die Hande der Lesern.

Nach Angaben der Redaktion, enthalt dieses Volumen wissenschaftliche Studien, die di-
rekt HI. Hildegard betreffen (M. Kowalewska E. Borkowska S. Ferfoglia, K. Falinska, R. de
Graaf) und fest mit den Musikwerken der Monodiethematik und der liturgischen Polypho-
nie (M. Stawecki, Pfr. D. Smolarek, Pfr. P. Wisniewski) verbunden sind. Dank der Freundlich-
keit Frau Prof. Malgorzata Kowalewska aus Lublin - der unbestrittenen gro8ten Autoritat
in Polen im Bereich der Interpretation der Werke der deutschen Visionarin und Kirchen-
lehrerin - prasentieren wir auf den Titelseiten des Magazins,Das Leben der HI. Hildegard,
einer Jungfrau" (Buch 1) in der urheberrechtlichen Ubersetzung. In den folgenden Heften
werden die nachsten Teile des Textes erschienen: Buch Il und Ill. Daher Teil | dieser Studie
wird als,Quellentexte und Artikel” betitelt.

Im dritten SHS Heft finden Sie viele Texte von Berichten und Diskussionen (ber lokale,
regionele und internationale Ereignisse. Alle, die auf der Suche nach neuen und ambiti-
onierten musikalischen Repertoire sich befinden, laden wir zu einem "Besuch” des Teiles,
der die folgende Partituren beinhaltet: preisgekronte Musikwerke des Zweiten Internatio-
nalen Komponisten Wettbewerbs wahrend des Festivals Fide et Amore, Weihnachtskanta-
te ,Adeste Fideles” sowie die Hymne fiir das Jahr des HI. Bruder Albert.

Wir freuen uns Gber Ihre Meinungen, Kritik und konstruktive Zusammenarbeit, gleichzei-
tig wiinschen wir Ihnen eine fruchtbare und bereichernde Lektiire.

. Pfr. Wiestaw Hudek
Zory, 27. Dezember 2016, Feiertag des HI. Johannes Apostel und Evangelist
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Prof. Matgorzata Kowalewska, UMCS, Lublin

Zywot swietej Hildegardy, dziewicy \

Wprowadzenie ttumacza

W 1174 (lub 1175) roku Opat klasztoru Benedyktynéw na Wzgoérzu $w. Dyzyboda wyzna- \
czyt jednego ze swych wspétbraci na duszpasterza dla siéstr Benedyktynek, ktére wraz

ze swa matka - Hildegarda wyprowadzity sie do osobnego domu mieszczacego sie na
wzgorzu $w. Ruperta (Roberta). Mnich ten miat na imie Gotfryd i stat sie nie tylko probosz-

czem w Rupertsbergu, ale takze sekretarzem Hildegardy, oraz inicjatorem napisania Vita S—
sanctae Hildegardis (Zywota Swietej Hildegardy). Zdotat napisa¢ jedynie pierwszg z trzech

ksigg tego dzieta, a jego prace przerwata smierc juz w 1176 roku. Wéwczas jego miejsce

zajat mnich Wibert z Gembloux, ktéry od roku korespondowat z Hildegarda. Wibert petnit "y
funkcje sekretarza Hildegardy az do Jej Smierci w roku 1179, po czym powrdécit do Belgii,

do swojego macierzystego klasztoru w Gembloux. Dwie kolejne ksiegi Zywota zostaty na- "=
pisane w latach 1180-1190 przez mnicha magistra Teoderyka z Echternach, ktéremu to
zadanie zlecono. | wtasnie w ksztatcie nadanym przez Teoderyka Vita sanctae Hildegardis —
dotarfa do naszych czaséw, czaséw intensywnego zainteresowania, a nawet wrecz fascy-
nacji osobg Swiete;j.

Vita sanctae Hildegardis to przyktad klasztornej literatury biograficznej (i hagiograficznej).
Nie jest to wiec biografia we wspoétczesnym sensie tego stowa — nie ma na celu ukazania ko-
lejno po sobie nastepujacych zdarzen, podejmowanych decyzji i wynikajacych z nich skut-
kéw. Choc oczywiscie fakty i zdarzenia sg w niej opisane. Celem biografii sporzadzonej przez
mnichéw Gotfryda i Teoderyka jest przede wszystkim ukazanie historii zalecenia, ktére Bég
natozyt na cztowieka (w tym wypadku Hildegarde), i wymaga jego zrealizowania. Vita przede
wszystkim pokazuje w jaki sposéb cztowiek realizuje ten natozony na niego obowiazek. Jest
to wiec nieco inny cel takze wobec typowej klasztornej literatury biograficznej, ktéra ma na
celu formowanie zwyktych ludzi poprzez ukazanie loséw portretowanej w biografii postaci.
Chodzi o pokazanie jak B6g prowadzi cztowieka do nawrécenia. W biografii Hildegardy cho-
dzi o ukazanie tego, jak cztowiek realizuje zalecenia Boga.

W kilku stowach wprowadzenia nie ma miejsca na szerokie omawianie zawartosci pre-
zentowanego utworu, dodam jedynie, ze jest to chyba jedyny (albo w kazdym razie jeden
z nielicznych) przypadkéw kiedy utwér hagiograficzny zostat napisany (cho¢ ze wzgledu
na $mier¢ pierwszego autora jedynie w czesci) jeszcze za zycia bohatera. To potwierdza,
jak wielkie znaczenie dla 6wczesnych ludzi miata taka osoba, jak Hildegarda. Do chwi-
li podjecia pracy przez autora pierwszej ksiegi od Synodu w Trewirze, o ktérym po raz
pierwszy ,swiat” ustyszat o Hildegardzie nie mineto jeszcze 30 lat. W tym czasie stafa sie tak
wazna dla innych. Swiadcza o tym takze liczne listy ze zbioru jej korespondencji, w ktérych
korespondenci zwracajg sie do niej w wielu sprawach jako do autorytetu.

W Vita wystepuja wypowiedzi autobiograficzne Hildegardy, cytowane przez autoréw za
jej dzietami wizjonerskimi, w ktérych Hildegarda méwi o swym darze wizjonerskim, swych
cierpieniach i innych przezyciach. Z tego powodu niektérzy wymieniajgc wsréd dziet Hil-
degardy Vita sanctae Hildegardis, okreslaja to dzietko jako ,autobiografie’, co jest btedem:
tekst ten jest hagiografia, jego pierwsza ksiega zostata napisana wprawdzie za zycia Hil-
degardy, ale nie przez nia, dwie nastepne ksiegi powstaty po jej Smierci, ale faktem jest, ze
dzieto zawiera wypowiedzi autobiograficzne.
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W biezacym numerze Studia Hildegardiana Sasiensia przedstawiam ttumaczenie pierwszej
z trzech ksigg tej publikacji. Catos¢ Vita jej poprzedzona krotkim wprowadzeniem Teo-
deryka z Echternach (autora ksiag drugiej i trzeciej), ktéry krétko wyjasnia okolicznosci
podjecia sie tej pracy.

Podstawa ttumaczenia jest: Vita sanctae Hildegardis, cura et studio Monicae Klaes, Corpus
Christianorum. Continuatio Mediaevalis 126, Turnholti 1993.

Prolog
Czcigodnym panom Ludwikowi i Gotfrydowi opatom, Teodoryk pokorny stuga stug bozych
pozdrowienia wraz z pobozng modlitwaq.

Przyjmuje zalecenie Waszej woli, abym w nastepstwie Gotfryda, meza jasnego umystu,
dokonczyt Zywot swietej, jako tez Boga kochajacej dziewicy Hildegardy, co on szlachet-
nym stylem rozpoczat, lecz nie dokonczyt i abym uporzadkowat jej wizje i czyny — niczym
spleciony z wonnych kwiatéw wieniec — w jedng podzielong na ksiegi, catos¢. Wydaje mi
sie, ze jest to zadanie ponad moje sity, a nawet mnie [w pewien sposéb] zawstydzajace.
Mam zasiada¢ niczym jaki$ arbiter i ocenia¢ prace drugiego, gdy oto méj umyst napetnia-
ja zwatpienie i obawa, na ile mitos¢ pomoze sitom, ktére ostabia niewiedza. Lecz bytoby
lepiej zosta¢ wySmianym przez ludzi, niz popas¢ w niebezpieczehstwo niepostuszenstwa.

Zatem postgpie w ten sposéb, aby przedstawi¢ ksiege wspomnianego meza [tj. Gotfrydal
bez wprowadzania zmian. Nastepnie w drugiej ksiedze zostang przedstawione przepiek-
ne i godne podziwu wizje $wietej dziewicy. W trzeciej nadzwyczajne rzeczy, ktére cudow-
ny Bog pozwolit uczynic za jej posrednictwem. Ksiega zostanie przeze mnie zestawiona,
podzielona i uporzadkowana. W ten sposéb chwata poprzednich autoréw nie bedzie
pomniejszona, a pamiec zacheci czytelnikéw do prawdziwej mqdrosci i niebianskich wizji
i boskich cnét.

Ktéryz bowiem dobry cztowiek nie zostanie bardziej zachecony, by mocniej pragnac zycia
wiecznego i zy¢ Swiecie, poboznie i sprawiedliwie, gdy zobaczy wspaniatg perte ozdobio-
ng cnotami, mianowicie dziewictwem, cierpliwosciag a zarazem nadzwyczajnie promieniu-
jaca wyksztatceniem? Dlatego podejmuje trud, aby swiatto Chrystusa nie zostato ukryte
lub potozone pod korcem’, lecz by ustawione na swieczniku?, Swiecito w zyciu wszystkich,
ktérzy sqw domu Boga®, jako wzédr do nasladowania stéow i czynéw. O ile wykonujacy pole-
cenie potknie sie przy tym niezgrabnie i nierozwaznie w jakikolwiek sposoéb, niech mu to
taskawie wybacza Panowie, ktérzy to na niego natozyli, i wszystkie uchybienia przypisza
temu, ze mnie - stabego cztowieka, obarczyli tak trudnym zadaniem.

Ksiega Pierwsza

ROZDZIAL PIERWSZY

O narodzinach, oblacji i wyksztatceniu Swietej dziewicy, i o tym, jak, by pisa¢, zostata oswieco-
na jasnosciq bozego swiatta.

W Republice Rzymskiej za panowania Henryka, czwartego cesarza tego imienia, zyla
w prowingji Galii dziewica imieniem Hildegarda, opromieniona tak szlachectwem rodu,

1 Mt5,15.
2 Grzegorz Wielki, Dialogi, 2,1,. Greg. Dial. 2, 1, ed. Vogué, p. 134.
3 Tamze.
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jak wiasnga swietoscia. Jej ojcem byt Hildebert, matka Mechtilda. Chociaz byli oni uwiktani
w $Swiatowe sprawy i posiadali liczne zewnetrzne dobra, nie okazali sie niewdzieczni wo-
bec Stworcy i przeznaczyli wspomniang cérke stuzbie Bozej, dlatego ze juz od wczesnego
dziecinstwa odznaczata sie ona $wiezg nieskalanoscia i obce jej byty wszelkie pozadliwo-
$ci cielesne. Juz wtedy, gdy zaledwie zaczynata moéwi¢, tak stowami jak i czynami data
do zrozumienia tym, ktérzy byli wokét niej, ze doznaje tajemniczych wizji, ktére poznaje

w niepodzielanym z innymi niezwyktym darze widzenia.

W wieku osmiu lat zostata wiec pogrzebana z Chrystusem, by wraz z nim zmartwychwstac

w chwale nieSmiertelnosci. Zostata ona zamknieta na gérze sw. Disiboda, z pobozna poswie- S—
cong Bogu kobietg Jutta, ktdra troskliwie przyodziata jg w suknie pokory i niewinnosci oraz
nauczyta piesni Dawidowych oraz nauczyta gra¢ na dziesieciostrunnym psalterium. Poza ta
podstawowa znajomoscia psalmoéw nie otrzymywata od cztowieka zadnych innych nauk ani "y
z literatury ani z muzyki. A jednak pozostawita po sobie liczne pisma i znamienite dzieta.
Mozna opisac to doktadnie jej wasnymi stowy, ktére sg w pogotowiu. Méwi bowiem o tynm "=
w swojej ksiedze, ktdra nosi tytut Scivias:,Gdy miatam 42 lata i siedem miesiecy, nadzwyczaj
mocno l$nigce ogniste swiatto pochodzace z otwartego nieba przenikneto caty méj moézg, —
i cate serce, i catg piers, niczym ptomien, ktéry nie spala lecz rozgrzewa. Rozpalito mnie ono
tak, jak storice rozgrzewajace okolice, na ktéra padaja jego ptomienie. W jednej chwili zrozu-
miatam znaczenie i sens ksigg, mianowicie Psalmoéw, Ewangelii i innych katolickich pism tak
Starego, jak i Nowego Testamentu. Jednak nie w znaczeniu interpretacji stow ich tekstu, ani
dzielenia sylab, ani poznania przypadkéw lub czaséw”.

ROZDZIAL DRUGI
O tym jak Hildegarda wkraczata w Zycie klasztorne. ztozywszy sluby i przyoblektszy Welon,
pomimo ustawicznych cierpieri i choréb.

Ale wracajac do tematu: dziewica Chrystusa ztozyta sluby zakonne i przyoblekfa btogo-
stawienstwo sakry welonu, poczeta czyni¢ wielkie postepy na drodze rozwoju od cnoty do
cnoty*. Z uznaniem i przyjaznia przygladata sie temu jej - wspomniana juz czcigodna mat-
ka <Jutta> —, ktéra z petnym podziwem obserwowata jak z uczennicy staje sie mistrzynia
i przewodniczka na stromej $ciezce cnoty. W jej sercu ptonetfa tagodna mitos¢, ktéra — ze
wzgledu na swa rozlewnos¢ — nikogo nie wykluczata. Wiezy dziewictwa bronit mur poko-
ry. Powsciagliwosci w jedzeniu i piciu towarzyszyta skromnos$¢ i prostota odzienia. Spokdj
serca objawiat sie wstydliwym milczeniem i oszczednoscig w stowach. A wszystkich tych,
pochodzacych z rak najwyzszego artysty skarbéw swietej cnotliwosci, strzegta skarbnicz-
ka — cierpliwos¢, niczym ozdéb dla narzeczonej Chrystusa.

Poniewaz jednak gliniane naczynie wyprébowuje sie w ptonqcym piecu®, a cnoty doskona-
la sie w cierpieniach®, niemalze od dziecinstwa, prawie nieustannie, cierpiata na bolesne
choroby, ktore z rzadka tylko jg opuszczaty. A gdy jej ciato byto poddawane nieprzerwa-
nym utrapieniom, i gdy cata cielesna materia tracita sity, zycie jej doréwnywato obrazowi
kosztownego konania’. Ale o ile stabty sity cztowieka zewnetrznego, o tyle sity wewnetrz-
ne umacniaty sie dzieki duchowi wiedzy i dzielnosci. | podczas gdy ciato podupadato sita
ducha ptoneta nadzwyczaj jasno.

Ps. 83, 8.

ECCI. 27, 6.
2Kor.12,9.
Ps. 115, 15.

NO »n b
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RODZIAL TRZECI
O tym jak zachorowata, poniewaz wahata sie spisywac co zostato jej objawione w duchu, i jak
ozdrowiata, gdy za namowq Opata zaczeta spisywanie.

Mineto wiele lat, w ktérych Hildegarda z gorliwym oddaniem wypetniata sluby ztozone
jedynemu Bogu. Az nadszedt czas, kiedy jej zycie i nauka miaty stac sie o wiele bardziej jaw-
ne, ze wzgledu na plan zbawienia. Gtos Bozy, skierowany do niej, upomniat ja, by dtuzej
nie zwlekata ze spisywaniem tego, co widzi lub styszy. Ona bowiem powstrzymywata sie
z powodu kobiecej bojazliwosci i obawy przed ludzka gadaning oraz zuchwatymi osada-
mi. Az gwattowny bodziec zmusit j3, by nie ociggata sie dtuzej z wyjawieniem tego, co zo-
stato jej objawione. Powalona dtugotrwata chorobg, z obawg i pokorg wyjawita przyczyne
tych katuszy najpierw mnichowi, ktérego obrata za nauczyciela, a za jego posrednictwem
swemu opatowi. Ten rozwazat niecodzienne zdarzenie a wiedzac, ze dla Boga nic nie jest
niemozliwe, wezwat najmedrszych zakonnikéw i przedtozyt ich osadowi, to co ustyszat.
Wypytawszy Hildegarde o jej pisma i wizje, radzi uczynic to, co Bég poleca. Gdy tylko spré-
bowata pisa¢ (mimo, Zze nie byta tego przeciez uczona), odzyskata swe poprzednie sity
cielesne i podZzwigneta sie z toza. Wéwczas opat przekonat sie o niezwyktym charakte-
rze tego zdarzenia. Poniewaz jego wtasne przekonanie wydato mu sie niewystarczajace,
zdecydowat sprawe przedstawic¢ publicznie. Udat sie wiec do macierzystego Kosciota do
Mogunciji i poinformowat o tym, co sie wydarzyto arcybiskupa Henryka i cata kapitute Ko-
$ciofa. Przedtozyt tez pisma, ktdre swieta dziewica wtasnie sporzadzita.

ROZDZIAL CZWARTY
O tym jak papiez Eugeniusz lll z Trewiru wystat do niej postaricéw i listy zachecajqc jq do spisy-
wania tego, co widziata w duchu.

W owym czasie, zaproszony przez arcybiskupa Adalberta, przybyt do Trewiru biskup
Rzymu, $wietej pamieci Eugeniusz. Przewodniczyt on Soborowi Powszechnemu. Biskup
Mogungiji i dostojnicy duchowni uznali, ze oto nadarza sie sposobnos$¢, by przedstawi¢
papiezowi te sprawe i pozna¢, dzieki jego autorytetowi, co mozna przyja¢, a co nalezy
odrzuci¢. Papiez wystuchat nowiny z wielka rozwaga, a wiedzac, ze dla Boga wszystko jest
mozliwe, postanowit gruntownie zbada¢ sprawe. W tym celu postat czcigodnego biskupa
Verdun a wraz z nim archidiakona Adalberta i innych wtasciwych duchownych do klasz-
toru, w ktérym przez wiele lat dziewica zyta w inkluzji, nakazujac im, by bez wzbudzania
sensacji i bez ekscytowania nowing, przebadali sprawe. Ci z pokorg przeprowadzili bada-
nie, a ona z prostotg i skromnoscia udzielita im wyjasnien. Wréciwszy do papieza poinfor-
mowali wszystkich oczekujacych w napieciu, o tym czego sie dowiedzieli. Gdy Papiez tego
wystuchat, kazat przedtozy¢ sobie pisma btogostawionej Hildegardy, ktére doreczono mu
ze wspomnianego klasztoru. Ujgwszy je we wtasne rece, osobiscie odczytat je publicznie
wobec arcybiskupa, kardynatéw i catego przybytego tam duchowienstwa. Obwieszcza-
jac zas$ odpowiedz ludzi, ktérych byt wystat dla zbadania sprawy, z catego serca wezwat
wszystkich do wystawiania Stwoércy i do wspélnej radosci.

Byt tam obecny $wietej pamieci Bernard, biskup Clairvaux. Zabrat on gtos i wobec wszyst-
kich wezwat Najwyzszego Biskupa, by nie dopuscit, izby takie nadzwyczajne swiatto zo-
stato zakryte milczeniem, lecz aby umocnit swym autorytetem taske, ktérg Pan w tych
czasach zechciat objawi¢. Na to czcigodny Ojciec Ojcédw, rownie dobry jak madry, dat swa
zgode. Wystosowat on do Swietej dziewicy list ze stowami pozdrowienia, w ktérym w imie
Chrystusa i $wietego Piotra udzielit jej pozwolenia na wyjawienie wszystkiego, co poznata
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dzieki Duchowi Swietemu oraz zachecat do pisania. Miejsce za$, w ktérym sie wychowy-
wata uczcit w sporzadzonym w jego imieniu liscie gratulacyjnym skierowanym do opata

i braci zakonnych. \

ROZDZIAL PIATY
O tym jak w czasie choroby zostafto jej wskazane miejsce, w ktorym ma sie osiedli¢ ze swymi \

pannami.
.

Tak wiec swieta Hildegarda wyjawita z pokorna ufnoscia stowa, ktérych nie otrzymata ani

od czlowieka ani za posrednictwem cztowieka i roztoczyta szeroko won Swietosci. Przy- S—

byto do niej wiele cér szlacheckich, by w szatach zakonnych wies¢ zycie zgodne z reguta

klasztorna. A gdy wkroétce okazato sig, ze pustelnia z trudnoscia moze pomiescié je wszyst-

kie i zaistniata potrzeba powiekszenia domu, ukazato jej sie w duchu miejsce, gdzie Nahe "y

wptywa do Renu, mianowicie wzgoérze, ktére wczesniej otrzymato imie od wyznawcy Ro-

berta, ktéry odziedziczyt je prawem spadku. Tam wraz ze swa $wietej pamieci matka Berty "=—

oraz stuga Bozym Wilbertem dokonat szczesliwie Zzywota w pracy i stuzbie Bozej. Miejsce

to otrzymato nazwe od jego grobu i relikwi. —

Tak tedy dziewica Boza pokazata opatowi i braciom zakonnym miejsce, ktére zapragneta
zasiedli¢, a ktdre nie ukazato sie jej cielesnym oczom lecz w wewnetrznej wizji. Jednakze
oni zywili watpliwosci czy wyrazi¢ zgode, bowiem nader niechetnie widzieli jej wypro-
wadzke. Gdy przeszkodzono jej w wypetnieniu nakazu Bozego, potozyta sie - jak juz to
zdarzyto sie wczesniej — do toza bolesci. | nie podniosta sie z niego dopéty, dopdki opat
i inni nie poznali, ze kieruje nig Bozy impuls, przestali sie ociggac z wyrazeniem zgody i z
catg moca dali aprobate.

A byt wsrdd nich Arnold, niedawny swiecki, ktéry zostat mnichem. Zatwardziaty w uporze
podburzat on innych do sprzeciwu. Gdy przebywat w wiejskim folwarku w <gminie> We-
iler nalezacym do posiadtosci koscielnych, jego ciatem zaczety wstrzasa¢ nagte dreszcze
tak, ze myslat, iz umiera i nie potrafit utrzymac jezyka w spuchnietych ustach. Gestykulu-
jac, jak tylko potrafit, domagat sie, by zawieziono go do kosciota swietego Roberta. A gdy
tylko poprzysiagt tam, Zze nie bedzie sie dtuzej sprzeciwiat, lecz pomoze, jak tylko potrafi,
natychmiast odzyskat zdrowie. | stat sie gorliwym pomocnikiem przy przygotowywaniu
nowego domu. Wiasnorecznie karczowat krzewy winne z miejsc, na ktérych miat wznosi¢
sie dom dla zakonnic.

Ta zas, dla ktdrej przygotowywano mieszkanie na przeprowadzke, rozchorowata sie z po-
wodu opieszatosci w wypetnianiu Bozego nakazu. Nie mogta wcale chodzi¢, ale lezata na
tézku niczym skamieniata i nie mogta w zaden sposéb nawet sie poruszy¢. Opat, ktéremu
o tym powiedziano nie wierzyt, az sam zszedt do niej i sie przekonat. Gdy bezskutecznie
prébowat z catych sit unie$¢ jej gtowe lub przewréci¢ na drugi bok, uznat, przerazony tak
niezwyktymi znakami, ze nie ma tu do czynienia z ludzkim cierpieniem lecz z kara boska.
Zrozumiat wtedy, ze o ile sam nie chce doswiadczy¢ czegos gorszego, nie moze juz dtuzej
sprzeciwiac sie nakazom Bozym.

Jednak wspomniane miejsce nalezato wéwczas w czesci do kanonika kosciota w Mogun-
¢ji, ziemia za$ z kaplicg $w. Roberta byta wtasnoscig hrabiego Bernarda z Hildesheimu.
Wystano wiec w tej sprawie poselstwo wiernych i dziewica Boza osiggneta — tak, jak prze-
widziata - pozwolenie na zamieszkanie tam wraz z siostrami.
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ROZDZIAL SZOSTY
O tym, jak powalata jq choroba, ilekro¢ ociqgata sie z wykonywaniem poleceri otrzymywa-
nych w wizjach z nieba.

Tak wiec po dtugiej niemocy, gdy nie mogta chodzi¢, obaj dotychczasowi wtasciciele zde-
cydowali sie udzieli¢ jej pozwolenia na zamieszkanie w miejscu, ktére ujrzata w swym du-
chu. Wtedy do ciezko chorej przyszedt opat i powiedziat, ze moze ona — w Imie Panskie
- wstac i wprowadzi¢ sie do nowej, wyznaczonej z nieba siedziby. Zaledwie wypowiedziat
te stowa, Hildegarda podniosta sie tak szybko, jakby nie odczuwata w tym dtugim czasie
zadnej stabosci. Podziw i zdumienie ogarnety wszystkich, ktorzy tam byli.

| nie bez powodu, bowiem to, co ujrzano w zwiazku z chorobga, byto wielce zdumie-
wajace. Odkad bowiem otrzymata wskazéwke z nieba, by zmieni¢ miejsce zamieszka-
nia, za kazdym razem - ilekro¢ sprawy przybieraty korzystny obrét - odczuwata ulge
w swych cierpieniach. | odwrotnie: gdy starania napotykaty na opér ze strony przeciw-
nikéw, powalaty ja ciezkie choroby, nawet wtedy, gdy nie byta osobiscie obecna przy
toczonych rozmowach. Bywato, ze podnosita sie nagle z toza, na ktérym lezata chora
i przemierzata wszystkie zakatki i pomieszczenia klasztorne nie mogac jednak w ogéle
mowié. Gdy za$ wracata z powrotem do toza tracita zdolno$¢ chodzenia, za to méwita
jak wczesniej. Cierpiata w ten sposéb nie tylko wéwczas, lecz doswiadczata tego na
sobie zawsze, gdy z powodu kobiecej lekliwosci ociggata sie lub wahata z realizacja
nakazéw Woli Boze;j.

ROZDZIAL SIODMY
O tym, jak drogq kupna i wymiany nabyta od wiascicieli miejsce, wybrata na protektora arcy-
biskupa Moguncdji, i jak zostata upomniana, by uniezaleznic¢ sie od kosciota sw. Disiboda

Tak wiec, w koncu stuzebnica Boza wraz z osiemnastoma poswieconymi Bogu dziewica-
mi wyprowadzita sie z dotychczasowego miejsca zamieszkania i gdy odstapity ja cierpie-
nia, i smutek, przyniosta okolicy, do ktérej sie przeprowadzita, wiele radosci i wesela. Bo-
wiem z miasta Bingen i okolicznych posiadtosci wyszli jej naprzeciw, radosnie $piewajac
na cze$¢ Boga, liczni wielmoze oraz nieprzebrany ttum ludu, by ja powita¢. Gdy wraz ze
swg, a w istocie Chrystusowg, trzé6dka wprowadzita sie do przygotowanego dla niej domu,
chwalita poboznym i radosnym sercem Boska Madros¢, ktéra wszystko to zarzadzita. Obje-
fa powierzone jej swietobliwe dziewice macierzyriskg mitoscia i nie zaniedbywata madre-
go przestrzegania zasad Reguty.

I aby inni nie sadzili, ze dokonata oto wtargniecia na cudzy teren lub, ze zagarneta cudze
mienie, nabyta miejsce, w ktérym zamieszkata, od wspomnianych juz witascicieli, dzieki
darowiznom od wiernych, ktérych przywiodta stawa jej imienia. Stato sie to czesciowo
na drodze zamiany, cze$ciowo zas$ na drodze kupna. Gdy miejsce byto juz wolne <od
poprzednich wtascicieli> postanowita, ze powinno ono juz wolne pozosta¢ na zawsze,
i pozostawac jedynie podporzadkowane kosciotowi mogunckiemu, i nie mie¢ innego
obroncy, jak tylko jego arcybiskupa. Nie chciata, azeby sie okazato, iz przyjmujac swiec-
kiego protektora, wprowadzita wilka do owczarni®. Bowiem wéwczas z powodu nasila-
jacych sie niekorzystnych okolicznosci wiele kosciotéw na Swiecie cierpiato i chylito sie
ku upadkowi.

8 J10,12.

26



W stosunku do opata klasztoru ktéry opuscita, ona i jej corki zachowaty postuszenstwo
jedynie w sprawach zwigzanych z zagadnieniami duchowymi. To znaczy, ze w zagadnie-
niach dotyczacych reguly i zycia monastycznego wolata zwracac sie raczej do nich, niz
do innych. | gdy tylko umozliwity to czas i okolicznosci, otrzymaty z tego klasztoru < $w.
Disiboda> ksiedza, ktéry z whasnej woli stuzyt pomoca tak w trosce o dusze jak w stuzbie
Bozej oraz wspierat w zarzadzaniu dobrami doczesnymi.

A wszystko to dziato sie nie tylko za przyzwoleniem i z btogostawiefnstwem czcigodnych —
arcybiskupow Henryka i Arnolda mogunckiego, lecz takze za aprobata opata potwierdzo-

ng i zatwierdzong dokumentami. Lecz ze wzgledu na te privilegia - lub lepiej i doktadniej S—
mowiac — z powodu interwencji Najwyzszego, koscidt sw. Disiboda poczut sie upowaznio-

ny do tego, by rozciggna¢ swa wiadze takze nad posiadtoscig w Rupersbergu. Wéwczas

nasza dziewica dzieki wewnetrznemu objawieniu poznata, ze w tej sprawie musi udac sic "y
do wspomnianego klasztoru. A Zze ociggata sie z tym, niczym Jonasz, spotkata sie z biczem

kary Bozej i rozchorowata sie $miertelnie. Cierpienie to byto upomnieniem. Kazata sie wiec "=—
zanie$¢ do oratorium i slubowata, ze gdy kara ustanie uda sie tam, gdzie B6g nakazuje. Po-
prosita zatem, by posadzono ja na konia i podtrzymywana pomocnymi rekami ruszyta na- —
przéd. Gdy tylko ujechata krétki odcinek drogi, z powrotem odzyskata sity i pogalopowata
rados$nie dalej. Gdy przybyta do celu wyjasnita co ja do tego naktonito. Uzyskata uwolnie-
nie swojej siedziby wraz z nalezacymi do niej ziemiami od wtadzy meskiego klasztoru.
Przy okazji mnisi oddali jej tez znaczna cze$¢ posiadtosci, ktére byly przekazane w posia-
danie jeji jej siostrom. | jeszcze do tego dotozono jej wcale niemata sume pieniedzy, azeby
juz wiecej nie miata zadnego uprawnionego powodu do skargi.

ROZDZIAL OSMY

O tym, jak Hildegarda podjeta trudy codziennego Zycia dajqc wszelkie pierwszeristwo Zyciu
kontemplacyjnemu, i o tym, jak napisata mnichowi Wilbertowi z Gembloux na temat swego
daru proroczego.

Teraz chce na nowo podjac¢ watek opowiadania. Aczkolwiek Hildegarda czesto doswiad-
czata dotkliwych boéléw Lei, to oczy swe w Swietle wewnetrznego widzenia sycita pieknem
Racheli, a to, co ujrzata w wizji rozpowszechniata stowem i pismem. Ten rodzaj wizji byt na-
der rzadki nawet u najwiekszych swietych, dopdki pozostawali oni w cieniu Smiertelnosci.
Dlatego nalezy tu co$ na ten temat powiedzie¢. Najlepiej bedzie uczyni¢ to na podstawie
jej whasnych stéw, o tyle o ile ona sama umiafa na ten temat pisac.

W odpowiedzi na list skierowany do mnicha Wilberta z Gembloux, ktory wypytywat ja
o0 to, co styszat o niej z doniesien, powiedziata: ,Bdg czyni to, co chce dla chwaty swego
imienia, a nie dla chwaly smiertelnego cztowieka. Ja jednak jestem stale przepetniona
trwoga i strachem. Albowiem nie mam w sobie zadnej pewnosci poznania. Jednak wy-
ciaggam rece do gory, ku Bogu, by trzymat mnie niczym pidro, ktére nie majac zadnego
ciezaru, jest niesione wiatrem. Tego, co widze nie umiem doskonale zrozumie¢ tak dtugo
jak dtugo jestem podporzadkowana ciatu i mglistej duszy, z nich obu bowiem pochodza
ludzkie wady. Juz w dziecifstwie nim jeszcze okrzepty moje kosci, nerwy i zyty, radowatam
sie w duszy darem tych wizji, az do obecnej chwili, gdy mam juz ponad siedemdziesiat
lat. |, gdy Bog chce, moja dusza wznosi sie w tych wizjach az do wysokosci firmamentéw
i sfer, zatrzymujac sie przy réznych narodach, chociaz zyjg one w okolicach i miejscach
oddalonych ode mnie. A gdy widze je w ten sposéb w mej duszy, dostrzegam zarazem
przemiany obtokéw i innych stworzen. Jednak nie widze tego moimi zewnetrznymi ocza-
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mi i nie stysze zewnetrznymi uszami. Nie ujmuje tez tego ani mysla mojego serca, ani za
posrednictwem ktéregos z pieciu zmystéw. Lecz wytgcznie w mojej duszy z otwartymi
oczyma tak, ze nigdy moja $wiadomos¢ nie zatraca sie w ekstazie, lecz czuwajac widze to
we dnie i w nocy”.

ROZDZIAL DZIEWIATY

O tym, jak posiadta ona cudowny i rzadki rodzaj widzenia

i jak zmuszona do zycia czynnego, oddawata sie przepetnionemu gorliwosciq zyciu
kontemplacyjnemu.

Ta swieta dziewica byta wszak, jak wynika to z jej wtasnych stéw, obdarzona prawdziwie
cudownym i nadzwyczaj rzadkim rodzajem widzenia. Niczym Swieta Zyjaca Istota, ktéra
ujrzat Ezechiel, kroczyta naprzédd jak uskrzydlona i nie odwracata sie wstecz. | znowu szta
i wracata z powrotem. Albowiem od zycia czynnego nie przechodzita ku jakim$ sprawom
nikczemnym. Jednak od zycia kontemplacyjnego, ktdremu przeciez — zwigzana z ciatem
- nie mogta oddawac sie nieustannie, wracata do zycia czynnego. Totez Bég rzekt jej o zy-
ciu czynnym: ,Ja nie chce Cie pozostawi¢ samej sobie lecz chce poddac¢ Cie prébie” | nie
dozwalat jej odchodzi¢ od dobrych zamiaréw. Dlatego od niewyobrazalnych wspaniatosci
wizji pozwalat jej wracac z powrotem do trudéw czynnego zycia, tak jak to jej powiedziat:
,0dwré¢ oczy od rozwazania mnie, bowiem ty ciggniesz mnie do siebie ale w tym zyciu
nie mozesz doskonale mnie poja¢”. Mowi o tym Psalmista:,,Cztowiek podnosi swe serce ku
wysokosciom. Bog jednak ukazuje sie ponad tym”. | im wyzej dazy sie czystym sercem, tym
gtebiej sie pojmuje jak dalece jest on niepoznawalny. Tak wiec swieta dziewica podczas
swojego zycia w ciele, borykata sie z trudami zycia czynnego, a zarazem - idac za niedo-
stepnym Boskim $wiattem - wydobywata sie z niego dzieki zyciu kontemplacyjnemu.

Koniec ksiegi Pierwsze;j.
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Prof. Matgorzata Kowalewska, UMCS, Lublin

Filozoficzne podstawy teologii Hildegardy z Bingen

Hildegarda z Bingen w catej swej tworczosci podejmuje problematyke teologiczng, ktéra
dyskutowano od poczatkdéw chrzescijanstwa, az po jej czasy — a takze dzis. W jej pismach \
przejawiaja sie takze liczne inspiracje ideami filozoficznymi, sposréd ktérych wiele ma ko-
rzenie w mysli antycznej. | choc teologia jest bez watpienia gtéwnym ttem i horyzontem —
tej mysli, to filozofia dostarcza wiele materiatu oraz wptywa na sposéb widzenia porusza-
nych problemoéw. W krotkim artykule nie jest mozliwe przedstawienie tytutowego proble- S—
mu w sposéb wyczerpujacy, niemniej chciatabym poruszy¢, chocby wstepnie, jego dwa
aspekty: pierwszy dotyczy stosunku filozofii i teologii, drugi idei filozoficznych obecnych
w dziele Hildegardy. S

W stuleciu, w ktérym zyfa i tworzyta $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179) teologia i fi- ===
lozofia nie byty dyscyplinami $cisle od siebie metodologicznie oddzielonymi. Stato sie

to witasciwie dopiero w kolejnym — XllI stuleciu, gtéwnie dzieki sw. Albertowi Wielkiemu —
i Sw. Tomaszowi z Akwinu. Poniewaz nie byty oddzielone, filozofia i teologia czesto przeni-
katy sie wzajemnie, a najciekawsze wypowiedzi dotyczace kosmologii badz antropologii
znajdujemy w tekstach o wyraznym teologicznym zabarwieniu.

Filozofia stuzebnica teologii

Dyskusje na temat relacji miedzy tymi dwiema dyscyplinami trwaty —i to nie tylko w stule-
ciu Hildegardy — ale znacznie wcze$niej. Efekty tych dyskusji zachowaty sie miedzy innymi
dzieki sredniowiecznym podziatom nauk. Zgodnie z najpopularniejszymi podziatami teo-
logia rozumiana byta albo jako najbardziej wewnetrzna czes¢ filozofii, a zarazem najwyz-
sza z nauk filozoficznych, albo jako nadrzedna w stosunku do filozofii, ktéra stawata sie
tym samym - zgodnie ze znang powszechnie formuta — ,stuzebnicg teologii” (Pilosophia
ancilla theologiae).

Niezaleznie od preferowanego podziatu nauk, teologie nazywano mianem ,$wietej nauki”
(sacra doctrina) i w niej widziano ukoronowanie rozwoju naukowego oraz kariery uniwer-
syteckiej w czasach, gdy w Europie pojawity sie uniwersytety. Jak wiadomo na $rednio-
wiecznym uniwersytecie byly cztery wydziaty: Filozofii, Prawa, Medycyny i Teologii. Wy-
dziat Filozofii byt wstepem do kariery i dopiero po jego ukoriczeniu nastepowaty dalsze
etapy ksztatcenia: prawo, medycyna albo teologia wtasnie. Widzimy wiec, ze o ile teologia
to najwyzszy szczebel, a zatem nie dla wszystkich dostepny oraz nie dla wszystkich ko-
nieczny (studia prawnicze lub medyczne mogty by¢ kresem nauki i nie prowadzity z ko-
niecznosci do studiowania teologii), o tyle filozofia to uniwersytecki szczebel podstawowy,
ale zarazem konieczny do przejscia, a zatem warunek sine qua non dalszego studiowania.
Wstepem zas do studium filozofii byty tzw. sztuki wyzwolone (septem artes liberales), ktore
obejmowaty nauki humanistyczne oraz $ciste, czyli gramatyke, dialektyke, retoryke (sztuki
humanistyczne) oraz matematyke, geometrie, muzyke i astronomie (sztuki Sciste). W cza-
sach Hildegardy tylko cztowiekowi, ktéry przeszedt kurs artes przystugiwato miano czto-
wieka wyksztatconego - litteratus. Gdy ona sama méwi o sobie, iz jest niewyksztatcona
(illiterata), ma na mysli wiasnie brak owego kursu artes.

Chociaz, jak wspomniatam wyzej, oddzielenie teologii i filozofii dokonato sie w XlII wieku,
nie znaczy to, ze w Xll nie byto zywych kontrowersji dotyczacych ich wzajemnego stosun-
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ku. Swiadczy o tym jeden z waznych sporéw intelektualnych XIl wieku, znany pod nazwa
sporu dialektykéw z antydialektykami. Dialektycy, okreslajacy sie tez mianem ,nowocze-
snych” (moderni) zafascynowani logika, w ktérej widzieli nie tylko doskonate narzedzie
myslenia, ale obszar, na ktérym moga zosta¢ rozwigzane powazne zagadnienie teologicz-
ne w rodzaju Trdjjedynosci Boga, spierali sie o stusznos¢ z tzw antydialektykami (nazy-
wanymi tez, moim zdaniem niestusznie, antyintelektualistami). Antydialektycy, okreslani
takze jako ,nienowoczesni” (antiqui), nie ulegali fascynacji logika, dostrzegajac niebezpie-
czenstwa ptynace z jej absolutyzacji. Widzieli oni w starozytnej tradycji chrzescijanskiej,
u pisarzy zwanych Ojcami Kosciota zrédto podstawowych inspiracji dla rozumienia Swiata
oraz Boga. Najznamienitsi dialektycy tego stulecia do Piotr Albelard oraz Gilbert de La
Porre, antydialektycy za$ to Bernard z Clairvaux, Wilhelm z St. Tierry, Gerhoh z Rechersber-
gu. Do tego wiasnie grona zaliczy¢ nalezy Hildegarde z Bingen, ktéra w swych pismach
polemizowata z tzw. dialektykami. Byta wiec dla Hildegardy teologia — rozumiana w duchu
Ojcow Kosciota — nauka najwazniejsza. Wynika to juz z samego znaczenia jej nazwy, gdyz
teologia jest nauka o tym, co méwi Bég w Pismie Swietym - teologia pomaga to zrozu-
miec i zinterpretowac.

W tym sensie filozofia zbliza sie do teologii, poniewaz ona takze przyczynia sie do zrozu-
mienia tego, co Bdg moéwi, z tym, ze nie w objawionej Ksiedze, ale poprzez swiat. Musimy
pamieta¢, iz Hildegarda tworzy w epoce, kiedy mysl o tym, iz s dwie ksiegi dane cztowie-
kowi do poznawania, zdobywa coraz szerszy zasieg. Te dwie ksiegi, czyli Biblia i Ksiega
Natury dane sg cztowiekowi do poznania: Biblia dzieki teologii, Natura dzieki filozofii. Dla-
tego uzupetniajg sie one i w gruncie rzeczy prowadza do tego samego: uznania istnienia
Boga, jego mocy stworczej, panowania nad swiatem, cztowiekiem i dziejami, planu zbaw-
czego, w tym Wcielenia Stowa Bozego. Obie tez maja prowadzi¢ do wiary.

Wiasnie jako relacje miedzy stuzebnica a pania teologia widziata Hildegarda, relacje mie-
dzy filozofia a teologia. Mozna przytoczy¢ liczne potwierdzajace to dowody z pism Hilde-
gardy, ale ja zdecydowatam sie na nawigzane do pewnej paraboli, ktéra znajduje sie w jed-
nym z listéw Hildegardy. W listach postugiwata sie chetnie tym gatunkiem literackim, jako
stosownym dla celéw parenetycznych. Parabola, ktéra omoéwie, nie dotyczy wprawdzie
bezposrednio teologii ale dotyczy mitosci i wiary, czyli cnét teologicznych. Ponadto, to, co
zostato objawione w Biblii, a co stara sie zrozumie¢ teologia, jest w pierwszej kolejnosci
przedmiotem mitosci i wiary. | teologia zaktada wiare, czego nie czyni filozofia. Hildegarda
nie tylko wyjasnia stosunek filozofii i mitosci, ale zgodnie z moralizatorskim i dydaktycz-
nym celem listédw, stuzy pouczeniem moralnym.

Parabola pochodzi z listu adresowanego do mnichéw z klasztoru sw. Dyzyboda, napisa-
nego w 1173 roku. Jej tres¢ jest nastepujaca: Byta sobie piekna pani, ktéra mieszkata we
wspaniatej ztotej komnacie. Czesto przebywaty tam takze dwie eleganckie panny, ktére owa
dama sobie wybrata, by jej towarzyszyty. Te piekng paniq podziwiaty cate ttumy ludzi, podzi-
wiali jej urode i wszyscy chcieli wraz z niq zamieszka¢. Ona jednak zaproponowata, ze rozda
im wartosciowe upominki, ale zauwazyta takze, ze wspélne zamieszkanie nie doprowadzi do
niczego dobrego. Uznata ten pomyst wrecz za odrazajqcy i stwierdzita, ze nie ma zamiaru rzu-
cac wilkom i psom na pozarcie swojej urody. Byt takze inna kobieta: rudowtosa, poczerniata
i pomarszczona na twarzy. Bardzo chciata upodobnic sie do tej pieknej pani i posiadac, tak
jak ona, szlachectwo i pieknos¢. Dlatego poszukiwata uznania witéczqc sie po catym sSwiecie
szukajqc pochwat i zaszczytéw. Ale nikt jej tego nie dawat, lecz przeciwnie odganiano jq ze-
wszqd jako nieczystq i pochodzqcq od diabta. Poza tymi dwiema, byta jeszcze trzecia kobie-
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ta — handlarka, ktéra zbierata po catym sSwiecie rzeczy, ktdre byly piekne i kolekcjonowata je
pokazujqc ludziom. Czynita tak do czasu, az znalazta piekny krysztat, czysty niczym ptomieni
storica. Krysztat ten, ktérego swiatto pochodzito od Storica, oswietlat wszystkich ludzi. A kobie-
ta handlarka nie potrzebowata juz wiecej swoich dotychczasowych skarbdéw. \

Nastepnie Hildegarda wyjasnia znaczenie powyzszej opowiesci i mowi: pierwsza paniq\
oraz jej dwie panny, nalezy otacza¢ czcig; rudowtosg i pomarszczong nalezy od siebie
przepedzac ze wszystkich sit, inaczej niz kobiete handlarke, ktérag nalezy przyjac. A to dla- .
tego, ze piekna pani to Caritas — Mito$¢, jej dwie panny to Dobra Wola i Szczodros¢. (Caritas
to mito$¢ jaka Bog darzy swoje stworzenie); kobieta nieczysta to inna mito$¢ — czyli mitos¢ S—
ziemska, ktorej toksycznymi sieciami oplatuje sie nawzajem ludzie. Trzecia za$ kobieta, to
Filozofia, ktéra dzieki swym sztukom wynajduje w $wiecie rzeczy piekne, az do momentu,
gdy znajduje wiare, ktérej symbolem jest w paraboli krysztat. S

Czytelna i tatwa do zrozumienia jest nauka tu podana: nalezy wystrzegac¢ sie tego, co "=
oznacza ,mito$¢ ziemska', wybieraé,mitos¢ niebianska” Filozofia za$ na drodze poznawa-

nia $wiata dochodzi do wiary. Tak wiec wiara ma przewage nad filozofig. Moze nalezato- —
by dopowiedziec¢ jedynie, ze we wspomnianych przez Hildegarde ,sztukach” mozemy sie
domysla¢ siedmiu sztuk wyzwolonych, gdyz - jak to powszechnie wiadomo - byty one
wstepem do uprawiania filozofii i z nig byty zwigzane'.

Na marginesie nalezy powiedziec¢ takze i o tym, iz Hildegarda jako pierwsza autorka z kre-
gu mistyki kobiecej personifikuje Caritas (Mitosc)? i przedstawia jg jako kobiete wielkiej
urody. Na ten fakt zwraca uwage P. Dronke3. Podkresla on, ze impulsy, ktére inspirowaty
Hildegarde, ptynely z sapiencjalnych ksigg Starego Testamentu i od Boecjusza, a nie — jak
to byto w przypadku mistyczek pézniejszych (na przyktad Mechtyldy z Magdeburga czy
Matgorzaty Porete) z wzorcdw mitosci ziemskiej*.

Metoda alegoryczna - alegoria filozoficzna
Littera gesta docet, quid credas Allegoria, Moralis quid agas, quo tendas Anagogia.

Tak w dwunastym wieku napisat Hugo z klasztoru sw. Wiktora. Tymi stowami scharaktery-
zowat on podstawowga metode hermeneutyczng, ktérg postugiwano sie w celu interpreta-

1 Hildegardis Bingensis Epistolarium, ed. L. van Acker, pars | ep. I-XC, CCCM 91, p. 181, 1-182, 30.,,Care fili, parabolam hanc
audi quam in vera visione vidi: Quedam nobilis et pulchra domina cubiculum ex auro ornatur habuit, que frequenter
duas puellas elegantes vultus habentes secum habitare elegit. Multe autem turbe dominam hanc videntes, faciem eius
laudaverunt ac cum illa habitare voluerunt. Quibus ipsa dixit: Munera que vobis placent, vobis dabo, quia nec mihi nec
vobis prodesset ut simul essemus. Notabilitatem enim et pulchritudinem meam vulpibus et canibus et in irrisiones dare
nolo. - Sed quedam rugosa mulier, rubea et nigra facie, huic nobili domine assimilari voluit ac nobilitatem et pulchritu-
dinem ipsius indigne tulit. Hec eadem rugosa mulier super montibus ambulat, et in regionibus ac in omnibus locis currit,
laudem et honirem querens. Et nemo illi dat, sed omnes dicunt: Ista inquieta et indisciplinata a diabolo est, et ab omni-
bus abigenda est. Quaedam etiam mulier mercatrix de omni arte ad se collegit que oculis pulchra ad videndum sunt,
et studebat ut ea ignota et mirabilia hominibus in visu et in auditu faceret. Post ea vero crystallum pulchram et nimis
puram ad ignem solis posuit, que de sole sic accendebatur quod lumen omnibus dedit, unde etiam ipsa omnes artes
suas in moderatione habuit. Nung, fili mi, primam mulierem et puellas eius attende, sed mulierem rugosam omni studio
fuge; mulierem autem mercatricem ad te collige. Prima enim mulier caritas est, cum puellis suis, videlicet benevolentia
et largitate; sed rugosa mulier, rubeam et nigram faciem habens, amor secularis est, quo turpi studio lascivi homines ad
invicem se complicant. Mulier vero mercatrix philosophia exsistit, que omnem artem instituit et que crystallum, id est
fidem, invenit, cum qua ad Deum pervenitur”. Ego in Deum confindo quod cum his patrem habeas, quoniam in ignea
crystallo munera passionis et resurrectionis Domini Deo obtulisti.

2 To spostrzezenie nie odnosi sie jedynie listow Hildegardy. Personifikacja Caritas wystepuje w jej trylogii wizyjnej.

3 Dronke, Women Writers of the Midle Ages, Cambrige 1996, s. 171.

4 Tamze.
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¢ji tekstéw literackich oraz Pisma $wietego. Alegoria stuzyta Hildegardzie do wyjasniania
podejmowanych przez nig zagadnien, zwigzanych z szerokim spektrum tematéw. Metoda
alegorycznej interpretacji wypracowywana juz od starozytnosci (na przyktad przez filozo-
fow greckich ze szkoty stoikéw w odniesieniu do mitéw) w sredniowieczu odegrata role
szczeg6lng, zwtaszcza w odniesieniu do teologii i komentarzy biblijnych. Egzegeza Pisma
Swietego w czasach Hildegardy opierata sie na wskazaniu wymienionych senséw, a za-
razem poziomoéw tekstu: dostownego, ktéry zaznajamia z faktami; alegorycznego, ktéry
wyjasnia zasady wiary; moralnego, ktory wskazuje zasady postepowania; mistycznego
(symbolicznego), ktéry uczy o swiecie ponadzmystowym.

Z tej metody interpretacji Biblii korzystata Hildegarda, co mozemy $ledzi¢ w jej komen-
tarzu do opowiesci o szesciu dniach stworzenia. Komentarz ten zawarty jest w ostatnim
z dziet trylogii wizyjnej’, czyli w Liber divinorum operum. Komentarz zaczyna sie w dru-
giej ksiedze wspomnianego dzieta, w rozdziatach 17-485. Hildegarda w swej interpretacji
opiera sie na wyréznieniu w analizowanym tekscie senséw: dostownego, alegorycznego
i tropologicznego (czyli moralnego). W komentarzu wyjasnia proces powstawania $wia-
ta prébujac przy tym godzi¢ koncepcje kreacjonistyczne z platoriskg nauka o powstaniu
Swiata przekazang w Timajosie. W tym Hildegarda postepuje podobnie, jak inni komenta-
torzy ksiegi Genesis w jej czasach. Wptyw filozofii przejawia sie wiec tu dwojako: po pierw-
sze w metodzie interpretacji, po drugie jako platoriskie idee filozoficzne.

Takze tam, gdzie opisuje budowe kosmosu, sfery poszczegélnych elementéw, kosmicz-
ne ciata: gwiazdy i planety, nawigzuje Hildegarda wprost do starozytnych pogladéw filo-
zoficznych (kosmologicznych). Z t3 (istotna) réznica, ze nie wymienia nazw planet, ktére
zostaty im nadane przez starozytnych oraz stanowczo odrzuca mozliwos¢ wptywu planet
na wolna wole i rozum cztowieka, akceptuje jedynie ich wptyw na ludzkie ciato. Co do
pominiecia nazw planet uwazam to za znaczace (i z pewnoscig nie wynikajace z ich nie-
znajomosci). Mysle, iz jako chrzescijanka nie chciata uzywac¢ nazw, ktére byly imionami
béstw poganskich®.

Wydawac¢ by sie mogto, iz nie ma bardziej dalekiego od filozofii tematu, jak Miasto Boze
- Niebianska Jeruzalem’. Jest to przeciez zagadnienie eschatologiczne, czyli zwigzane
z teologia. Jednak i tu ukazuja sie inspiracje filozoficzne, ktére wiaczaja sie w teologiczna
wizje Hildegardy. Pozostawita ona jeden z ciekawszych i bardzo bogaty obraz Miasta Bo-
zego, ktére opisata z murami, budowlami, osobami w nim zyjacymi. Jest ono zbudowane
na planie kwadratu. Nad Miastem dominuje tron Boga, z ktérego sptywa okrag Swiatta
otaczajacy wszystko. Chce podkresli¢ wage tego potgczenia: kwadrat i okrag. Sg to dwa
najdoskonalsze wedtug starozytnej kosmologii (a wiec filozofii) ksztatty, ktére odzwiercie-
dlone sa w budowie kosmosu a odwzorowane w budowie ciata ludzkiego. Miasto Boze
jest Mistycznym Ciatem Chrystusa przeniesionym w sfere nadprzyrodzona. Widac wiec, iz
za greckimi filozofami, Hildegarda przyjmuje kwadrat i koto za najdoskonalsze ksztatty —
jest w tym zgodna z catym swoim stuleciemé,

5 Hildegardis Bingensis, Liber divinorum operum, ed. A. Delorez, P. Dronke, CCCM92, Turnhout 1996, 5.285, 1-344, 30. Ko-
mentarz Hildegardy omawiam w ksigzce : Matgorzata Kowalewska, ,B6g — Kosmos — Cztowiek w twérczosci Hildegardy
z Bingen” Lublin 2007, 2014, s. 139-153.

6 Kosmologiczne | antropologiczne poglady Hildegardy najpetniej przedstawia jej dzieto Liber divinorum operum.

7 Na temat Miasta Bozego zob. M. Kowalewska, ,Bég — Kosmos — Cztowiek w tworczosci Hildegardy z Bingen’, dz. cyt. s.
299-307.

8 Natemat Miasta Bozego mowig ostatnie wizje dwoch dziet Hildegardy, mianowicie Scivias oraz Liber divinorum operum.
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Poznanie Boga

Jednym z najpowazniejszych i najtrudniejszych zarazem zadan poznawczych jest po-
znanie istnienia i istoty Boga. Hildegarda jest dos$¢ sceptyczna, co do drogi naturalnego
poznania, poniewaz uznaje istnienie sfery tajemnic, ktére nie sg dostepne dla ludzkich
zdolnosci poznawczych. Dostrzega ona réznice miedzy Bogiem filozoféw a Bogiem wiary.
Polega ona miedzy innymi na tym, iz w pierwszym przypadku mamy do czynienia z ro-
dzajem konstruktu umystu, ktéry to poznaje za posrednictwem nazw, a te maja okreslo-

ny zakres, co powoduje, ze z poznawanego przedmiotu wyodrebniaja sie jakies aspekty, —
nastepuja w nim podziaty. Najlepszymi przykfadami sg nazwy takie jak:,ojcostwo” i ,bo-
skos¢” nadawane Bogu, wydaja sie Go dzieli¢, bo ,ojcostwo: i ,boskos¢” w jezyku odiaczaja S—
sie od siebie. Ale cho¢ cztowiek musi postugiwaé sie nazwami, to jednak mozna dowies$¢, ~—
iz rzeczywistosci, ktdre te nazwy opisuja, sa jednym i tym samym Bogiem.

Tu po raz kolejny wazna zdaje sie by¢ filozofia, ktéra uczy o pierwszych zasadach bytu, kté-

re sg zarazem pierwszymi wytycznymi poznania. Hildegarda uzasadniajac, ze ,0jCOStwO" " —
i boskos$¢” sa tym samym Bogiem opiera sie na zasadach poznawanych przez filozofie,
mianowicie na zasadzie tozsamosci, zgodnie z ktérg kazdy byt jest tym, czym jest w za- —
sadzie niesprzecznosci, zgodnie z ktéra byt nie moze by¢ wewnetrznie podzielony na byt
i niebyt, dlatego méwi: ,wszystko, co jest w Bogu jest Bogiem: (quod in Deo est Deus est),
,W Bogu nie ma niczego, co nie bytoby Bogiem (in Deo nihil est quod Deus non sit)°.

W filozofii dokonano precyzyjnego rozréznienia miedzy bytem skoriczonym a bytem
wiecznym, bytem majacym poczatek, a bytem istniejacym bez poczatku i bez konca, by-
tem w czasie i bytem poza czasem. To rozréznienie jest bardzo wazne takze dla teologii
w wielu kontekstach, w tym takze w kwestii mozliwosci poznania Boga przez cztowieka.
Filozoficzna zasada obowiazujgca w filozofii starozytnej i Sredniowiecznej, gtoszaca, ze to,
co nizsze nie moze wplywac na to, co wyzsze, przyjeta w teorii poznania forme zasady, ze
to, co nizsze nie moze objg¢ poznawczo tego, co wyzsze. Cztowiek - istota podlegfa cza-
sowi nie pojmie Boga. Wszelkie préby poznania Boga, cho¢ jest zrozumiate to, ze cztowiek
je podejmuje, dajg w efekcie jedynie mgliste poznanie, ktére Hildegarda nazywa ,nocna
wizjg" (visio nocturna), takze dlatego, ze poznajacy cztowiek dopdki zyje na swiecie, pozo-
staje w mroku grzechu'.

Filozofia stanowifa dla Hildegardy Zrédto inspiracji takze wéwczas, gdy przedstawiata
Boga jako stwdrczy ogien, czy ognista wszystkostwarzajaca site (ignea vis) — ktéra wszyst-
ko nieustannie ozywia. Sa to inspiracje pochodzace z filozofii, obecne w przesztosci (mam
na mysli miedzy innymi Heraklita z Efezu, M. T. Cycerona, Ovidiusza, Seneke, Jana Szkota
Eriugene), jak u autorow wspodtczesnych Hildegardzie (na przyktad Hugo ze $w. Wiktora).
Sa tez one zgodne z Pismem swietym, ktore takze przedstawia Boga jako ogien (Wj. 3, 2;
Pwt 4, 24; Hbr 12, 29). Hildegarda nazywa Boga wiecznoscia i czystym, doskonatym zy-
ciem; zyjacym zyciem, zbliza sie tym samym do uznania Boga za czyste istnienie, co stanie
sie faktem dzieki mysli Tomasza z Akwinu.

W epoce Hildegardy filozofia inspirowata wielu myslicieli, rozwazajacych kwestie zwig-
zane z trzecig Osoba Tréjcy, czyli Duchem $wietym. Juz od czaséw Ojcéw Kosciota byt on
poréwnywany (nie utozsamiany) z dusza $wiata (anima mundi), o ktérej pisat Platon Tima-

9 Hildegardis Bingensis Liber Epistolarum, ed. L. van Acker, pars | ep. I-XC, CCCm 91 Turnhout 1991, Ep. 40, s. 104; por. M.
Kowalewska, dz. cyt. s. 81.
10 Hildegardis Bingensis, Liber divinorum operum, Il, dz. cyt. s. 316, 49-56.
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josie. Czasem ujmowano Ducha Swietego jak site ozywiajaca - vigor naturalis. Takie rozu-
mienie Trzeciej Osoby Tréjcy wystepuje w pismach Honoriusza Augustodunensis, Wilhel-
ma z Conches, ktorzy utozsamiajg Ducha z sitg ozywiajgca wszystko i obecng na wszystkich
szczeblach bytu. Podobnie (cho¢ nie identycznie) pojmuje te sprawe Hildegarda, ktéra
widzi w Duchu Swietym site, ktéra wszystko porusza, ozywia, podtrzymuje i odnawia zycie
— jest to sita ozywiajaca zycie (vivificans vita) a zarazem wyraz Bozego mitosierdzia. Takie
rozumienie Ducha Swietego jest zgodne z doktryng chrzeicijanska, ale ksztattowato sie
pod wptywem idei ptynacych z filozofii. O tym, ze idee te nie zawsze pozostawaty w petni
zgodne z mysla chrzescijanska, Swiadczy potepienie Wilhelma z Conches z powodu utoz-
samiania przezen Ducha Swietego z dusza $wiata pojeta wprost po platorsku.

Teologia korzystata z dorobku filozofii takze w sprawach dotyczacych teologicznych
prawd odnoszacych sie do cztowieka. Jako przyktad podaé¢ mozna choéby koncepcje czte-
rech elementéw (zywiotdw) i ich wtasciwosci, ktore ulegaja zmianie (deformacji) po upad-
ku pierwszego cztowieka w Raju. Hildegarda inspirowata sie opowiesciami o przemianie
jakiej podlega ciato Adama na skutek grzechu. Jest to $lad platonizmu obecny w mysli
chrzescijanskiej. Cata nauka o fizjologii, temperamentach, o przyczynach powstawania
choréb i metodach ich leczenia, o zwigzku cztowieka (mikrokosmosu) ze swiatem (ma-
krokosmosem) opiera sie na zwigzkach z filozofig, mianowicie na starozytnej koncepcji
zywiotéw.

Sredniowieczna teologia przejmuje ja i taczy z inspiracjami biblijnymi. | tak ze sformutowa-
nia,gtoscie ewangelie wszelkiemu stworzeniu” potgczonego z filozofig powstaje rozbudo-
wany system kosmologiczno—antropologiczny, ktérego wyrazem jest formutfa znana catej
sredniowiecznej teologii, zgodnie z ktdra juz samo imie pierwszego cztowieka, $wiadczy iz
jest on catym swiatem - jako uczyniony ze wszystkich jego elementéw. (Adam - Anatole,
Dysis, Arctos, Mesembria: wschéd, zachéd, pétnoc, potudnie)''. Koncepcja ta wzbogacana
byta motywami z pism autoréw starozytnych, w ktérych kontekscie interpretowano w XII
wieku Pismo Swiete.

W swych pismach Hildegarda ukazuje swiat jako stworzony ze wzgledu na cztowieka i dla
cztowieka, ktéry koncentruje wokét siebie poddane mu nizsze istoty. Jest to poglad wy-
nikajacy ze sformutowan biblijnych, ale nie obcy przy tej filozofii. Glosili go filozofowie
starozytni tacy, jak Cyceron oraz Pliniusz.

W ciggu wiekéw sformutowano wiele definicji filozofii. Jedne z nich akcentowaty bardziej
teoretyczny charakter tej dyscypliny, inne za$ zwracaty uwage na jej aspekt praktyczny.
Definicje drugiego rodzaju okreslaty filozofie jako ,medycyne duszy”; ,sztuke umierania”.
Tak rozumiana filozofia, ktorej sama nazwa oznacza,,umitowanie madrosci’, wydaje sie by¢
bliska teologii, ze wzgledu na rzecz bardzo wazng, a mianowicie cel, jakim jest naprawa
natury cztowieka. Dlatego M. T. Cyceron mdgt powiedzie¢ (w Ksiegach Akademickich), iz
+podstawg filozofii jest zagadnienie najwyzszego dobra i zta”. Z takim jej rozumieniem
Z pewnoscig pozostawataby zgodna Hildegarda z Bingen.

11 Por. M. Kowalewska, ,Bég - kosmos - cztowiek’, dz. cyt. s. 170.
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Matgorzata Kowalewska
Bases philosophiques de la théologie d’Hildegarde de Bingen

Mots clés: philosophie, théologie, arts libéraux, science, foi, allégorie, connaissance de \
Dieu, Livre de la nature

Résumé:

L'article présente le point de vue d'Hildegarde de Bingen relatif aux rapports entre la phi- .
losophie et la théologie. Cette problématique est discutée depuis les débuts du christia-

nisme jusqu’a nos jours. Et a 'époque d’Hildegarde de Bingen c'était I'une des plus grandes S—
querelles intellectuelles. La visionnaire considére la philosophie comme la servante de la
théologie, néanmoins elle s'inspire des idées philosophiques parmi lesquelles plusieurs

ont leur source dans la pensée antique. Et bien que la théologie soit sans doute un fond "y

principal de la pensée, la philosophie offre beaucoup de matériel et influence la maniére
de voir les problemes abordés. —

N
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s.dr hab. Susi Ferfoglia, UPJPII, Krakéw

Kilka refleks;ji o ,kobiecosci” muzyki sw. Hildegardy

Méwienie o muzyce nie jest sprawg tatwa. Z tym problemem spotykaja sie wszyscy, kto-
rzy muzyka sie zajmuja. Dlaczego? Ot6z dlatego, ze muzyka najlepiej ttumaczy sie sama,
pragnie przemowi¢ wprost do serca, nie potrzebujac posrednika. Tym bardziej dotyczy
to muzyki sw. Hildegardy: powstata ona w wyniku kontemplacji i bardzo osobistej relacji .
Swietej z Tym, ktéremu oddata swoje zycie. Wiele zostato juz napisane na temat jej twor-
czosci. W tym wystapieniu pragne zatrzymac sie na jednym, szczegélnym watku, a mia- S—
nowicie, na ukazaniu sposobu w jaki tworzyta i wyrazata swoje relacje do Boga, Swiata
i cztowieka poprzez muzyke mniszka, kobieta, ktérej gtebia po tylu wiekach nie przestaje
zaskakiwac. S

Prawde mowiac, niewiele o jej muzyce wiemy: powstata ona w czasie bardzo odleghym "=
i w $Srodowisku bardzo odmiennym od naszego. Nie przetrwata Zadna tradycja wykonaw-

cza. Mamy jedynie Swiadectwa, Ze petnita ona wazna funkcje w klasztorze, gdzie powstata, —
jako ziemski odpowiednik niebianskiej, rajskiej harmonii.

Kazdy, kto wykonuje muzyke $w. Hildegardy, stoi przed dylematem, jak do niej podejs¢,
jak ja rozumie¢, zeby jg odpowiednia ,zinterpretowac”. Kazdy ,czuje’, ze jest to inna muzy-
ka, ktéra ani przedtem, ani potem nie ma sobie odpowiednika. Méwiac o jakims utworze,
zazwyczaj rozpatrujemy go w okreslonych ramach historycznych, méwimy o jego stylu,
o szkole, w ktorej powstat. Muzyka sw. Hildegardy natomiast jest,jedyna w swoim rodza-
ju’, trzeba ja rozpatrywac jako fenomen sam w sobie. Z jednej strony dostrzegamy w niej
podobienstwo do choratu gregorianskiego, ale ona choratem nie jest; powstata w klaszto-
rze i stuzyta zyciu liturgicznemu tego miejsca, ale nie jest typowag muzyka liturgiczna. Jej
tekst, to nie tekst biblijny, ale to stowa Swietej wyrazajace jej bardzo osobiste do$wiadcze-
nie wiary i relacji z Bogiem.

W catej jej wyjatkowosci natomiast nie odczuwamy, Ze jest to muzyka ,zamknieta” i na-
szym czasom odlegta. Obcujac z nig, mozna doswiadczy¢, ze kazdy ma do niej swojg oso-
bistg droge. To gwarantuje jej ,prostota” (mysle tutaj o jej jednogtosowosci) i jej wielkosc.
Czy mozna zatem wypowiadac sie o niej w sposéb adekwatny i wyczerpujacy?

Mozemy natomiast naswietla¢, pokazac jakas sciezke dotarcia do niej, zachowujac jed-
noczesnie postawe pokory i szacunku wobec niej. Mimo wszystko w gtebi muzyka ta
pozostaje dla nas wciaz tajemnicza, ale i petna osobistego wyrazu, zarliwej wiary i mito-
$ci mniszki, ktéra swoje zycie oddata Chrystusowi. | wiasnie z tej perspektywy pragne ja
dzi$ przedstawic: poprzez pryzmat kobiety catkowicie oddanej Bogu.

Tyle tytutem wstepu. Gtéwng czes¢ niniejszego artykutu chciatabym rozpoczaé w sposéb
nie oczywisty, przywotujac znany obraz z Pisma Swietego: ,(...)Maria zas wzieta funt szla-
chetnego i drogocennego olejku nardowego i namascita Jezusowi nogi, a wtosami swymi je
otarta. Adom napetnit sie woniq olejku. Na to rzekt Judasz Iskariota, jeden z uczniéw Jego, ten,
ktéry miat Go wyda¢: «Czemu to nie sprzedano tego olejku za trzysta denardw i nie rozdano
ich ubogim?» (...) «Zostaw jq! Przechowata to, aby [Mnie namascic] na dzieri mojego pogrze-
bu. Bo ubogich zawsze macie u siebie, ale Mnie nie zawsze macie» (J 12, 3-5. 7-8)
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Fragment ten pokazuje kobiete z naczyniem bardzo drogocennego olejku. Jaki miata za-
miar? Co jej gest oznaczat? Dlaczego to zrobita? Narazita sie na krytyke ze strony Judasza,
ale jej to nie przeszkadzato. W sercu wiedziata, dla Kogo chce to zrobi¢, Ze jest to dla Tego,
ktoérego kochata i tylko dla Niego. Byta zdecydowana. Nie patrzyta na innych i nie bata sie
ich komentarzy. Chciata co$ uczyni¢ dla Jezusa, ofiarowac to, co mogta i co miata najcen-
niejszego.

Myslac o zyciu i twérczosci sw. Hildegardy, jakby naturalnie nasuwa sie to potaczenie.
Byta ona podobna do kobiety z alabastrowym flakonikiem, ktéra oddata Chrystusowi,
swemu Oblubiencowi, najcenniejsze, co miata. Dla niej zycie to Chrystus, a wszystko,
co najlepsze oddata dla Jego chwaty. Jej celem byt On, jej Oblubieniec, i tylko dzieki
Niemu mogta zrobi¢ to, co zrobita i pozostawi¢ po sobie, dla przysztych pokolen, tak
znaczacy $lad. Ona réwniez narazita sie u ,wielkich” tego $wiata, gdyz doswiadczata
niezrozumienia z ich strony. Jej muzyka, tak jak won alabastrowego olejku, niesie sie
i po tylu jeszcze wiekach przynosi z sobg ,won” zycia wiecznego, taczy to co niebieskie
z tym co ludzkie.

Sprobujmy zatem popatrze¢ na twérczo$¢ muzyczna sw. Hildegardy nieco inaczej, jak na
kobiete, ktdra zrobita wszystko dla Chrystusa. Pomoze nam to wydoby¢ pewne cechy cha-
rakterystyczne, ktére wynikaja z jej $piewodw i pozwalajg nam stwierdzi¢, ze taka muzyka
mogta sie ,urodzi¢” jedynie w sercu i w umysle mniszki, catkowicie oddanej Bogu i trosz-
czacej sie o sprawy boskie.

Kontekst , klasztorno-liturgiczny”

Mowigc o muzyce sw. Hildegardy, trzeba przede wszystkim sobie przypomnie¢, jaki byt
kontekst, w ktérym ta muzyka powstata. Sw. Hildegarda byta benedyktynkg uformowa-
na przez liturgie, regute $w. Benedykta, przez studium Pisma Swietego - Lectio divina.
Klasztor na wzgdrzu sw. Ruperta koto Bingen, w ktérym zyla, liturgia i zycie byly scisle
ze sobg ztaczone zgodnie ze ztotg benedyktynska zasadg ora et labora. Przestrzen i czas
zycia byly wyznaczane przez celebracje liturgiczne i na nie zorientowane: czy to officium
divinum, czy officium missae. Nie bez znaczenia dla poznania i zrozumienia muzyki $w.
Hildegardy bytoby zapoznanie sie réwniez z architektura i funkcjonowaniem klasztoru
w Rupertsberg, a potem w Einbingen. Niestety, nie ma juz tych dwdéch klasztoréw z cza-
s6w $w. Hildegardy. Istnieje natomiast nadal klasztor benedyktynek sw. Hildegardy, kté-
ry powstat na poczatku XX wieku. Opactwo wyrosto kilkaset metréw od miejsca, gdzie
znajdowat sie niegdys klasztor w Einbingen, ktéry byt druga fundacja swietej mniszki.
Zyje tam nadal wspdlnota siostr, kontynuatorek wspolnoty zatozonej przez $w. Hilde-
garde i mozna, przebywajac wsréd nich, zaczerpna¢ ducha modlitwy Sredniowiecznej
mistyczki.

Kontekst ,klasztorno-liturgiczny” niewatpliwie nie pozostaje bez wptywu na znaczenie
jej muzyki takze i dzisiaj. Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze bardzo czesto wykonuje sie
muzyke Sybilli znad Renu (tak nieraz okresla sie Hildegarde w literaturze) bez kontek-
stu, eksponujac pewien ,egzotyzm”, w poszukiwaniu jakiego$ wyjatkowego uczucia
i ucieczki w co$, co jest,duchowe’, dla uzdrowienia nieraz zranionych relacji. Wykonujac
i stuchajac jej muzyki, nalezy przede wszystkim pamieta¢, ze to owoc jej wizji. Siostry
w klasztorze sw. Ruperta wykonywaty ja na wspdlnych modlitwach, dla czystej chwaty
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Bozej, bez pretensji, aby wyszta poza mury klasztorne, by inni tez mogli ja wykonywad'.
Nie byto to zamierzeniem Hiledgardy.

Wiec powstaje w tym miejscu zasadnicze pytanie: czy mamy prawo do dyskusji o tej mu-
zyce i do przyjecia spuscizny $w Hildegardy? Jest to pytanie, ktére sobie zadaje za kazdym
razem, gdy stoje przed wykonaniem jej muzyki. Gdybysmy byli radykalni, to bysmy do-
szli moze do stwierdzenia, ze rzeczywiscie, ta muzyka nie nalezy do nas, ludzi zyjacych
w $wiecie, zabieganych, troszczacych sie bardziej o sprawy tego swiata. Ale nie w tym .
rzecz, bo z drugiej strony wiemy tez, ze gdyby te piesni nie wyszty poza mury klasztoru, to
moze bysmy nie znali jej tworczosci i przez to i jej bogatej duchowosci. To nas rowniez nie S—
zwalnia z odpowiedzialnosci ciggtego pytania i poszukiwania, jak do tej muzyki podejs¢, ~—
jak ja rozumie, jak jg wykona¢ w duchu, w jakim powstata.

—
Kontekst choratu gregorianskiego
Kolejnym punktem odniesienia, waznym dla umiejscowienia muzyki swietej benedyktyn- "=—
ki, jest chorat gregorianski. Hildegarda zyta na przetomie Xl i Xl wieku. Jest to czas, kiedy
Guido d’Arezzo juz opracowat swoj system notacji i powstaty pierwsze ksiegi liturgiczne —
zawierajgce notacje najpierw na jednej, dwoch, a w koricu na czterech liniach. Muzyke
mozna byto zapisa¢ na okreslonych wysokosciach, co dato mozliwos¢ jej zapamietywania
i przekazywania bez posrednika. Piesni sw. Hildegardy zachowaty sie w Riesencodex 466
albo Wiesbaden Codex, ktory powstawat w latach 1175-1190 i zostat spisany za namo-
wa Wilberta z Gembloux, jej ostatniego sekretarza. To, ze muzyka ta zostata zapisana, to
jeszcze nie oznacza, ze wiemy o niej wszystko. Poznanie wysokosci dzwiekow jeszcze nie
rozwigzuje problemu interpretacji i wtasciwego jej rozumienia. Jak juz wyzej napisatam,
tradycja Spiewu nie przetrwata. Wiec trzeba jakby na nowo odnalez¢ sposéb podejscia do
niej, uwzgledniajac caty kontekst historyczny, liturgiczny, spoteczny, w ktérym ta muzyka
powstata.

Pie$ni Swietej rdznia sie od choratu gregoriaiskiego ambitusem i ekspresja, swoim tekstem,
ktéry nie jest tekstem biblijnym, tak jak to wystepuje w chorale, ale s3 to raczej jej modlitwy,
jak powyzej zostato napisane. To, co je taczy z choratem gregoriariskim, to przede wszystkim
jednogtosowos¢ i to, ze powstaty w trakcie modlitwy. Poglady Hildegardy pozwalajg nam
zobaczy¢ chorat jakby od srodka, z perspektywy wizji, bedacej owocem bardzo intymnej
wiezi z Panem Bogiem, niewatpliwie — jak na benedyktynke przystato — silnie taczacej sie
z lektura Pisma Swietego, a wiec z liturgig i z choratem.

Mugzyka ta nie ma witasciwie analogii w zadnej innej, jest fenomenem samoistnym o wyjat-
kowej sile ekspresji. Mozna zrozumiec jg lepiej, w kontekscie analizy zycia $w. Hildegardy,
ktére zostato bardzo wczesnie oddane Bogu w klasztorze. Wiemy juz, ze sw. Hildegrada
byta postacig niezwykta, o duzej sile wptywu na 6wczesna Europe, kobietg wszechstron-
na. Jej zycie i proroctwo byly wotaniem o swietos¢ Kosciota. Uwazata siebie za narzedzie
w reku Boga i wszystko zmierzato w jej zyciu ku temu, aby ludzie odnowili wiez z Bogiem,
aby postrzegali siebie jako powotanych do relacji z Bogiem.

1 Piesni $w. Hildegardy, a nawet jej dramat liturgiczny Ordo Virtutum byty wykonywane réwniez poza klasztorem w Ein-
bingen. Wilbert z Gembloux w jednym z listéw pisze, ze pie$ni Hildegardy $piewane byly podczas mszy w kosciele: Prosis
ad laudem Dei et Sanctorum honorem compositis, in Ecclesia publice decanari facit (Epistolae, s. 386). W zachowane;j
korespondencji znajduje sie tez list od mnichéw z klasztoru z Villers, ktérzy dziekuja Hildegardzie za przestany im (w
1175 roku) zbior piesni, ktére ,studiowali zarliwie i chcieliby zachowac w swych sercach”.
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Hildegarda uwazata, ze muzyka jest nasladowaniem kosmicznej harmonii sfer, posredniczy
miedzy Bogiem a ludZmi i jest najwspanialszym sposobem stuzenia Mu oraz wyrazem tego,
co kryje sie w ludzkiej duszy. Liturgia sprawowana w klasztorze byta tego najlepszym wy-
razem. Ciekawym swiadectwem na ten temat jest zachowana korespondencja miedzy Hil-
degarda a opatka pobliskiego klasztoru Tangswich w Andernach, dzieki ktérej poznajemy
obyczaje panujace w klasztorze w Rupertsbergu. Styszatysmy — pisze Tangswich — o osobli-
wych i niezwyczajnych zachowaniach, ktére ty uwazasz za dobre. Jak wies¢ niesie, twoje dzie-
wice w dzien swiqteczny stajq w kosciele do spiewania psalmdw z rozpuszczonymi wtosami i za-
kfadajq jako element swego odzienia biate, siegajqce stop welony. Poza tym, jak opowiadano,
noszq diademy z delikatnego ztota, do ktdrych po obu stronach a takze z tytu przymocowane sq
krzyze[...]%.

Kontekst mistyczny

Jakie byty owe melodie, ktére mozna byto ustysze¢ w klasztorze na wzgérzu sw. Ruperta?
Biograf Hildegardy pisze: Ktéz by sie nie dziwit, ze utozyta ona piesni o stodkiej melodii i cu-
downej harmonii?, a ona sama tak pisata: ufozytam réwniez i zaspiewatam piesni wraz z me-
lodiami na chwate Boga i $wietych, chociaz nigdy nie uczytam sie nut ani spiewu?*.

Piesni te sktadajg sie z krétkich fraz muzycznych, ktére taczg sie ze soba, a zaczynaja i korcza
nutg finalng albo jej dominanta. Kazda piesn zbudowana jest z nowych motywoéw, wyste-
pujacych w wielu kombinacjach i potaczeniach tak, ze tworza liczne wariacje i rozszerze-
nia, kazdy zas motyw wydaje sie mie¢ swoje szczegélne funkcje. Najbardziej godnym uwa-
gi w muzycznej twoérczosci Hildegardy jest dowartosciowanie roli dominanty, co stanowi
gtéwna réznice miedzy piesniami jej autorstwa a typowym choratem gregorianskim?.

Charakterystycznym elementem zdecydowanej wiekszosci jej piesni jest to, ze rozpoczynaja
sie westchnieniem ,0" Stad tez wielkie skoki interwatowe, ktére wprowadzajg do jej piesni
nowy polot i nowa energig, czego nie spotykamy w petnym spokoju chorale gregorianskim®,
+~Westchnienie” to kolejne bardzo wazne pojecie w duchowosci sw. Hildegardy. Oddajmy
gtos s. Caecilii Bonn OSB, spadkobierczyni Swietej znad Renu: Wspomnienie Boga i naszej
w Nim ojczyzny, przy réwnoczesnym widoku naszych ran, wywotujq dojmujqcy, podwéjny bol:
tesknote za Bogiem i doswiadczenie wtasnej niemocy. Ten dreczqcy bél wydobywa sie poprzez
westchnienie i wyrywa cztowieka z niego samego ku Bogu’.

Melodie $w. Hildegardy sa jednogtosowe i same w sobie daza ku mistyce. Dlaczego?
Dlatego mianowicie, ze s3 one owocem mistycznego do$wiadczenia Swietej. Ona sama
twierdzifa, ze jej tworczos¢, kompozytorska i literacka, ma swoje zrédto w wizjach, kto-
rych doznawata od najwczesniejszych lat swego zycia. Tak o tym napisata: Potem ujrzatam
powietrze przenikniete Swietlistym blaskiem i ustyszatam w nim wiele rodzajéw wspaniaftej
muzyki, przez ktérq wychwalano niebiariskie miasto [...] A te ziednoczone dZwigki brzmiaty
jak najwspanialsza symfonia®.

2 Hildegardis Bingensis Liber Epistolarum, ed. L. van Acker, Turnhout 1991, fr. 116.

3 Vita sanctae Hildegardis, [w: ]Vita sanctae Hildegardis, Canonizatio sanctae Hildegardis, Ubersetzt und eingeleitet von M.
Klaes, Freiburg-Basel-Wien-Barcelona-Rom-New York 1998, 11, 1.

4 M. Jamrdz, Byt i muzyka w,Ordo Virtutum” Hildegardy z Bingen, [w:] Filozofia Muzyki. Studia. Krakéw 2003, s. 233-243;
M. Kowalewska, Hildegarda z Bingen jako autorka ,pie$ni’, [w:] Hominem quero, Lublin 2000, s. 709-719.

5 L. Bronarski, Die Lieder der hl. Hildegard. Ein Beitrag zur Geschichte der geistlichen Musik des Mittelalters, Zurich 1922,

s.107-109.

Por. s. Caecilia Bonn OSB, Przedmowa z Modlitwy Hildegardy z Bingen, Krakéw 2015, s. 23.

Por. tamze s. 18.

8 Hildegardis Bingensis Scivias, red. A. Fihrktter, A. Carlevaris, CCCM 43A, Turnhout 1978, 11l, 11, 5. 614.
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Rytm i melodia to najbardziej pierwotne elementy kazdej muzyki. Twdrczos¢ sw. Hildegardy,

podobnie jak chorat gregorianski, pozbawiona jest rytmu, przynajmniej w takim znaczeniu,

jak my go rozumiemy. Najwazniejszym nosnikiem rytmu jest stowo; stowo w sensie ,,mi-

kro”, czyli poszczegdlne stowa, jak réwniez i w sensie ,makro’, czyli stowo majace swdj sens

w obrebie catej frazy. Inaczej moéwiac, rytm wyznaczony jest przez znaczenie, ktére ukryte

jest w danej frazie, krotszej czy diuzszej, czy w ostatecznosci w catej piesni. Brak klasycznego

rytmu czyni te muzyke w pierwszym momencie trudniejsz, bo nie mamy tzw. oparcia (kto-

re jest dla muzykéw bardzo waznym elementem i wielkg pomoca w Spiewaniu czy graniu). .

Z drugiej strony za$ pozbawienie rytmu daje duzo wolnosci i pozwala rzeczywiscie wstuchac

sie tylko w stowo. Rytm oznacza zakorzenienie w doczesnosci, w przemijalnosci; melodia S—

pozbawiona rytmu, opierajaca sie tylko na stowie, pomaga nam wznies¢ sie ponad to, co ~—

tylko ludzkie, doswiadczajac tego, co ponadczasowe.
—

Brak wyznaczonego rytmu pomaga nam wejs¢ od razu na droge mistyki. W jaki sposéb

mistyka obecna jest w muzyce sw. Hildegardy?

Mistyka obecna jest na dwéch poziomach: —

a. Mistyka na poziomie stowa. Jesli sie przyjrzymy uwaznie tekstowi pies$ni, mozemy za-
uwazyg, ze jest on bardzo intymny, oryginalny, czasami moze nam sie wydawac wrecz
dziwny i niezrozumiaty. Postuguje sie niecodziennymi metaforami, symbolami, ktére
wprowadzaja nas od razu w bardzo osobista relacje Hildegardy z Bogiem i do takiej re-
lacji zapraszaja. W jej modlitwach nie chodzi o ekskluzywny dialog miedzy Bogiem a du-
szq. Raczej adresowane sq one do cztowieka, ktdry przez swojq cielesnos¢ nierozerwalnie
zwiqzany jest z catym stworzeniem i przez to staje sie uosobieniem wszystkiego, co stwo-
rzone®. Jej teksty odstaniajg fundament ludzkiego serca.

b. Mistyka na poziomie melodii. Melodia jest, oprocz rytmu, najbardziej oczywistym
aspektem muzyki. Kazda melodia potrzebuje systemu, by zaistnie¢. W chorale jest to
system modalny™. W spiewach sw. Hildegardy jest rowniez obecny system modalny,
aczkolwiek ambitus melodii jest o wiele szerszy i dla wykonawcy o wiele bardziej wy-

magajacy.

Sprébujmy zastanowic sie, jakimi sSrodkami postuguje sie $w. Hildegarda, by wyrazi¢ owa
mistyke na poziomie melodii. Podstawowa cecha charakterystyczng jej piesni wydaje sie
by¢ relacyjnos¢. W jakim znaczeniu?

Pierwszym, co sie rzuca w oczy, jest relacja tekst-melodia. Popatrzmy na antyfone Caritas
abundat.

Caritas abundat in omnia, de imis excellentissima super sidera, atque amantissima in omnia,
quia summo Regi osculum pacis dedit.

Mitos¢ obfituje we wszystkim, od gtebin ziemi najwspanialsza po najwyzsze gwiazdy, naj-
bardziej mitujgca ponad wszystko, bo najwyzszemu Krélowi data pocatunek pokoju.

Na stowie Caritas melodia jest bardzo rozbudowana. Rozpoczyna sie skokiem septymy,
interwatem bardzo rozlegtym i nietypowym jak na tamte czasy, charakterystycznym dla

9 Por.s. Caecilia Bonn OSB, Przedmowa, s. 10.
10 Por. B. Sawicki, s. 240-241.
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$w. Hildegardy. llo$¢ nut na tym jednym sto- 16 Caritas abunodat
wie sugeruje, ze jest to stowo bardzo wazne: Ant.

jest to mitos¢, ktora obfituje we wszystkim.
Caritas odnosi sie do Bozej mitosci; obej-
muje ona wszystko, od gtebin ziemi i siega
po najwyzsze gwiazdy. Stowa de imis excel-
lentissima super sidera zawierajg najszerszy

zakres melodii: od dzwieku najwyzszego *—m——f—— - T —
re (d2) do najnizszego la (a). Chca wyrazi¢ YN

cellentissi-ma su-per si —

gtebie mitosci. Stowo excellentissima ozna- @ ; R
. . — . E S S B e E————
cza tu przekraczanie wszystkiego w gfab _.,71’ e .

i w gore. Ciekawe jest rowniez to, ze Hil- ®era, at - que amantissi-ma in
. . - - - "%
degarda wyraza owa gtebie poprzez prze- e R A il
LS, . SRR . [ S S _ P S—
ciwienstwo, zeby zwréci¢ jeszcze wieksza v

omni — a,qui - a summo Re —

uwage na cos, co sig nie da wyrazi¢ stowami g5 & 5‘ e

i czego cztowiek nie jest w stanie pojacé: na
stowie de imis (od gtebi ziemi) melodia jest :.u osculum pacis de  —
najwyzej, na stowie za$ super sidera (ponad e a8
gwiazdami) melodia jest najnizej. Poprzez Ejf_?ﬁ SiSSEE = H—
przeciwienstwo, Hildegarda chciata jeszcze
bardziej podkresli¢ wyjatkowos¢ i wielkos¢ mitosci, ktorej nie da sie wyrazi¢ zadna miara,
wiec oddata jej sens, wykorzystujac przeciwienstwo.

éLl— Cuo u a e.

Konstrukcja melodii jest bardzo dynamiczna, podkresla aktywne dawanie mitosci, a nie
tylko bierny jej odbidr. Fraza poczatkowa (na stowie Caritas) powtarza sie na poczatku
koncowego melizmatu (na stowie dedit), zamykajac w jedna cato$¢ poszczegdlne czesci
melodii.

Kazda poszczegdlna fraza konczy sie na dzwieku finalis re: caritas, omnia, excellentissima,
sidera, omnia. Jedynie stowo pacis konczy sie na dominancie la sugerujac, ze melodia dazy
dalej do ostatniego stowa dedit, w ktérym odnajduje ostateczny spokdj. Stowo dedit opi-
sane jest bardzo dtugim i skomplikowanym melizmatem i przez to zwraca na siebie szcze-
golna uwage. Osculum pacis dedit — data pocatunek pokoju. Oddajmy ponownie stowo
s. Caecilii Bonn: Zawsze nowym, niedoscignionym tematem do rozmowy jest mitos¢. Dialog
miedzy Bogiem a cztowiekiem wyptywa zaréwno z mitosci Stwércy do Jego stworzenia, ale
i stworzenia do Stwoércy. Dlatego tez kazde postuszeristwo stworzenia jest tylko domaganiem
sie pocatunku od Stwércy, ktéry dat Swiatu wszystko, co potrzebuje''. W jednej z wizji Sw.
Hildegardy B6g mowi do cztowieka tak: Uznaj swojg godnosé, bo ja ciebie w sobie nosze, da-
fem ci poczqtek pocatunkiem mitosci. | jeszcze s. Caecilia Bonn: Do Zycia powoftani jestesmy
z serca naszego Stworcy Jego usciskiem i pocatunkiem. W tym wtasnie misterium poczqtku
w kazdym cztowieku zakorzeniony jest pierwotny instynkt uscisku i pocatunku, bez ktdrego
cztowiek usycha. Z dna naszego serca nie da sie wymaza¢ pamieci o naszym pochodzeniu,
ktére jest ro(wnoczesnie naszym celem ostatecznym'.

Warto zauwazy¢ jeszcze maty szczegét: poczatkowy motyw koncowego melizmatu na-
wigzuje do motywu, ktéry sie znajduje na stowie Caritas na poczatku piesni jakby bene-

11 Por. Caecilia Bonn OSB, Przedmowa, s. 11.
12 Por.tamze, s. 13.
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dyktynka znad Renu chciata przypomnie¢,
skad pochodzimy i dokad zmierzamy, ze
nasz poczatek to mitos¢ Ojca, ktéra jest réw-
noczesnie naszym celem, ponad wszystkim,
ktora taczy wszystkie nasze trudy i pragnie-
nia, zataczajac krag i wracajac ku Temu, od
Ktérego otrzymata wszystko.

Kolejnym elementem relacyjnosci jest
pewne napiecie. Relacja zakfada ryzyko.
W jakim sensie? W takim, ze relacja zakta-
da ukierunkowanie na drugiego cztowie-
ka. Innymi stowy, relacja zaktada ,smier¢”
sobie, aby da¢ miejsce drugiemu. O jaka
relacje chodzi w melodiach naszej Swie-
tej?

Relacja jako pewne ryzyko wyraza sie w na-
pieciu pomiedzy melizmatem (czyli swo-
bodna liniag melodii, nie liczaca sie ani z lo-
gika tekstu, ani niemalze z mozliwosciami
wokalnymi wykonawcy) a samym tekstem
(majacym swoja gramatyke, logike i sktad-
nie). Jest to statym elementem Spiewdw
Hildegardy. Popatrzmy na ostatni melizmat
wyzej przytoczonego Spiewu.

Melizmat znajduje sie na ostatnim stowie dedit — data. Poczatkowa rozpietos¢ melodii
(skok oktawy) wprowadza od razu duzo energii i daje impuls dla dominanty la. ,Druga
cze$¢” melizmatu juz nas prowadzi ku uspokojeniu az do finalis re. ,Trzecia cze$¢” nato-
miast potwierdza to uspokojenie, dzieki ktéremu czujemy, ze jedynie w powrocie do
Stworcy rzeczywiscie odnajdujemy prawdziwy spokdj.

Wykonanie takiego melizmatu wymaga réwniez ,ryzyka” ze strony wykonawcy. Z jednej
strony musi on bardzo dobrze dookresli¢ miejsca napiecia i uswiadomic sobie miejsca
spoczynku, a w ostatecznosci zaryzykowac i poddac sie melodii, by ja,0bjac” w catosci.

Nastepnga cecha relacji jest jej nieprzewidywalnos¢; w relacji nie mozna zaktadad, jak be-
dzie, zawsze moze nas zaskoczy¢, moze wnosi¢ cos nowego, bo w gre wchodzi druga oso-
ba, ktérej nigdy do konca nie znam.

Nieprzewidywalno$¢ w muzyce Hildegardy wyraza sie w tym, ze nie zawsze mozemy
Jprzewidziec¢”, dokad skierowana bedzie muzyka. Np. koncéwka poczatkowej frazy na sto-
wie Caritas. Wszyscy tu oczekujemy, ze melodia dojdzie do finalis, ale w ostatniej chwili,
przed zakofczeniem zatrzymuje nas na chwile gdzie indziej, zeby z cata sifg i przekona-
niem spocza¢ na kohcowym finalis re.

Warto podkresli¢, ze kazda relacja to pewne emocje. Emocjonalno$¢ wyraza wszystko to,
co sie wigze po ludzku i bezposrednio z naszym przezywaniem $wiata i relacji z innymi.

111111/
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Emocje towarzysza wszystkim aspektom naszego zycia. Hildegarda w swojej dyskrecji nie
mowi wszystkiego, ale raczej sygnalizuje to, co najistotniejsze. Nie ujawnia petnych emo-
¢ji, ale jedynie ich slady. Czyni do nich aluzje, otwierajac im zarazem droge do naszego ser-
ca i nam do nich. Emocje moga pojawic sie na dwoch planach:,oficjalnym” - zwigzanym
z kontekstem i tematyka liturgiczng danego $piewu. Drugi zwigzany jest z konkretnym
fragmentem, stowem czy motywem danego $piewu, a raczej ze zwigzkiem tych elemen-
tow. Chodzi tutaj o jaki$ pojedynczy, charakterystyczny motyw, o zwrot melodyczny, ktéry
w odniesieniu do catej melodii przybiera charakter dodatkowego wydarzenia. Taki frag-
ment zwraca na siebie uwage, intryguje i stawia pytania, czyli rodzi emocje. Wiele sie tu
rozgrywa na poziomie naszej osobistej swiadomosci, by nie rzec otwartosci (czy jej braku)
na mowe dzwiekdéw. Wszystko jest tu symboliczne i osobiste zarazem.

- Relacja zaktada pewng intymnos¢. Melodia staje sie przyczyna i Swiadkiem gtebokie-
go, osobistego przezycia, do korica znanego tylko nam i Bogu. Na tej drodze cztowiek
dostrzega swojg godnos¢ i rownoczesnie swojg nedze. Jak mozemy tworzyé owo dzieto
sztuki naszego chrzescijariskiego zycia i fqczy¢ oba te elementy? — zastanawia sie s. Cecylia
i odpowiada: Wobec tego pytania Hildegarda méwi o wszechmocnej sile skruchy, co tez jest
najmocniejszym i najpiekniejszym tonem jej duchowosci. Jej dzieta do gtebi nasycone sq ob-
razem syna powracajqcego do Ojca'.

Zakonczenie

Po 0og6lnym omdéwieniu twérczosci $w. Hildegardy na przyktadzie antyfony Caritas abun-
dat mozemy stwierdzi¢, ze jest to muzyka, ktéra wyraza sie w sposéb bardzo ,kobiecy”,
w dobrym tego stowa znaczeniu. Zauwazy¢ mozna to gtdwnie w jej sposobie wyrazenia
relacji do Boga, $wiata i cztowieka. Gtéwng cecha jej tworczosci jest przede wszystkim
Jrelacyjnos¢’, ktéra widoczna jest na poziomie tekstu i melodii, w napieciu miedzy meli-
zmatem a stowem, w nieprzewidywalnym prowadzeniu melodii, w emocjonalnosci i in-
tymnosci.

Muzyka $w. Hildegardy wyrosta wtasnie na tym tle, jak widzielismy, w $piewach wycho-
dzi z cafg wyrazistosciag. Ostateczna perspektywa twoérczosci $w. Hildegardy to mozliwos¢
spotkania z samym Bogiem, zaproszenie do podjecia ,ryzyka” tej podstawowej relacji,
z ktérej pochodzimy i do ktérej, Swiadomie czy nieswiadomie, tesknimy. Nie jest to za-
proszenie nachalne; Hildegarda w catej swej delikatnosci nakresla jedynie droge, pozosta-
wiajac cata wolnos¢ po stronie cztowieka. Wstuchujac sie w te melodie, wstuchujemy sie
w nasze zycie. Nie dzieje sie to od razu — wymaga wrazliwosci, pokory, wiernosci i cierpli-
wosci, a przede wszystkim otwartosci. Melodie te, moga w nas zy¢, jezeli pozwolimy, aby
nas dotknety i obudzity w nas tesknote za domem Ojca. Hildegardzie udato sie te tesknote
utrwali¢ w pieknie stowa i melodii, ktére sa owocem jej modlitw. Dlatego jej duchowa,
intelektualna, artystyczna spuscizna nalezy do skarbca Europy i jest swiadectwem piekna,
ktdére nie zatrzymuje na sobie, ale kieruje w strone Boga i w duchu benedyktynskiego za-
wotania ora et labora stanowi zaproszenie do tagczenia pracy z modlitwa, rozumu z wiarg,
nieba z ziemia.

13 Por.tamze, 15.
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Susi Ferfoglia
Alcunerriflessioni sulla ,,femminilita” della musica di s. Hildegard

Parole chiave: musica, femminilita, relazionalita, mistica

Riassunto:

Nell'articolo viene presentato il mondo musicale di s. Hildegard von Bingen. Come esem-
pio viene presa l'antifona Caritas abundat in base alla quale siamo riusciti a definire che
la sua musica si esprime in modo molto ,femminile” nel senso piu bello di questa parola.
Questo si nota sopratutto nel modo in cui Hildegard esprime la sua relazione verso Dio, il
creato e I'uomo. La carattaristica delle su opere & una certa,relazionalita” che viene espres-
sa al livello del testo e della melodia, nella tensione tra il melisma e la parola, nell'impreve-
dibilta nella conduzione della melodia, nellemozionalita e nell'intimita.

L'ultima prospettiva della musica di s. Hildegard & l'incontro con Dio stesso, un invito di
prendere il ,rischio” di questa relazione fondamentale da cui proveniamo e alla quale ten-
diamo, sia consciamente che inconsciamente. Non & un invito invadente. Hildegard in
tutta la sua delicatezza mostra la via, lasciando tutta la liberta all'uomo. Ascoltando at-
tentamente queste melodie, impariamo ad ascoltare la nostra vita. Questo non si compie
allimprovviso, ma esige della sensibilita, umilta e pazienza, ma sopratutto I'apertura dalla
nostra parte. Queste melodie possono vivere in noi se lasciamo che ci toccano e risveglia-
no in noi la nostalgia della casa del Padre. Hildegard é riuscita a fissare questa nostalgia
nella bellezza delle parole e della melodia, che sono frutto della sua preghiera. Per questo
la sua eredita spirituale, intellettuale e artistica appartiene al patrimonio europeo ed &
testimone della bellezza, che non intrattiene su se stessa, ma indirizza verso Dio e nello
spirito benedittino di ora et labora ci invita a legare il lavoro con la preghiera, la ragione
con la fede, il cielo con la terra.
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mgr Kamila Faliriska, Biblioteka Slgska, Katowice

Innowacyjnosc i uniwersalizm w mysli i duchowosci
Swietej Hildegardy z Bingen \

Sredniowiecze to niewatpliwie epoka, ktéra mimo, ze doczekata sie niezliczonej Iiczby\
opracowan, nadal wymaga tego, aby zgtebia¢ wiedze zawartg w tekstach, ktérych bo-
gactwo stanowi wielki wktad w dzieje historii literatury, a takze innych dziedzin nauki. —
Media aetas' to czas, ktory w literaturze i mentalnosci spotecznej, czesto okreslany bywa
pejoratywnie. Teresa Michatowska zaznacza, iz humanisci wioscy XV i XVI wieku stworzyli S—
wyobrazenie, ze to czas mroczny, ktory oddziela czasy im wspotczesne od swietnej epoki
starozytnosci’. Podejmowano woéwczas starania, aby ukazac¢ odrebnos¢ kulturowg i ide-
owg, tym samym dostrzegajac w epoce mijajacej znamiona barbarzynstwa, ktdre miato "y
wptyw na zdematerializowanie wielkiej tradycji, ktérg pozostawita po sobie epoka antycz-
na. Bez dystansu, z lekcewazeniem i pogarda opiniowano kulture niedawnej przeszto$ci. "=—
Dopiero prace Polycarpa Leysera zapoczatkowaty podazanie w kierunku zmian, ktére wy-
raza¢ miaty akceptacje, aprobate i uznanie wartosci epoki Sredniowiecza. —

Bernard z Chartres?® z Bretanii?, sredniowieczny teolog i filozof zyjacy w latach ok. 1060 -
ok. 1125, byt prekursorem zmiany myslenia o wiekach srednich. Szkota w Chartres skupiata
wybitnych uczonych, ktérzy podkreslali swéj pozytywny stosunek wobec filozofii srednio-
wiecza, co wiecej zaznaczali, ze zgodna jest z mysla chrzescijanska. Zatozycielowi szkoty
przypisuje sie znamienne stowa: Jestesmy kartami, ktérzy wspieli sie na ramiona olbrzymoéw.
W ten sposob widzimy wiecej i dalej niz oni, ale nie dlatego, zeby wzrok nasz byt bystrzejszy lub
wzrost stuszniejszy, ale dlatego, iz oni dZzwigajq nas w gére i podnoszq o catq swojq gigantycz-
nq wysokos¢ (thum. H. Szumanska-Grossowa)®.

~Renesans Xll wieku” to okreslenie odnoszace sie do odrodzenia kultury antycznej, ktére
stato sie inspiracja dla wielu chrzescijanskich myslicieli, filozoféw i uczonych. Takie po-
strzeganie tematu byto Zrédtem bardzo gwattownego rozwoju w réznych dziedzinach zy-
cia i nauki: literatury, sztuki, kultury, sfer intelektualnych. Niewatpliwie chrzescijaristwo to
czynnik, ktéry wigzat kulture duchowa europejskiego Sredniowiecza®.

Swieta Hildegarda z Bingen, 7 pazdziernika 2012 roku, zostata ogtoszona przez papieza
Benedykta XVI doktorem Kosciota. To znaczacy moment, ktéry nieustannie prowokuje do
zgtebiania zaréwno zyciorysu, jak réwniez swiatopogladu i duchowosci tej swietej. Nad
spuscizna tej Sredniowiecznej kobiety pochylajg sie naukowcy réznych dziedzin nauki,
poczawszy od filozoféw, przez teologoéw, literaturoznawcéw, muzykologoéw, az po lekarzy.
Wspétczednie wzrasta réwniez zainteresowanie osoba sw. Hildegardy wsrod tych, ktorzy
chcag zmieni¢ styl zycia. Zywotno$¢ tematu ukazuja zaréwno zrédta tradycyjne: np. katalog

1 Wieki sSrednie. Nazwa ta lub tez medium aevum pojawity sie najpierw w dzietach historykéw XVI-XVII wieku. Gisbertus
Voetius (1589-1676) wyodrebnit w dziejach Kosciota trzy okresy, z ktérych srodkowy, obejmujacy wieki VII-XVI, nazwat
intermedia aetas. Krzysztof Cellarus (Keller; 1638-1701) drugi tom swojego opracowania historycznego, poswiecony
czasom od Konstantyna Wielkiego do upadku Konstantynopola, zatytutowat Historia medii aevi... (1688), zasugerowat,
ze konieczne jest, aby zamkna¢ tak wyodrebniong epoke w granicach czasowych od 306-1453 roku. Polycarp Leyser
(XVIl w.), przeniést te nazwe na teren literatury. Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2008, s. 15.

Por. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2008.

S. Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Warszawa 2000, s. 486.

Zatozyciel szkoty katedralnej w Chartres (1114-1119).

T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2008, s. 17.

Tamze, s. 18.
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wypozyczen literatury podmiotowej i przedmiotowej, jak rowniez tzw. nowe media: strony
www, profile facebookowe, fora internetowe, Krqg przyjaciét sw. Hildegardy’. Swieta znad
Renu budzi zainteresowanie zaréwno w kregach koscielnych, jak i $wieckich, naukowych,
a takze hobbystycznych, posréd oséb mtodych i starszych. Juz chociazby to, potwierdza,
ze byta jednostka wybitna nie tylko w swojej epoce, ale réwniez w czasach pézniejszych.
Przede wszystkim nalezy odwotac sie do zyciorysu doktor Kosciota, ktory przedstawiony
jest w zrédhach hagiograficznych, ale réwniez w wielu publikacjach, ktérych podjeli sie
autorzy innych dyscyplin naukowych.

Szczegblnym momentem, ktéry stanowi bodziec prowokacji do napisania tego artykutu,
byt wyktad dla studentéw pierwszego roku filologii polskiej Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach. Wéwczas pochylajac sie nad obrazem kobiet w Sredniowiecznej rzeczywistosci
i we wspotczesnym Swiecie, badajac ich role, zadania, obowiazki i przywileje, powstata
teza, ze mysl sw. Hildegardy z Bingen, jej zycie i dziatalnos$¢, w tym réwniez duchowos¢
stanowiga z jednej strony wartosci uniwersalne dla ludzi XXI wieku, a zarazem innowacyjne
w czasach zycia Sybilli znad Renu.

Sredniowiecze promowato trzy wzorce osobowe, ktére ogniskowaty sie zdecydowa-
nie wokot meskich przedstawicieli spoteczenistwa. Idealny wtadca, w literaturze polskiej
szczeg6lnie waznym miejscem, ktére przedstawia cechy dobrego wiadcy jest Kronika
Galla zwanego Anonimem, gdzie opisane sg sylwetki trzech Bolestawéw. Rycerz, ktérego
wzorzec wykreowany jest na podstawie Piesni o Rolandzie. A takze Swieci asceci, wérod
ktérych prym wiedzie sw. Aleksy. Owszem literatura siega do tematyki kobiet, ale s3 to za-
zwyczaj kobiety Swiete (zyjace wczedniej, a w sredniowieczu ukazane w opinii swietosci):
$w. Katarzyna (Kazania Swietokrzyskie), $w. Dorota (Piesr o $w. Dorocie). Absolutny wyjatek
w przedstawianych obrazach kobiet stanowi Maryja. Literatura polska epoki sredniowie-
cza ukazuje nam przede wszystkim dwa obrazy: Matki Boga (Bogurodzica) i Matki cierpia-
cej (motyw Stabat Mater Dolorosa; Postuchajcie Bracia mitfa...). Opis Niewiasty z Nazaretu
ukazuje Jq w sferze sacrum: Jej swietos¢ (Matka Jezusa), jak i profanum: gteboko odczuwa-
ne cierpienia i catg rozpietos¢ skali emocji i uczu¢. Motyw kobiety swieckiej, jej codzienne
zycie, ukazane sg w Sredniowiecznych tekstach zazwyczaj w sposéb negatywny. Jaka role
odgrywata kobieta od IX do XIV wieku? Czy dopuszczano jg do polityki? Jakie miejsce zaj-
mowata w rzeczywistosci koscielnej? Jakie obowigzki miata jako matzonka? Czy dostepne
byto jej zycie kulturalne? | wreszcie jak na tym tle rysuje sie postac sw. Hildegardy i jej dzia-
falnos¢ spoteczna, religijna, polityczna? Nie bez powodu przeciez okresla sie ja mianem
kobiety renesansu, chociaz lata jej zycia przypadajg na epoke wczesniejsza.

Powszechnie moéwi sie, ze zycie kobiet w sredniowieczu polegato gtéwnie na pracy i dba-
tosci o rodzinne zycie. Kiedy mowa o tak stereotypowym mysleniu, zwykle wyraza sie go
w sposob krytyczny. Tymczasem praca i obowigzki w domu niekoniecznie musza nosic
ujemne znamiona, a nawet jesli tak byto, to przeciez nie wynikato to z natury, ale byto
wpisane w kontekst spoteczny danego etapu dziejowego. Uwarunkowania historyczne,
spoteczne, kulturowe i religijne odgrywaja istotng role w ksztattowaniu obrazu kobiety na
przetomie wiekéw. Podstawowa komérka spoteczna byta i jest rodzina, a co za tym idzie,
réwniez matzenstwo. Tak w pierwszym, jak i w drugim przypadku istotng role odgrywa
kobieta, stanowi ona rdzen niejako, bez ktérego te relacje nie miatyby racji bytu, jest ona

7 Stowarzyszenie zatozone w Legnicy, przez dr Alfrede Walkowska, popularyzatorke dzieta sw. Hildegardy z Bingen. Por. I.
Budziak, Wstep, w: Hildegarda z Bingen, Sfowa petne swiatta, Krakéw 2011, s. 6-18. Zob. https://www.hildegarda.pl/.
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gtéwna sprezyna tych konstrukgji®. Warto podkresli¢, ze rodzina wiekdw srednich miata bar-

dzo silnie zakorzeniong mentalnos¢ patriarchalng. Obowigzywata w niej zasada hierarchii,
wedtug ktérej kobieta byta podlegta najpierw ojcu, a nastepnie jesli zawarta zwigzek mat-
zeniski mezowi, w innym przypadku podporzadkowanie skierowane byto w strone brata.

W poréwnaniu z dzisiejszym prawem, woéwczas (w okresie feudalnym) petnoletnios¢ osig-

gato sie nie koriczac 18 roku zycia, ale juz w wieku 12 lat (dziewczeta) i 14 lat (chtopcy). \
Wiek ten stanowit granice, po ktérej przekroczeniu mozna byto opusci¢ ojcowizne i za-

tozy¢ wtasng rodzine. Nie mozna pomina¢ informacji o tym, ze kiedy dziewczeta stawaty —
sie mezatkami, zmienit sie znaczaco ich status spoteczny. Mimo ukonczenia 12 lub 14 lat,

0 zawarciu matzenstwa decydowali rodzice. To oni zasiegali opinii i wybierali wsp6tmat- S—
zonka. Oczywiscie inne prawa miaty kobiety zamozne, a inny mniej usytuowane®. Funkcje

jakie wéwczas petnita rodzina znaczaco roznity sie od wspotczesnego postrzegania tej for-

my relacji. Matzenstwo bylo instytucja, w ktérej nadrzedna role odgrywaty sprawy natury "
gospodarczej. Kobiety szyty, przynosity make, tkaty, gotowaty, dbaty o ogréd znajdujacy
sie przy domu. Miejskie warunki dyktowaty réwniez mozliwos¢, a czasem przymus pomo-
cy przy zawodowej pracy matzonka'™. Wiek Xl i XIll przyniést widoczna zmiane, a miano-
wicie uksztattowata sie forma zycia kobiety nie jako tej, ktéra pracuje fizycznie, ale damy.
Chociaz kobiety wykluczone byty z uniwersyteckiego zycia, to angazowaty sie w dworskie
klimaty'". Nie spos6b nie wspomniec¢ o kobietach, ktére miaty mozliwos¢ realizowania sie
w polityce. Stanowia one maty procent, ale jednak pochodzenie z rodziny panujacej w da-
nym czasie, znaczaco zwiekszato dostep do zycia politycznego i tematyki zwigzanej z tymi
zagadnieniami. Bardzo rzadko zdarzato sie, zeby kobiety pochodzace z mniej zamoznych
i wptywowych rodéw osiagaty sukcesy na niwach polityki. Wspomnie¢ mozna jednak Jo-
anne d'Arc, Katarzyne ze Sieny czy wiasnie Hildegarde z Bingen. Na tle epoki stanowig
one wyjatek w dopuszczaniu pici pieknej do ideologicznych kwestii. Waznga role w czasach
przed renesansem odgrywaty klasztory. Jako, ze Sredniowiecze promowato ascetyczny
tryb zycia, wiec wszelkie przejawy czerpania z ziemskiego zycia radosci, podlegaty oce-
nie w skali grzechu. Klasztory w szczegdlnosci stanowity miejsce ascetycznego ksztattu
codziennosci.

N

Wierzenia religijne, przekaz ustny, obyczaje i wyobrazenia ugruntowaty
w mentalnosci cztowieka stereotyp, ze meskos$¢ utozsamiana jest z sitg, honorem, rozu-
mem, za$ kobiecosc¢ ze staboscig, tchérzostwem?,

Hildegarda z Bingen urodzita sie szesnastego wrzeé$nia 1098 w Bermersheim
w Alzacji (Nadrenia-Palatynat)'. Na $wiat przyszta jako dziesigte dziecko w rodzinie $red-
niozamoznej szlachty frankonskiej: Hildeberta i Mechthyldy von Bermersheim. Istotnym
jest, ze majac trzy lata doswiadczyta pierwszej wizji'*. W wieku osmiu lat zgodnie z trady-
Cjg dziesieciny zostata poswiecona Kosciotowi. Nastepnie zostata skierowana na nauke do
mniszki Jutty z Sponheim, przeoryszy konwentu benedyktynek zyjacej w pustelni przy
klasztorze w Disibodenbergu™.

8 Por. R. Pernoud, Kobieta w czasach katedr, Warszawa 1990, s. 84.

9 M. Bogucka, Gorsza ptec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po XXI wiek, Warszawa 2005, s. 82.

10 H. Samsonowicz, Zycie miasta sredniowiecznego, Warszawa 1970, s. 123.

11 Por. H. Davenson, Les troubadours, Paryz 1960, s. 45.

12 Por. M. Bogucka, Gorsza ptec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po XXI wiek, Warszawa 2005, s. 348.
13 G. Wehr, Die Mystikerin Hildegard von Bingen, Wiesbaden 2012, s. 20.

14 S.Flanagan, Hildegarda z Bingen. Zywot wizjonerki, Warszawa 2002 s. 14.

15 Tamze. s. 16.
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Zakres jej obowigzkéw byt rozlegty, poniewaz po $mierci Jutty zostata wybrana na przeorysze.
Woéwczas z oddaniem troszczyta sie o wspotsiostry: m.in. przeniesienie konwentu do Ruperts-
bergu (1150), budowa nowego klasztoru w Einbingen (1165). W trosce o rozwdj siéstr, dbata
zaréwno o fizyczna strone klasztoru, jak (przede wszystkim) o duchowe aspekty formacji.

Mozna by powiedzie¢, ze juz jako mata dziewczynka wykazywata cechy wyjatkowosci po-
$réd réwiednikow. Ktére dziecko ma wizje? Zdecydowanie mozna przypuszczaé, ze owe
widzenia s3 wymystem rozbudowanej dzieciecej wyobrazni, ale Zrédfa podkreslaja fakt, ze
po czasie widziane sytuacje rzeczywiscie miaty miejsce, obrazy urzeczywistniaty sie. Mtoda
Hildegarda widzac na polu krowe przepowiedziata, ze niedtugo wyda na $wiat cielaka i do-
ktadnie opisata jego wyglad. Jej umiejetnosci budzity podziw, wprowadzaty w zdumienie,
ale jednoczesnie uruchamiaty podejrzliwosé. Sytuacja do przewidzenia, ale jednak dalsze
losy pokazaly, ze to nie byt przypadkowy wytwor fantazji dziewczynki, ale rzeczywisty dar
widzenia. Znamienne jest réwniez to, ze ilekro¢ pojawiaty sie obrazy, Hildegarda cierpiata.
Inaczej: kiedy z leku i obawy prébowata opierac sie wizjom, to pojawiat sie silny bél gtowy,
a nastepnie choroby. W dorostym zyciu wizje towarzyszyly Hildegardzie w ré6znym czasie:
nie tylko podczas modlitw i medytacji, ale réwniez podczas prac w ogrodzie czy w klaszto-
rze. Wizje nie byty rodzajem ekstazy, a rodzajem obrazu, ktéry jawit sie przed jej oczami. Hil-
degarda byta obserwatorem wizji, one nie angazowaty ja jako uczestniczki tego, co widziata.
Dtugo ukrywata informacje o wizjach. Prawdopodobnie z obawy. Prawde te ujawnita bedac
przeoryszg, kiedy miata czterdziesci dwa lata, tak pisze w dziele Scivias: | stato sie w roku 1141
od Wcielenia Jezusa Chrystusa, ze gdy miatam czterdziesci dwa lata i siedem miesiecy, rozwarty
sie niebiosa i ogniste Swiattfo o niezwyklym blasku na caty méj mdzg sie rozlato, i cate moje serce,
i catq mojq piers niby ogien, ale nie parzqcy, lecz ogrzewajqcy tak rozpalito kazdq rzecz, na ktérq
kfadzie swoje promienie. | nagle pojetam znaczenie wyktadu ksiqg, to znaczy Psatterza, Ewange-
lii i innych pism katolickich, tak Starego, jak i Nowego Testamentu'®.

Sama podkresla, ze wizje otrzymywata zgodnie z wolg Boza, nie w miejscach ukrytych,
nie we $nie, ale tez nie absorbujac whasnej cielesnosci. Objawienia, ktérych obserwatorka
byta, pozwolity jej nie tylko na prorokowanie tego, co sie ma wydarzy¢ (Smier¢ Jutty i Hil-
degardy, przeniesienie klasztoru), ale réwniez uksztattowaty duchowos¢ i teologie. Wizje
przedstawiaty: niebo i piekto, istote i dziatanie sity zycia, tajemnice Kosciota. Doswiadczata
wowczas Boga obecnego w Trojcy Swietej.

Niewatpliwie praktyki te nie ufatwiaty odnajdywania sie w relacjach spotecznych, szcze-
golnie, w czasach kiedy rola kobiet byta mocno ograniczona. A jednak mniszka z Einbin-
gen potrafita wyjs¢ przed szereg i z odwagg zaangazowac sie w kulture, sztuke, polityke,
teologie wspétczesnej jej Europy. Jej wewnetrzna sita i odwaga pozwalaty na realizacje
stawianych sobie celéw. W wielu sprawach byta prekursorka, dlatego tez trudno zakla-
syfikowac jej dziatalnos¢ w jeden krag tematyczny. Rozlegte zainteresowania, madros¢
i inteligencja, a przede wszystkim otwarcie na Boze natchnienia, sprawity, ze cieszyfa sie
autorytetem posrod sobie wspotczesnych. Mniszka, gtoszaca kazania, wizjonerka zgtebia-
jaca teologiczne prawdy, kompozytorka znajgca medycyne, kosmologie, poetka leczaca
ziotami, prorokini. Z pewnoscig to nie wszystkie okreslenia Hildegardy - kobiety o po-
gladach renesansu, zyjacej w sredniowiecznej Europie. Nowatorstwem byt fakt zatoze-
nia przez nig klasztoru zenskiego, jako pierwsza w Niemczech podjeta prébe opisu fauny
i flory, pierwsza znana z imienia autorka moralitetu, kompozytorka, ktéra podpisuje sie

16 Hildegarda z Bingen. Scivias. Tom 1. Ksiega pierwsza i druga, Tyniec /Krakéw 2011, s. 106.
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swoim nazwiskiem. Nikt ze Swietych przed nig nie pozostawit swojej autobiografii. Jest
autorka tekstow, w ktérych porusza tematyke seksualnosci, jest tworca teorii kultury fi-
zycznej i sportu. Otwierano dla niej mury uczelni, wpuszczano na ambony'’, odbywata
podréze kaznodziejskie'®. Wszystkie te przejawy jej aktywnosci, w czasach sredniowiecza
stanowity novum. Byta kobieta o silnej osobowosci, nie brakowato jej odwagi w krytycz-

nych osadach i bezposrednim wyrazaniu ich. Korespondowata z papiezem Eugeniuszem

lll, Anastazym IV, Hadrianem IV, Aleksandrem llI. Listy wysytfata réwniez do cesarza Konra-

da, krélowej Eleonory Akwitanskiej'. Nie sposéb poming¢ korespondencji z Fryderykiem .
Hohenstaufem (Barbarossa)®, jak réwniez z Bernardem z Clairvaux?'. Byt on wptywowym
teologiem, szanowanym i podziwianym przez mniszke, dlatego postanowita za namo- S—
wa Volmara?, zasiegna¢ opinii, co do swoich wizji. Pergaminy z pierwszg czescia Scivias?
zawiniete w Iniane ptétno, wraz z dotgczonym listem wystano do Clairvaux: W tajemnicy
zwracam sie do Ciebie, Czcigodny Ojcze, gdyz od dzieciristwa nie zaznatam spokoju, ale wi- "y
dziatam rzeczy wielkie i straszne, ktérych moje usta nie umiatyby wyrazi¢, gdyby Duch Bozy

nie pouczyt mnie, jak mam moéwic.

Wizje tqczq sie z cierpieniem, z ciezkimi chorobami, tak, ze zostaje przykuta do tézka. Chciata- —
bym zas wstac i udac sie do Ciebie, dobry Ojcze. Sktadam mojq dusze w twojej duszy. Zbadaj
w twojej mqdrosci natchnionej przez Ducha Swietego, i ukaz mi, czy powinnam mdéwi¢, czy
powinnam ukry¢ wszystko w ciszy mojej duszy*.

Odpowiedz pojawita sie w bardzo krétkim czasie i brzmiata nastepujaco:
Bernard, opat z Clairvaux,
Do siostry w Chrystusie Hildegardy

Odpowiadam na Twdj list, zostawiajqc inne zajecia. Raduje mnie taska Boza, ktéra w Tobie
gosci, przeto wzywam Cie i prosze, zebys jq przyjeta z catq sitq mitoscii oddania. Wiesz, ze Bég
miazdzy pysznych i podnosi pokornych swoim namaszczeniem. Jesli posiadasz wewnetrzne
przekonanie, ze Duch Swiety Tobq kieruje, w czym moge by¢ Ci pomocny? Potrzeba raczej,
zebys sie modlita i wstawiata za mnq u Boga razem z tymi, ktdrzy potqczyli sie w duchowej
komunii?.

17 Podréze Hildegardy rozpoczety siew 1156 roku. Odwiedza wspéinoty, klasztory i naucza zambon katedr w Trewirze, Moguncji,
Krauftalu, Bambergu, Andernach czy Sieburgu (wraz z biegiem rzeki Men). Por. L. Tancredi, Hildegarda z Bingen. Opowies¢
0 Zyciu naznaczonym tfaskq, Warszawa 2009, s.279.

18 Druga podréz kaznodziejska przypada na rok 1160. Nauczata publicznie w Katedrze w Trewirze. Wytyka Kosciotowi
nadmierna tolerancje i korupcje. Trzecia podr6z kaznodziejska odbyta sie w latach 1161-1163, a wiodta na pétnoc, ku
Kolonii i Werden. Por. L. Tancredi, Hildegarda z Bingen. Opowies¢ o Zyciu naznaczonym taskq, Warszawa 2009, s.279.

19 Por. L. Tancredi, Hildegarda z Bingen. Opowies¢ o zyciu naznaczonym taskq, Warszawa 2009, 5.278.

20 W roku 1159 Barbarossa wybrat antypapieza, Wiktora IV. To wydarzenie zapoczatkowato roztam, ktéry trwat osiemnascie
lat. Hildegarda nie wyrzekta sie przyjazni z Fryderykiem, ale napomniata go.

21 Bernard z Clairvaux (teolog i zatozyciel zakonu cysterséw) wstawit sie za Hildegarda. Dzieki temu na synodzie w Trewirze
(1147-1148) zostaty odczytane fragmenty jej wizji. Wowczas otrzymata btogostawienstwo i przyzwolenie na powszechne
gtoszenie swoich idei, a takze dalsze spisywanie wizji.

22 Benedyktyn z klasztoru w Disibodenbergu, spowiednik, duchowy przewodnik, sekretarz i nauczyciel Hildegardy. Kiedy
przybyt Volmar? W moim sercu szukatam go, jeszcze zanim go poznatam.(...) My, mniszki zaopatrzytysmy sie w arkusze
pergaminu, piéra i atrament oraz instrumenty muzyczne; zebratysmy razem te odrobine posiadanej przez nas wiedzy, niczym
resztki chleba, ktory wypiekatysmy. C6z za braki. Potrzebny byt magister, ktéry by nas uczyt. Por. L. Tancredi, Hildegarda
z Bingen. Opowies¢ o zyciu naznaczonym taskq, Warszawa 2009, 5.99.

23 W roku 1141 Hildegarda zaczeta pisanie Scivias - Poznaj drogi Pana. Spisywanie trwato dziesiec lat.

24 Por. L. Tancredi, Hildegarda z Bingen. Opowies¢ o zZyciu naznaczonym taskq, Warszawa 2009, s.126.

25 Tamze,s. 127.
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Jedna z wizji przeoryszy byta ta, ktéra przedstawiata dzien jej Smierci (17 wrzednia). Umie-
raniu towarzyszy¢ miaty cudowne znaki: dwie Swietliste tecze na niebie, ktére krzyzuja sie
w czerech punktach kardynalnych. W miejscu, gdzie sie spotykajq, wielki ksiezyc wydaje sie
rozpraszac wszelkq noc, a krzyz, ktéry rosnie w stopniowo powiekszajqcych sie kotach, oswie-
ca klasztor i catq gére dookota. Hildegarda zostaje pochowana w Eibingen?®.

Zywot prorokini z Bingen, juz za jej zycia spisali: Gottfried, a nastepnie Wilbert?. Jak gdyby
przeczuwali, juz wtedy, ze Hildegarda wyniesiona zostanie na ottarze i ogtoszona dok-
torem Kosciota. Ona sama miata watpliwosci, co do tego w jaki sposéb byta opisywana.
Wypowiedziata wtedy stowa:

Nadejdq czasy, kiedy kobiety, Zeby osiqgnq¢ swietos¢ bedq musiaty pozby¢ sie swojej natu-
ry. Mezczyzna powiem zostat stworzony z bfota, podczas gdy kobieta zostata uksztattowana
zciata i krwi. Mezczyzna na poczqtku byt nagi jak posqg, dlatego poprosit kobiete, zeby odzia-
ta go ciatem i krwiq. Dzieto otrzymato forme doskonatq, jak to byto w zamierzeniach Wielkie-
go Garncarza. Jednak czasy sie zmieniajq. Bedzie sie wymagac od kobiet, zeby zapomniaty
o swoim ciele, widzqc w nim tylko ktopotliwg powtoke. Jak mdwi Arystoteles, znieksztatcenie
kobiety nie nalezy do naturalnego porzqdku rzeczy. Swiety tym bardziej bedzie wywyzszony,
im bardziej wyrwie sie z klatki wnetrznosci. Swiete kobiety stanq sie neumami, chociaz Bég,
ktory kocha w kazdej rzeczy umiar i harmonie, nie stworzyt duszy po to, zeby wzdychata, ale
zeby mieszkata w ciele jak pszczota w miodowym ulu. Jednak takie moje rozumienie nie znaj-
dzie zwolennikéw w czasach, ktére nadejdgq, kiedy przepych bedzie przedktadany nad skrom-
nos¢, a zawrdt gtowy nad umiar®,

Niewatpliwie, jej zycie byto naznaczone taska?®. W podejsciu do swoich zyciowych ak-
tywnosci, doswiadczen wizjonerskich, nauki, madrosci i duchowosci wyprzedzata epoke,
w ktérej zyta. Jej intelektualny, psychologiczny i duchowy portret zdaja sie by¢ w wiekach
srednich innowacja. Wspotczesnie zas, gtoszone przez nig tresci, proponowany styl zycia,
drogi duchowe, znajduja wielu zwolennikéw.

Papiez Jan Pawet Il okreslit Hildegarde jako osobe obdarowang szczegélnymi niebianski-
mi darami. Kobiete, ktéra przenikata tajemnice teologii, medycyny, muzyki i innych sztuk.
(...) Podkreslat, ze Hildegarda ukazywata w swojej spusciZznie zwigzek miedzy zbawieniem
i stworzeniem.

Natomiast papiez Benedykt XVI podczas homilii wygtoszonej w Rzymie (7 pazdziernika
2012 roku) tak moéwit: Swieta Hildegarda z Bingen (...) wniosta swéj cenny wktad w rozwéj
Kosciota swej epoki, doceniajqc dary otrzymane od Boga i okazujqc sie kobietq o zywej in-
teligencji, gtebokiej wrazliwosci i uznanym autorytecie duchowym. Pan obdarzyt jq duchem
prorockim i wielkq zdolnosciq do rozpoznawania znakdw czasu. (...)

Swietos¢ nie zna przeszkdd kulturalnych, spotecznych, politycznych, religijnych. Jej jezyk - je-
zyk mitosci i prawdy - jest zrozumiaty dla wszystkich ludzi dobrej woli i zbliza ich do Jezusa
Chrystusa, niewyczerpanego Zrédta nowego zycia®.

26 Tamze, s. 282.

27 Wspotpracownicy sw. Hildegardy.

28 Tamze,s. 17-18.

29 Por. Lucia Tancredi.

30 A.Walkowska, w: Hildegarda z Bingen, Scivias. Zbawiciel i Zbawienie. Ksiega druga, Legnica 2013, s. 214-215.
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Tesknota do wartosci, ktére prezentowata sredniowieczna mistyczka, zdaje sie zataczac¢
w spoteczenstwie coraz szersze kregi. Jej nauczanie, chociaz mineto tyle lat, jest wciaz
aktualne. Oficjum Kosciota przywotuje jg jako patronke esperanto, jezykoznawcédw i na-
ukowcéw. W litanii do $w. Hildegardy znalez¢ mozna nastepujace okreslenia: Dziewica
poswiecona Bogu, Zwierciadto Bozej wszechmocy, Swiatto Kosciota, Zwiastunka dziet
Bozych, Boza Harfa, Nauczycielka doskonatosci, Bojowniczka o prawde i zgode, Gwiazda
$wiecgca w ciemnosciach swiata. Wymienione sg rowniez jej cechy: dajaca rady w trud-
nosciach, ochraniajgca stabych, pomagajaca chorym, pokorna w dziataniu, rozzarzona .
mitoscig do Boga i ludzi, nieugieta w mitosci do Kosciofa, utalentowana moca $wietosci,
Bogiem silna w stabosciach?'. S—

Paleta daréw, ktére otrzymata od Boga i sumiennie rozwijata, wielo$¢ talentéw i umie-
jetnosci, stanowia zrédto ponadczasowych wartosci, ktére czerpa¢ mozna z duchowosCi "y
Swietej z Bingen.

—
Kamila Faliriska —
Innovation and universalism in the mind
and spirituality of Saint Hildegard of Bingen

Key words: Middle Ages, visionary, precursor, woman, Hildegard from Bingen, Doctor of
the Church, catholic saint

Summary:

Hildegard from Bingen lived in the Middle Ages, at a time when the rights and privileg-
es of women were severely restricted. The social status of women did not allow them to
be fully involved in the political, ecclesial and scientific space. The Doctor of the Church
was a precursor in many areas of her activity, so it is difficult to classify the scope of her
activities into one thematic circle. Her interests range from theology, musicology and cos-
mology, to visionary and literature. In the epoch in which she lived, her work was a kind of
innovation, it was ground-breaking. Nowadays, the legacy of her thoughts and spirituality
is a collection of universal values.

31 Zob. Litania do Swietej Hildegardy, w: Modlitwy Hildegardy z Bingen, Krakéw 2015, s. 134-135.
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mgr Reinier de Graaf, UM Poznari

Odkrycie niebianskiej harmonii

~Symphonia harmoniae caelestium revelationum” - taka nazwa opatrzyta $w. Hildegar-

da $piewana w opactwie liturgie godzin. Stowa te potwierdzaja, ze w mysli benedyktynki
$piew liturgiczny wykonywany przez cztowieka jest scisle zwigzany z muzyka niebianska.

Dla podkreslenia przynaleznosci swojej twérczosci do ,niebianskiej harmonii’, mistyczka .
nazwata tak samo swoj zbidr 77 $piewdw:,Symfonie harmonii niebiariskiego Objawienia”
(dalej nazywana Symfonia). Blazej Matusiak w swojej ksiazce Hildegarda z Bingen. Teologia S—
muzyki potwierdza zwiazek muzyki z liturgia: najwieksza czes¢ sktada sie z antyfon, hym-
néw oraz responsoriéw. Znajdujq sie tam tez utwory przeznaczone do Mszy swietej, ale jest ich
zdecydowanie mniej: jedno Kyrie, jeden werset allelujatyczny oraz kilka sekwencji. Trzeba do- "=y
dac, ze Hildegarda jest autorkq nie tylko melodii, ale réwniez tekstéw, co w muzyce liturgicznej
zastuguje na szczegélng uwage, gdyz teksty liturgiczne z tej epoki zazwyczaj pochodzq z Biblii. "=
Sama Hildegarda z Bingen zaznaczyta, iz ,utozyta réwniez i zaspiewata piesni wraz z melo-

diami na chwate Boga i swietych, chociaz nigdy nie uczyta sie nut ani Spiewu".! Muzyka jest —
zatem komponowana pod wptywem natchnien Bozych. Sam Bég otworzyt dla srednio-
wiecznej wizjonerki niebo i obdarzyt jg talentem tworzenia.

Pochodzenie tekstu muzycznego
Symfonia oraz Ordo? to dwa dzieta muzyczne, ktére sktadaja sie w catosé. Sw. Hildegarda
réwniez w wielu niekompozytorskich dzietach wyrazata swoja wielkg mitos¢ do muzyki.
Wszystkie te utwory — z Symfonii i Ordo - sa zawarte w dwoch manuskryptach, ktére przez
badaczy sa uznawane za autentyczne:
1. Riesenbergcodex (dalej nazywany Codex R), Wiesbaden, Hessische Landesbibliothek,
Codex 2
2. 2010Dendermondecodex (dalej nazywany Codex D), Belgia, St.-Pieters-&-Paulusabdij,
Codex 9
00 Fragment z Codex D, str. 161"
002011 Fragment z Codex R, str. 466"

Warto zastanowic sie, ktére z powyzszych Zrédet sg wtasciwym rekopisem postanki Bozej
muzyki. Pomaga nam w tym miedzy innymi rekonstrukcja czasowa powstania Codex D
i R. W zachowanej korespondencji Volmara oraz Odo z Soissons z Hildegarda z roku 1148
zawarte sg, obok poruszanych kwestii teologicznych, réwniez odniesienia do twdérczosci
muzycznej mistyczki. Skoro Volmar i Odo w roku 1148 piszg o utworach muzycznych nie-
mieckiej kompozytorki, to data powstania utworéw winna by¢ wczesniejsza. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze Hildegarda zaczeta spisywac swoje spiewy w poczatkach lat czterdziestych
Xl wieku. Dzieto Scivias rdwniez musiato by¢ spisane w tym czasie, poniewaz w ostatnim
objawieniu znajduje sie 14 Spiewow do Maryi, swietych i aniotdw, i cho¢ w tym dziele nie
ma partytur tych utworéw, to sg zawarte w Codex Riw D3.

—

Btazej Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2002, s. 13.

2 Hildegarda w swojej tworczosci napisata takze dramat liturgiczny:,Ordo Virtutum?®, ktére oznacza Zastep Cnoét. Ordo jest
dramatem liturgicznym, ale to okreslenie nie oznacza, ze $piewy sg skierowany do Chrystusa czy oséb swietych. Dramat
ten koncentruje sie na walce miedzy dusza ludzka a szatanem, ktdra to dusze wspiera zastep Cnot — uosobienie Dobra.
Interesujgca w tym dziele jest réznica miedzy $piewem wszystkich postaci tego dramatu, a mowa szatana, ktéry wedtug
teologii Hildegardy nie moze spiewac. W niebianskiej harmonii bowiem nie ma miejsca dla szatana.

3 Peter van Poucke, Hildegard of Bingen — Symphonia harmoniae caelestium revelationum. Introduction Peter van Poucke,

Peer, Belgia 1991, s. 6.
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Rozpoczynajac prace nad ,Liber Vitae Meritorum” w 1158 r., Hildegarda wspomniata
w niej, ze do tej pory przez 8 lat pracowata juz miedzy innymi nad Symfonigq. Jezeli wéw-
czas zakonczyta dzieto, to rok 1158 jest ostatnim rokiem pracy nad tym zbiorem. Mozliwe
jest rébwniez, ze Symfonia zostata ukoriczona dopiero w 1175 r., bo w tym roku przetozony
klasztoru Cysterséw z Villers w Belgii otrzymat cata Symfonie od Hildegardy. Prawdopo-
dobnymi datami powstania dzieta sa wiec lata 1141-1158 lub 1141-1175.

Z korespondencji Hildegardy dowiedzie¢ sie mozna takze o tym, dokad zostat wystany
rekopis. Trafit on mianowicie do przetozonego klasztoru Cysterséw w belgijskiej prowin-
¢ji Brabant. Istotne bytoby ustalenie faktu, ktorg Symfonie przekazano. Podczas gdy Ordo
znajduje sie tylko w Codex R, Symfonie odnalez¢ mozna zaréwno w Codex R jak i (choc tyl-
ko czesciowo) w Codex D. Cata twdrczos¢ Hildegardy jest wiec zawarta w Codex R. Istniejg
jednak powody, dla ktérych ten Codex nie moze by¢ uznany za wersje rekopisu, ktéra
dostat prowadzacy belgijskiego klasztoru. Wilbert z Gembloux z prowincji Namur napisat
list do klasztoru mistyczki, poniewaz chciat upewnic sie czy pogtoski o $mierci Hildegardy,
ktére ustyszat w swojej prowingji s prawdziwe. Zgodnie ze stowami Peter'a van Poucke,
Wilbert podziekowat jeszcze raz,[...] za otrzymany rekopis, zaczynajacy sie dzietem Liber
Vitae Meritorum™. Zrobit to zarébwno w swoim imieniu, jak i w imieniu braci z klasztoru
Cysterséw w Brabant, do ktérego Hildegarda wystata swoje dzieto.

Codex D zawiera stowa ,Liber sancte Marie de Villari”. Ponadto rozpoczyna sie on dzietem
sLiber Vitae Meritorum’, czyli tym samym, o ktérym wspomniat Wilbert z Gembloux pi-
szac o rekopisie otrzymanym przez klasztor Cysterséw. Powyzsze fakty wskazujg, ze Codex
D jest najbardziej autentycznym rekopisem Hildegardy, badz jego kopia, potwierdzona
przez sama Hildegarde.

Zawartosc rekopisu Codex D
Dobrze bytoby przyjrzec sie przez chwile Symfonii z Codex D, aby dowiedzie¢ sie czego$
o sposobie myslenia dotyczacego muzyki i teologii s$w. Hildegardy. Badania koncentruja
sie tylko na czesci Symfonii. Skoro jednak sama autorka nazwata wszystkie 77 kompozycji
jedna Symfoniq, mozna potraktowac to jako przestanke do tego, ze istnieje co najmniej
jeden wspdlny element taczacy wszystkie $piewy. Juz w samym spisie tresci Codex D od-
stania sie wizja teologiczna niemieckiej mistyczki, ktéra pézniej pomoze lepiej zrozumiec
utwory, bedace przedmiotem niniejszych badan. Niestety, nie wszystkie 77 $piewy znaj-
duja sie w tym dziele, dlatego tez w tej pracy zostanie potozony nacisk jedynie na te utwo-
ry, ktére sa w nim spisane. Codex D zawiera ciekawg strukture, ktéra bez wiedzy na temat
sposobu myslenia Hildegardy moze wzbudza¢ teologiczne watpliwosci. Lista utwordw
w tym dziele jest nastepujaca’:
1. O magne Pater — O Wielki Ojcze

Psalm/antyfona wotywna do Boga Ojca
2. O aeterne Deus - O wieczny Boze

Psalm/antyfona wotywna do Boga Ojca
3. Ave Maria, O auctrix vitae - Zdrowa$ Maryjo, Twdrczyni zycia

Responsoria do Dziewicy
4. O clarissima - O Najjasniejsza

Responsoria do Dziewicy

4 Tamze.
5 Redakcja tomu oraz autor artykutu wyrazaja serdeczna wdziecznos¢ prof. Matgorzacie Kowalewskiej z Lublina za konsul-
tacje przy ttumaczeniu tytutéw zamieszczonych w spisie utwordw sw. Hildegardy z Bingen.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

O splendidissima gemma - O, Ol$niewajaca perto
Antyfona psalmowa do Dziewicy

Hodie aperuit nobis — Dzi$ otwarto nam brame
Antyfona psalmowa do Dziewicy

Quia ergo femina — Poniewaz bowiem kobieta
Antyfona psalmowa do Dziewicy

Cum processit factura —Gdy pojawito sie dzieto
Antyfona psalmowa do Dziewicy

Cum erubuerint <infelices> — Podczas gdy sie wstydzili nieszcze$ni
Antyfona psalmowa do Dziewicy

O frondens virga — O, Kwitnaca gatazko

Antyfona psalmowa do Dziewicy

O quam magnum miraculum - O, jakze wielki cud
Antyfona psalmowa do Dziewicy

Ave generosa — Witaj, Wspaniata

Hymn do Dziewicy

O virga ac diadema - O, Gafazko i Diademie
Sekwencja do Dziewicy

O tu suavissima virga — O Ty, Przestodka Gatazko
Responsoria do Dziewicy

Spiritus sanctus vivificans — Duch Swiety ozywiajacy
Antyfona psalmowa do Ducha Swietego

Caritas habundat —Mitos¢ obfituje

Antyfona psalmowa do Ducha Swietego

Laus Trinitati — Chwata Trojcy

Antyfona wotywna do Tréjcy Swietej

O ignee Spiritus - O, ognisty Duchu

Hymn do Ducha Swietego

O ignis Spiritus paracliti — O, Ogniu, Duchu Pocieszyciela
Sekwencja do Ducha Swietego

O gloriossimi lux vivens angeli — O, zywe $wiatto, chwalebni aniotowie
Antyfona wotywna do aniotéw

. O vos angeli — O Wy, aniotowie

Responsoria do aniotéw

O spectabiles viri — O, dostojni mezowie
Antyfona wotywna do Patriarchéw i Prorokéw

O vos felices radices — O Wy, szczesliwe korzenie
Responsoria do Patriarchéw i Prorokéw

O cohors milicie - O, rycerski oddziale

Antyfona psalmowa do Apostotéw

O lucidissima apostolorum turba — O jasniejacy orszaku Apostotow
Responsoria do Apostotéw

O speculum columbae - O, zwierciadto gotebicy
Antyfona psalmowa do $w. Jana Ewangelisty

O dulcis electe — O, stodki wybrancze
Responsoria do $w. Jana Ewangelisty

O mirum admirandum — O zachwycajacy cudzie
Antyfona psalmowa do sw. Disiboda

L1/ /7/
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29. O viriditas digiti Dei - O, mocy (rzezwosci) palcéw Boga
Responsoria do sw. Disiboda

30. O presul vere civitatis - O Wiadco prawdziwego paristwa
Sekwencja do sw. Disiboda

31. O victoriosissimi triumphatores — O, najbardziej zwyciezcy tryumfatorzy
Antyfona psalmowa do meczennikéw

32. Vos flores rosarum — O Wy, kwiaty réz
Responsoria do meczennikdw

33. O vos imitatores — O, Wy nasladowcy
Responsoria do Wyznawcoéw

34. O successores — O, nastepcy
Antyfona psalmowa do Wyznawcdw

35. O felix apparitio — O szczesliwe zjawisko
Antyfona psalmowa do sw. Ruperta

36. O beatissime Ruperte - O, btogostawiony Rupercie
Antyfona psalmowa do sw. Ruperta

37. O lerusalem - O, Jerozolimo
Sekwencja do sw. Ruperta

38. O pulchrae facies — O, piekne oblicza
Antyfona psalmowa do dziewic

39. O nobilissima viriditas — O, najszlachetniejsza sito
Responsoria do dziewic

40. O dulcissime amator — O, najstodszy mitosniku
Symfonia do dziewic

41. O Pater omnium - O, Ojcze wszystkich
Symfonia do wdéw

42. Rex noster promptus — Nasz Krél jest gotow
Responsoria do swietych niewinnych

43, Spiritui sancto - Duchowi Swietemu
Responsoria do jedenastu tysiecy dziewic

44. O rubor sanguinis — O, czerwona barwo krwi
Antyfona in evangelio

45. Favus distillans — Ociekajacy plaster miodu
Responsoria do jedenastu tysiecy dziewic

46. Osiem Antyfon in matutinis laudibus®: Studium divinitatis
47. Unde quocumque venientes
48 De patria etiam earum et de aliis regionibus
49. Deus enim in prima muliere presignavit
50. Aer enim volat
51. Etideo puelle iste
52. Deus enim rorem in illas misit
53. Sed diabolus

54. O Ecclesia - O, Kosciele!
Sekwencja do jedenastu tysiecy dziewic

54, Cum vox sanguinis — Z gtosem krwi
Hymn do jedenastu tysiecy dziewic

6 Wiecejinformacja o $piewach 47-54: Peter van Poucke, Hildegard of Bingen — Symphonia harmoniae caelestium revelatio-
num / Introduction Peter van Poucke, Peer, Belgia 1991, s. 14 notatka 22.
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54. O virgo Ecclesia — O, Dziewico Kosciele!
Antyfona wotywna na poswiecenie kosciota

54. Nunc gaudeant - Teraz niech sie raduja
Antyfona wotywna na poswiecenie kosciota

V4

Biorac pod uwage tematyke wszystkich $piewdw, mozna dokona¢ nastepujacego po- \
dziatu’:

.
Tematyka: Utwory:
+ Bog Ojcieci Syn Bozy 1-2 —
+ Maryja Dziewica 3-14 ~
«  Duch Swiety 15-19
+ Hierarchia Niebianska: S
- Aniotowie 20-21
- Patriarchowie i prorocy 22-23 —
- Apostotowie 24-25
- Swiety Jan Ewangelista 26-27 —
- Swiety Disibod 28-30
- Meczennicy 31-32
- Wyznawcy 33-34
- Swiety Rupert 35-37
« Dziewice 38-40
+  Wdowy 41
+ Niewinni 42
. Swieta Urszula i jedenascie tysiecy Dziewic 43-55
+  Kosciot 56-57

Analiza tematyki $piewdw pozwala na nastepujace wnioski:

1. Spiewy do Maryi znajduja sie miedzy $piewami do Syna i $piewami do Ducha Swiete-
go,

2. Spiewy do $wietego Disiboda znajduja sie miedzy utworami do apostotéw,

3. Spiewy do $wietego Ruperta znajduja sie po utworach do wyznawcéw,

4. Spiewy do $wietej Urszuli i jedenastu tysiecy dziewic znajduja sie miedzy utworami
do niewinnych.

Tresci teologiczne Codex D i R

Nasuwa sie pytanie, dlaczego Hildegarda utozyta swoje kompozycje w tak nielogicznej
dla teologa kolejnosci. Codex R, ktéry wedtug wczesniejszej analizy mniej odpowiada
autentycznosci rekopisu Hildegardy, ma pod wzgledem teologicznym bardziej logiczna
kolejnos¢ utwordw:

+  Bog Ojcieci Syn

«  Duch Swiety

+ Maryja Dziewica

« Hierarchia Niebianska (bez swietego Disiboda i Ruperta)

«  Swieci Patronowie

7 Tamze,s.6.
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« Dziewice razem ze $wieta Urszulg i jedenastoma tysigcami Dziewic, Wdowy
i Niewinni
+  Kosciot.

Mozna przypuszcza¢, ze w tym mniej wiarygodnym rekopisie (Codex R) uktad spiewow
jest zmieniong przez inne osoby wersja. Gdy zas chodzi o hierarchie utworéw w Codex
D, wprowadzenie Peter’a van Poucke zawiera informacje, ktéra pomaga zrozumiec¢ orygi-
nalng kolejnos¢ utworow. Tres¢ spiewdw do Najswietszej Dziewicy na przyktad wyjasnia
miejsce tych kompozycji w spisie tresci. We wspomnianych tekstach Hildegarda przedsta-
wifa nierozerwalng wiez miedzy Maryja i Jezusem, co ttumaczy wybér porzadku tematow.
Powyzszy tok myslenia nie oznacza umniejszenia autorytetu Ducha Swietego ale wskazu-
je wytacznie na relacje Matki z Synem.

Kolejng wazna kwestig zdaje sie by¢ Spiew do swietego Disiboda, wigczony w cykl utwo-
réw dotyczacych apostotéw. Mozliwg odpowiedzZ na te nurtujaca kwestie znalezé mozna
w biografii tego biskupa, ktéra zostata napisana przez Hildegarde. W dziele, Vita Sancti Di-
sibodi” sredniowieczna mistyczka przedstawia go w roli ewangelizatora. Prawdopodobnie
autorka dostrzegta zwigzek pomiedzy nim, a apostotami.

Miejsce kompozycji do Swietego Ruperta po $piewach do Wyznawcédw pokazuje nam,
jak wielkg mitos$cig Hildegarda darzyta tego swietego. Potwierdza to nastepujacy cytat:
Nie tylko napisata biografie swietego i odrestaurowata kosciét, ktéry on zbudowat, ale tak-
Ze zatozyta klasztor na Gorze swietego Ruperta [...J8. Trud przez niego podjety zwigzany
miedzy innymi z budowa kosciota, a rozumiany jako wyznawanie wiary, zdaje sie by¢
dla Hildegardy motywem uzasadniajgcym miejsce spiewdéw do swietego Ruperta po
$piewach Wyznawcow.

Ostatnia pozycja ze spisu tresci reprezentuje odniesienie Hildegardy do jednej z historii biblij-
nych oraz do historii Kosciota. Z faktu, ze przed utworami do $wietej Urszuli i jedenastu tysie-
cy dziewic znajdujg sie kompozycje do niewinnych, wynika, iz niemiecka autorka potaczyta
te dwa wydarzenia — $mier¢ Niewinigtek z rozkazu Heroda® oraz $mier¢ za wiare jedenastu
tysiecy dziewic. Ponadto, zaraz po utworach skierowanych do jedenastu tysiecy dziewic, na
liscie znajduja sie $piewy dotyczace Kosciota. Obserwujemy wiec, jak pojawiajg sie jednocze-
$nie kompozycje do niewinnych i utwory do Kosciota. Kolejnos¢ ta moze by¢ symbolicznym
dowodem na to, ze dla Hildegardy swieta Urszula i jej kompania dziewic sg réwniez znakiem
przesladowanego Kosciota. Rozumiejac hierarchie utworéw zgodnie zzamystem niemieckiej
zakonnicy, odnajdujemy kolejne potwierdzenie autentycznosci Codex D.

Kwestia instrumentéw muzycznych w $piewach Hildegardy

W rekopisach nie ma zadnej wzmianki o instrumentach, nie ma takze jednoznacznej infor-
macji o tym, czy sama autorka stosowata akompaniament do swoich utworéw. Probowano
znalez¢ odpowiedz na to pytanie w réznych tekstach. Poniewaz jednak opinie sg rézne, na-
lezy poszukac interesujgcej odpowiedzi w biografiach niemieckiej mistyczki. Jeden z bio-
graféw pisat, ze $w. Hildegarda uczyta sie spiewac psalmy Dawida akompaniujac sobie na
dziesieciostrunowym psatterionie — chordofonie szarpanym przypominajacym cytre'. W in-

8 Peter van Poucke, Hildegard of Bingen — Symphonia harmoniae caelestium revelationum / Introduction Peter van Poucke,
Peer, Belgia 1991, s. 7, ttumaczenie wlasne.

9 Mt2,13-18.

10 Theoderic of Echternach, Vita Sanctae Hildegardis 1.
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nym artykule znajdziemy informacje o wybranym przez Hildegarde zbiorze instrumentéw

muzycznych oraz ich charakterystyce, ktéry sg przedstawione ponizej'"

« Trabka - dZwiek silny i jasny jak gtos profetéw,

+ Flet - dzwiek delikatny przypominajacy tchnienie Ducha,

« Psafterion — granie na gérnej i na dolnej partii strun, bedace znakiem zgody i jednosci
miedzy ziemig i niebem,

« Instrumenty smyczkowe — dZzwiek budzacy w nas skruche i unoszacy nasze dusze ku
gorze,

+ Harfa - przypominajaca kim bylismy i kim znowu mamy sie sta¢ - niebianski stan czto-
wieka przed upadkiem,

« Organy - tworzg jednos¢, wspolnote, gdyz mozna graé na nich harmonie,

«  Tamburyn - skéra tamburynu rébwnomiernie rozpieta na jego ramie przypomina wy-
gladem pokutujace ciato. Sktania do dyscypliny.

Fakt, iz sama uczyta sie gra¢ na psatterionie i bardzo doceniata role instrumentéw muzycz-
nych twierdzac, Ze pomagaja nam zbliza¢ sie do Boga, mozemy uznac¢ za dowdd tego, ze Hil-
degarda najprawdopodobniej wigczata akompaniament instrumentéw do swoich utwordw.

Istnieje jednak pewna réznica pomiedzy wyzej opisanym znaczeniem instrumentow i wspo-
minanym wczesniej w pracy znaczeniem $piewdw Hildegardy. Na temat instrumentéw mu-
zycznych sredniowieczna mistyczka méwi: Aby zas ludzie mogli przypominac sobie w miejscu
wygnania o stodyczy i uwielbieniu, ktére przed upadkiem Adam miat wspdine z aniotami i aby do
tych spraw byli pociggani, ci sami swieci prorocy wymyslali nie tylko psalmy i kantyki, ktore Spie-
wa sie dla rozpalenia poboznosci stuchaczy, ale i rozmaite instrumenty muzyczne, ktére wydajq
wielorakie dzwieki'?. Sformutowanie ,przypominac sobie” jest dla niniejszego rozwazania klu-
czowe, poniewaz obrazuje nasladowczy charakter instrumentéw muzycznych, ktére wspo-
minaja niebianskie zycie sprzed upadku. Wedtug juz wczesniej wspominanych objawien,
o ktérych Hildegarda pisata w Scivias, jej utwory nie maja takiego charakteru (nasladowcze-
go), a s raczej whasciwym Spiewem anielskim (o czym $wiadczy tytut,Symfonia harmonii
niebianskiego Objawienia”). Innymi stowy, instrumenty muzyczne sg wedtug niemieckiej mi-
styczki ziemskim wytworem, ktéry kieruje nasze mysli ku gérze, podczas gdy jej objawione
utwory sg rzeczywistym dzwiekiem nieba - gtosem aniotéw. Rozumiejac w ten sposéb wi-
zje Hildegardy moglibysmy uznaé, ze instrumenty muzyczne powinny by¢ uzywane jedynie
w $piewach przywotujacych rajski stan. Nie powinno sie ich natomiast stosowa¢ w $piewie
anielskim, ktory nie jest wspomnieniem Raju, ale wedtug mistyczki wprost z niego wychodzi.

Tekst w utworach Hildegardy

Wczesniej juz wspomniano, iz Hildegarda z Bingen sama pisata stowa do swoich utwordw,
jednak autorka nie ograniczata sie wylacznie do tresci tekstéw. Bardzo wyjatkowym i nie-
spotykanym w historii zjawiskiem jest jezyk, ktérym sie postugiwata, tak zwany jezyk,lingua
ignota” Jest to objawiony Hildegardzie jezyk, ktérym, wedtug jej tekstow, cztowiek méwit
przed upadkiem. Co wiecej, nawet sam Adam w tym jezyku rozmawiat z aniotami. Réwniez
inni autorzy piszacy o Hildegardzie okreslaja charakter tego jezyka, méwigc miedzy innymi, iz
jest to, pierwotna praforma wszelkich jezykéw, jezyk Nieba"'3. Sama Hildegarda czesto wspo-

11 Nancy Fierro, Hildegard of Bingen: Symphony of the Harmony of the Heaven, Mount Saint Mary’s College, Los Angeles 1997.

12 Hildegarda z Bingen, list 23 Ad Praelatos Moguntinenses, za: Btazej Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw
2002, s. 92.

13 Eduard Christiana Gronau, Hildegard von Bingen. Prophetische Lehrerin der Kirche an der Schwelle und am Ende der Neuzeit,
Stein am Rhein 1999, s. 231-235.
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minafa o zazylym kontakcie miedzy cztowiekiem sprzed upadku i aniotami. Sredniowieczna
mistyczka twierdzi réwniez, ze mowa i $piew byty jednoscig w rajskim zyciu Adama z anio-
tami, piszac: ,Przed grzechem, bedac w stanie niewinnosci, Adam miat niematg wspdinote
zgtosami chwatanielskich [...]""*. Jezyk,lingua ignota”zawiera mniej wiecej 900 — 1000 stow.'

Hildegarda postanowita jednak spisywac teksty wszystkich swoich $piewdéw po tacinie,
bedacej jezykiem liturgii Kosciota Rzymskokatolickiego. Sredniowieczna mistyczka nie
mowita ptynnie, ani nie pisata dobrze po facinie, potrzebowata wiec pomocy podczas pi-
sania stéw do swoich utworéw. Pomagali jej w tym zakonnik Volmar z klasztoru Disibo-
denberg oraz jej bliska przyjaciétka Richardis von Stade.®

Nakreslona sylwetka swietej Hildegardy wykazuje wszechstronnos¢ jej zainteresowan.
Wynika z tego, ze byta ona osobga wrazliwa na rézne dyscypliny nauki. Bliska byta jej mu-
zyka, biologia, filozofia oraz teologia. Dzieki dobrze zachowanym rekopisom mistyczki,
mozna wcigz odkry¢ to, co zostato stworzone i zanotowane w Xl oraz Xll wieku. Jej dzieto
muzyczne wskazuje na wielka wyobraznie kompozytorki, a raczej wyobraznie postanca,
gdyz muzyka ta zostata swietej mistyczce objawiona. Oby ta,btogostawiona muzyka” pro-
wadzita nas do mocniejszej relacji z Bogiem i Niebianskim Rajem.

Reinier de Graaf
Discovery of Celestial Harmony
Keywords: Revelations, New music, Adams song, United with the Kingdom

Summary:

While listening to Hildegard’s compositions, we clearly hear a musical style which is different
and new for the times where she lived in. The big distances between notes and the huge
amount of notes on one syllable are two examples of the renewing in Hildegard's music. The
fact this Mystic from the Middle Ages haven't studied music, only played a little the psaltery
and learned the basics of reading notes makes us think where she found the inspiration to
make this kind of heavenly music. The answer can be fined in her own words, where she
speaks about heavenly revelations of music sang without end by the Angels. Besides, the
holy Benedictine saw how Adam sang together with the angels, how the first men spoke in
melodies and no one spoke without singing. God revealed her, how sin stopped our contact
with heaven. According to these revelations, all our songs, instruments and all music we
make are a trial to remember the state of holiness before sin, when still living in paradise.

Hildegard from Bingen wrote new texts to her liturgical music, which was not common for
the time where she was living in. Texts sang in church used to be taken from bible. But next
to this liturgical songs, Hildegard also wrote the first musical play ever found in history. In
this play, she shows the fight between a good soul and the evil one. All this music - the
liturgical as well the play - are covered in two works; the ,Riesenberg codex” and the ,Den-
dermonde codex”. An answer on the question which of these two works is the real original
version written by Hildegard of Bingen, can be find in the lists she wrote to her friends. In this
article | try to show you why her lists lead us to the Codex from Dendermonde.

14 Hildegarda z Bingen, list 23 Ad Praelatos Moguntinenses, za: Btazej Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakow
2002,5.91-92.

15 Theoderic of Echternach, Vita Sanctae Hildegardis Il, 1.

16 Peter van Poucke, Hildegard of Bingen — Symphonia harmoniae caelestium revelationum / Introduction Peter van Poucke,
Peer 1991, s. 14, notatka 1.
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mgr Reinier de Graaf, UM Poznari

Responsorium ,, Ave Maria” sw. Hildegardy
w Swietle form gregorianskich \

Od poczatkdw liturgii $piew byt nieodtagcznym elementem celebracji. Pierwsi chrzescija- \
nie, ktérzy gromadzili sie na modlitwie wykorzystywali $piew psalméw zaadoptowany

z liturgii synagogalnej. Wraz z ugruntowaniem sie pozycji biskupa Rzymu, zaczeto wyko- .
rzystywac melodie, ktére pdzniej nazwano $piewem starorzymskim. Ostatecznie repertu-

ar mszalny Kosciota Rzymskokatolickiego zostat ustalony przez kompozycje Spiewu gre- S—
gorianskiego, ktére tworzyly sie od VIl do IX wieku'. Te bowiem najbardziej odpowiadaty
duchowi liturgii w Kosciele i przez kolejne wieki stuzyty jako muzyka liturgiczna. Dzisiaj
wykonuje sie réwniez inne Spiewy podczas sprawowania Mszy swietej w rycie rzymskim, "y
ale nadal chorat gregorianski zajmuje pierwsze miejsce w liturgii Kosciota?.

Zasadniczo po ustaleniu repertuaru choratowego dla liturgii mszalnej oraz oficjum nie

komponowano wiecej utworéw. Do sporadycznie tworzonego repertuaru postklasyczne-
go mozna miedzy innymi zaliczy¢ sekwencje, ktére powstajg z koricem X wieku. Jednakze
réwniez na ,wlasne potrzeby” powstawaty nieco pézniej nowe kompozycje. W Xl wieku
Hildegarda z Bingen skomponowata 77 utworéw. Jej kompozycje sa powszechnie cenio-
ne za ich wyjatkowy charakter, o czym pisze jeden z biograféw: ,Ktéz by sie nie dziwit,
ze utozyta ona piesni o stodkiej melodii i cudownej harmonii oraz wynalazta niewidzia-
ne wczesniej litery i niestyszany dawniej jezyk”. Sama Hildegarda z Bingen zaznaczyta, iz
sutozyta rowniez i zaspiewata piesni wraz z melodiami na chwate Boga i swietych, chociaz
nigdy nie uczyla sie nut ani Spiewu”.* Muzyka ta jest wiec pisana pod wptywem natchnien
Boga. Dzieki dobrze zachowanym rekopisom mistyczki, mozna wciaz odkrywac to, co zo-
stato stworzone i zanotowane w Xl oraz Xll wieku. Chociaz melodie i teksty kompozycji
Hildegardy sa autorskie, to jednak w niektérych utworach znajdziemy podobienstwa, kté-
re odnosza sie do spiewdw gregorianskich (por. Modlitwa Ave Maria).

Cechy charakterystyczne utworéw gregorianskich Ave Maria

Do analizy utworu Ave Maria Hildegardy z Bingen oraz innych muzycznych wersji tejze
modlitwy z czaséw niemieckiej mistyczki postuzy nam definicja stowa ,styl’, ktéra znaj-
duje sie w encyklopedii ,The New Grove”. Wedtug tego Zrédia, styl muzyczny dzieli sie na
nastepujace czesci: forma, struktura, harmonia, melodia, rytm i etos.” Ze wzgledu na jed-
nogtosowos¢ utworéw Hildegardy, zostang zastosowane parametry analityczne: forma
oraz melodia. Mistyczka $redniowieczna tworzyta wtasne teksty do swoich kompozycji, co
powoduje rozbieznosci z powszechng wersjg stow Ave Maria.

Formy mszalne
- 010Alleluia v. Ave Maria®
00020ffertorium Ave Maria’

Mariusz Biatkowski, Autentycznos¢ utworéw gregoriariskich, ,Studia Gregorianskie” 8 (2015), str. 66.

Sobér Watykanski ll, Konstytucja o Liturgii Swietej, pkt. 116.

Theoderic of Echternach, Vita Sanctae Hildegardis 1, pkt. 1.

Btazej Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2002, str. 13.

George Grove, The New Grove Dictionary of Music and Musicians. T. XVIIl. Edyt. Stanley Sadie, Londyn 1980, str. 316.
Graduale Novum editio magis critica iuxta SC 117. De Dominicis et festis. T. |, wyd. Christian Dostal, Johannes Berchmans
Goschl, Cornelius Pouderoijen, Franz Karl PraB3l, Heinrich Rumphorst, Stephan Zippe, Regensburg Watykan 2011, str. 387.
Offertoriale sive versus offertorium,wyd. Ott Carolus, Solesmis 1935, str. 13.
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Formy oficjum

W liturgii brewiarzowej spotka¢ mozna tylko jedng antyfone oraz kilka responsoriéw:
« 00201002Antiphona Ave Maria®

« 0020100201Responsorium breve Ave Maria®

+ 002011Responsorium breve Ave Maria na czas wielkanocny®

+ 002071Responsorium breve Ave Maria, ton uroczysty"

Responsorium breve Ave Maria, ton uroczysty na czas wielkanocny'
« 002011

Zauwazy¢ mozna, iz wsrod powyzszych kompozycji gregorianskich znajduja sie: jedno Al-
leluia z wersetem, offertorium i Antyfona oraz cztery Responsoria breve. W tychze formach
znajduje sie tylko jeden motyw dla scholi oraz jeden werset dla solisty-kantora. Melodie
réznig sie wyraznie miedzy soba. W ponizszej tabeli zostaty zestawione wszystkie melodie
przebadanych Ave Maria pod wzgledem: modusu, najwiekszego interwatu, ambitusu oraz
najwiekszej ilosci dzwiekdw w sylabie. W lewej kolumnie znajduja sie wszystkie wersje Ave
Maria, w gérnym rzedzie natomiast wszystkie elementy melodii.

Naiwieksz Najwieksza
Modus AJWISKSZY | Ambitus | ilos¢ dzwiekow
interwat A
w sylabie

1. All. v. Ave Maria I 5 7 mata 51
2. Offertorium vill 5 12 wielka 58

Ave Maria
3. Antiphona

Ave Maria ! > 7 mata 3
4. Responsorium .

breve Ave Maria C, transp.do F 3 wielka 4 2
5. Tempore paschali F 3 mafa 5 2
6. Tonus sollemnis C, transp.do F 4 7 mata 7
7. Tempore paschali C, transp.do F 4 7 mata 7

Dostrzec mozna, ze w tekstach utworéw gregorianiskich Ave Maria uzywane sa oryginalne
stowa modlitwy o rzymskokatolickiej tradycji. Jednakze tekst zostat skrocony, a takze dodano
stowa ,alleluia” lub doksologie ,Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto”. Do offertorium dodano
dtuzszy tekst, ale tak jak w innych przykfadach gregorianskich i tu oryginalne stowa Ave Maria
nie zostaty zmienione. Zadna kompozycja gregoriafiska nie wykorzystuje drugiego zdania li-
turgicznego tekstu. Wskazuje to na fakt, iz w tych utworach uzyte zostaty jedynie stowa z Pisma
Swietego, gdyz czes¢ modlitwy od, Jezus” do ,amen” zostata dodana przez tradycje Kosciota.

Responsorium Ave Maria Hildegardy z Bingen
Ponizej responsorium Ave Maria Hildegardy z Bingen. Jako pierwsza widnieje melodia
z Codex D, napisana przez sama niemiecka mistyczke. Druga za$ wersja na pieciolinii jest

8 Antiphonale Monasticum.T. 1. Solesmes 2005, str. 325.
9 Tamze, str. 331.

10 Tamze, str. 332.

11 Tamze, str. 69.

12 Tamze, str. 70.
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melodia przepisana przez autora tej pracy na podstawie rekopisu wyzej wymienionego
Codex D. W stosunku do istniejacych wspétczesnych wersji melodycznych'® zostaty przy-
wrécone niektére dzwieki oraz mobilny stopien ,h"

« 0210 Pierwsza czes¢ utworu Ave Maria z Codex D, str. 1537 \
« 0211 Druga czes¢ utworu Ave Maria z Codex D, str. 153V

+ Ave Maria Hildegardy w zapisie wspotczesnym 002011 \

Hildegarda z Bingen skomponowata responsorium. To takze kolejna forma, w ktérej kan- .
tor i chér prowadza ze sobg dialog, aczkolwiek w tej kompozycji nie trzymata sie zasad
uzywania jednego wersetu z jednym motywem dla scholi, ale skomponowata dwa wer- S—
sety oraz trzy roznigce sie od siebie refreny. Poza tym stworzyta znaczaco dtuzsze werse-

ty, refreny oraz doksologie od tych, ktére mozna znalez¢ w przykfadach gregorianskich.
Zobaczy¢ to mozna bardzo wyraznie w przyktadach nutowych, gdyz kazdy gregorianski "y
utwodr miesci sie z fatwoscia na jednej stronie, a zapis utworu niemieckiej mistyczki jest
zamieszczony na dwdéch. Ze wzgledu na iloé¢ powtdrzen czesci kompozycji Hildegardy, "=—
mozna okresli¢, ze stanowi ono forme responsorium podwaéjnego.

Analizujac przebieg interwatowy oraz zwracajac uwage na koncowy dzwiek tego utworu
mozna stwierdzi¢, ze antyfona zostata skomponowana w tritusie transponowanym do Do.
Wynika to bowiem z kwarty powiekszonej od pierwszego do czwartego stopnia melo-
dii kompozycji Hildegardy. Dzwiek ,h” jest mobilnym stopniem, przez ktéry interwat od
pierwszego do czwartego stopnia obniza sie w r6znych miejscach na kwarte czysta, cho-
ciaz podstawowa i oryginalng wersjg czwartego stopnia jest dzwiek ,h”".

Patrzac na r6zne melodie Hildegardy, mozna zauwazy¢ tendencje uzywania wielkich in-
terwatow. Tercje, kwarty oraz kwinty pojawiaja sie czesto. Najwiekszym skokiem w ana-
lizowanym utworze jest kwinta czysta. Interwat ten szczegélnie charakteryzuje muzyke
$redniowiecznej kompozytorki. Wiele z jej kompozycji zaczyna sie kwintg rozpoczeta od
dolnego dzwieku. Przyktadami takich utwordéw sa:, O Pastor animarum” (Codex R 466?),
»,O magne Pater” (Codex D, 153") oraz, O eterne Deus” (Codex D, 153"). Réwniez amplitudy
w kompozycjach Hildegardy s duze. W Ave Maria najwieksza odlegto$¢ stanowi duodecyma
wielka. Najnizszym dZzwiekiem jest ,g” i pojawia sie trzy razy. Pierwszy raz mozna go
znalez¢ w sylabie poczatkowej ,reedificando’, a takze dwa razy w sylabie poczatkowej
rzeczownika ,conturbasti”. Najwyzszym dZzwiekiem zas$ jest,,d” i tak samo jak najnizszy
dzwiek pojawia sie trzy razy: w sylabie akcentowanej rzeczownika ,erecta’, w sylabie
poczatkowej ,conculcasti’, oraz w sylabie poakcentowanej stowa ,Spiritus”. Tak wielkie
odlegtosci mozna znalez¢ nawet czedciej w muzyce niemieckiej mistyczki. Najwiekszy
ambitus w jej dorobku muzycznym mozna odnalez¢ w utworze ,O vos Angeli” (Codex
D, 159-159"), gdzie miedzy najnizszym a najwyzszym dzwiekiem mieszcza sie dwie i pot
oktawy.

Nad sylaba poakcentowana ,Spiritus” Ave Maria Hildegardy znajduje sie najdtuzszy prze-
bieg melizmatyczny w tejze kompozycji zawierajacy 54 dzwieki. Ten sam utwér, w ktérym
wystepuje najwieksza amplituda, czyli wyzej wymienione, O vos Angeli’, zawiera réwniez
najwieksza ilos¢ dzwiekow sposrdd wszystkich kompozycji niemieckiej mistyczki. W tym

13 Miedzy innymi https://docs.google.com/file/d/0B38XcWwRKioGbXRCTkZranJHM1k/view [data dostepu: 04.09.2014].

14 Za: Peter van Poucke, Hildegard of Bingen — Symphonia harmoniae caelestium revelationum / Introduction Peter van
Poucke, Peer 1991.

15 Za:tamze.
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utworze nad sylaba poczatkowa ,asspicitis” wystepuje az 81 dzwiekdw. Fakt, iz w melodii
Ave Maria Hildegardy nad wieloma sylabami skomponowane sg znaczne ilosci dzwiekdw,
potwierdza niniejsza tabela. Z racji réznicy diugosci kazdej kompozycji, zanalizowanych
zostato jedynie pierwszych 10 taktéw kazdego utworu, by zachowac¢ wiarygodnos¢ wy-
nikéw badania.

llos¢ z pierwszych 10 sylab,
ktére maja co najmniej 3 wiecej dzwiekéw
All. v. Ave Maria 4
Offertorium Ave Maria
Antiphona Ave Maria
Responsorium breve Ave Maria
Tempore paschali
Tonus sollemnis
Tempore paschali
~Ava Maria” Hildegardy z Bingen

Utwor

© N O AW N =
V| = |=|olo|=|»

W pierwszym systemie mozna réwniez znalez¢ dwie czesci melodyczne: melodie pod rze-
czownikiem ,ave” oraz melodie pod stowem ,Maria”. Te dwie potowy sg prawie identyczne,
jedyna réznica miedzy nimi polega na zmianie wszystkich dzwiekéw ,b” na ,h”. Stanowia
wiec identyczne figury melodyczne, w jednym przypadku zawierajace ,b’, ktére w drugim
przypadku zastapione sg przez,,h’".

Nie zawsze mozna wyraznie dostrzec w rekopisie, kiedy nalezy spiewac poszczegdine
dzwieki. W notacji spiewu gregorianskiego znak bemola zamienia wszystkie ,h” w danym
stowie na ,b” W momencie pojawienia sie nowego rzeczownika, wczeéniejszy znak ,b”
traci waznos¢. W jednym miejscu jednak znajduje sie znak kasownika, w przypadku, gdy
wczesniej pod tym samym stowem nie ma zapisanego znaku bemola. Pobiezne przesle-
dzenie rekopisu pozwala stwierdzi¢, ze kopista notuje znak kasownika zaledwie kilka razy.
W badanym miejscu chodzi raczej o przypomnienie wykonawcom o dzwieku,,h’, choc rze-
czywiscie nie musiat tego robi¢ w obliczu $cistych zasad notowania kasownika. Nie jest
takze wykluczona pomytka pisarza.

Zauwazy¢ mozna natomiast jeszcze drugie ciekawe zjawisko. Obie czesci zaczynaja sie
wspotczesnie nazwanym tréjdzwiekiem durowym od,c1’, pierwszy raz nad sylaba akcen-
towanga ,Ave” na poczatku kompozycji, a drugi raz nad sylabg poczatkowa nastepujacego
stowa ,Maria”. Ta kombinacja trzech dzwiekow staje sie istotna dla catego utworu, gdyz
przytoczona figura melodyczna powtarza sie od réznych dzwiekéw i w réznych przewro-
tach w przebiegu catego dzieta. Przyktady tych powtoérzen znajdziemy we wspdtczesnym
»a-mol”od dzwieku ,a" nad sylaba, 0” w drugim systemie oraz nad sylabg koncowa ,autrix”
jako durowy akord od ,f1”w dét.

Jak zostato wspomniane juz wyzej, tekst w formach gregorianskich zostat scisle zachowa-
ny zgodnie z przyjetym tekstem liturgicznym. Natomiast tekst badanego utworu Hilde-
gardy znacznie sie od niego rézni. Zestawienie synoptyczne pozwoli na lepsze uchwyce-
nie relacji pomiedzy tekstami.
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Tekst

Tekst . . Tekst .
. . liturgiczny . . Tlumaczenie
liturgiczny Tlumaczenie Hildegardy
2. w utworach . wiasne
Kosciota o zBingen
gregorianskich
Ave Ave Zdrowas Ave Zdrowas$
Maria, Maria, Maryjo Maria Maryjo
gratia plena gratia plena faski petna 0 auctrix vite o autorko zycia
Dominus Dominus reedificando odbudowujaca
Pan z Toba A
Tecum Tecum salutem zbawienie
benedictaTu | benedictaTu b’rogps’fawmnas que mortem poniewaz ,
. L . L Ty miedzy . zdezorientowatas
in mulieribus | in mulieribus A . conturbasti .
niewiastami Smierc

et benedictus
fructus ventris

et benedictus
fructus ventris

i blogostawiony
owoc zywota

et serpentem

i zniszczytas

Tui Tui Twojego contrivisti weza
do ktorego Ewa
ad quem se iosta siebi
Eva erexit poniosta siebie
Jesus Jezus erecta cervice \S/\;yprostowwqc
cum sufflatu vl .
. z nadmuchanej
superbie d
umy
Hunc Gtowe weza
Sancta $wieta Marvio conculcasti dum | zdeptatas, kiedy
Maria ¢ Y] de celo Filium  |urodzitas Syna
Dei genuisti Bozego z nieba
Mater Matko quem inspiravit |na ktéra zstapit
Dei Boza Spiritus Dei Duch Bozy

Analiza wykazuje, iz niemiecka kompozytorka nie skorzystata z istniejgcych stéw mo-
dlitwy Ave Maria, a poza pierwszymi dwoma wykorzystata samodzielnie napisany tekst
do wiasnej kompozycji. Skomponowata melodie jako responsorium, ktére zawiera dwa
wersety, jedna doksologie oraz trzy nieznacznie réznigce sie od siebie refreny. Pierwszy
werset obejmuje pod wzgledem dtugosci mniej wiecej potowe catego utworu. W prze-
biegach neumatyczno-melizmatycznych melodia zawiera stosunkowo wielkie interwa-
ty, takie jak czesto wstepujace tercje i kwarty, a kwinta czysta jest najwiekszym skokiem.
Réwniez przebiegi melizmatyczne w tej kompozycji zawieraja znaczne ilosci dzwiekow
(na przyktad 54 nad sylaba poakcentowang ,Spiritus”).

Badania wskazuja na wyjatkowos¢ kompozycji na tle epoki. Potwierdzeniem fenomenu
jest tekst utworu, jego forma, przebieg interwatowy melodii oraz dystrybucja dZzwiekéw
na sylaby tekstu. Uzna¢ to mozna za nowos¢ stylu kompozytorskiego na tle repertuaru
liturgicznego. Mistyczka swoim charyzmatem muzyczno-twérczym wyrdzniata sie takze
na tle innych muzykéw jej czaséw. W innych utworach réwniez znalez¢ mozna wielkie
interwaty i znaczne ilosci dzwiekéw nad jedng sylaba, lecz w muzyce Hildegardy z Bingen
te nowosci nie sg wyjatkiem, tak jak w muzyce gregorianskiej, a raczej staty sie reguta.

L1/ /7/
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Reinier de Graaf
Responsorium "Ave Maria” by St. Hildegard in the Light of Gregorian Forms

Keywords: Melodic evolution, Liturgical songs, A new prayer Ave Maria

Summary:

When we listen (or read) Gregorian music, for sure many of us see and hear these melodies
are strongly organized. Melodic figures are repeated or slightly evaluated when singing
a next time. Scales can be recognized without any problem, texts are always the same
(words in liturgical music always used to be taken from Bible) and amplitudes are not that
big for an average singer to sing. This are of course not all characteristics of Gregorian
music, but | stressed them out, to make clear what happened in new liturgical music from
Middle Ages, composed by Hildegard of Bingen. Although not being educated, this Mys-
tic new how to change and renew the liturgical music in such a way, that nowadays this
music still sound new for us. According to her own words, she even did not compose on
her own, but received all melodies during revelations of angels singing and praising God.
What kind of mysterious recipe is used in this melodies? As said before, we can find inter-
esting information in the organization of melodies, scales used in her music, amplitudes
and in the words she uses for her compositions. To give an example on the renewal of
texts, we can take a look at Hildegard'’s ,Ave Maria”. This two words sang at the beginning,
are the only two words common with the traditional ,Ave Maria” we know from Church.
The rest of the text is a totally new written prayer. However, the words are all based on the
Holy Scripture, of course.

In our Mystic’s compositions we find many different scales used together, the differences
between the highest and lowest notes several times are so huge, that only trained singers
can sing this songs. Besides, on the words used in Hildegard’s music, many syllables are filled
with a big amount of notes. Of course we will find this also in other liturgical music com-
posed in her times, but this big amount of notes sang at one syllable always used to be an
exception. In the music of our Hildegard of Bingen, however, this stile becomes a rule.
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prof. Ewa Borkowska, US, Katowice

Hildegarda z Bingen i Gerard Manley Hopkins
- poezja mistyki i mistyka poezji \

Sredniowieczna mistyczka zyjaca na przetomie Xl i Xl wieku, Hildegarda von Bingen\
(1098-1179), wychowana zostata w klasztorze benedyktynskim w Disibodenberg, gdzie
przyjeta sluby zakonne, a w 1136 roku zostata przetozong (przeorysza) wspdlnoty. Byta .
reformatorka religijna, przeorysza, wizjonerka, uzdrowicielka, a w 2012 roku ogtoszona
zostata doktorem Kosciofa. Stawna jest do dzi$ poprzez swojg aktywnos¢ nie tylko klasz- S—
torna, ale takze jako korespondentka wielu prominentnych przedstawicieli polityki euro-
pejskiej, autorka traktatow medycznych, kompozytorka hymnéw i sekwencji muzycznych,
autorka trzech dziet w jezyku facinskim. Byfa takze wizjonerka, a wizje, ktorych doswiad- "y
czata od dziecinstwa, zaczeta spisywaé w 42 roku zycia, w jezyku facinskim. Poza Liber
divinorum operum (Ksiega dziet bozych): 1163-73/74 pozostawita znana prace Scivias (Znqj "=
drogi)1141-51. Uznana zostata za pierwsza wielkg mistyczke niemiecka (nadrenska), ktéra
przekazywata swoje wizje dotyczace porzadku kosmicznego w taki sposéb i w podobnym —
jezyku, w jakim napisana zostata Ksiega Objawienia. Wizje, cho¢ nie pochodzg od kogo$
wysoce wyksztatconego, zostaty uznane przez Kosciét w wieku Xl jako te, ktdre sg pocho-
dzenia Boskiego.

W Anglii wiktorianskiej w XIX wieku tworzy poeta Gerard Manley Hopkins (1844-1889),
ktéry nie jest wprawdzie, jak Hildegarda z Bingen, wizjonerem, ale z pewnoscia wiele jego
poetyckich obrazéw mozna by uznac¢ za wielkie odkrycia mistyczne, duchowe, czy wizjo-
nerskie. To cztowiek wyjatkowo uduchowiony i gdy zgtebimy jego utwory pisane proza,
kazania, dzienniki, ale nade wszystko utwory poetyckie, to z pewnoscia przekonamy sie,
iz moga one dostarczy¢ wielu przezy¢ mistycznych, ktérych poeta wielokrotnie doznawat.
Hopkins-jezuita pozostawat pod silnym wptywem duchowym Ignacego Loyoli, szczegél-
nie Dziennika duchowego, ktéry podobnie jak Cwiczenia duchowe czytat regularnie, a po-
tem kontemplowat w ciszy kosciofa, parafii, czy w klasztornych wnetrzach, na przykfad
St. Beuno'’s College w pétnocnej Walii. Mistyczne doswiadczenia Sw. Ignacego z pewno-
$cig uksztattowaty postawe poety, ktéry w 1866 roku zostat konwertyta przechodzac na
wiare katolicka. O mistycznych doswiadczeniach Ignacego Loyoli pisze w swoim cieka-
wym eseju Tadeusz Kotlewski SJ, a na koricu puentuje:,Ignacy Loyola jest mistykiem, a caty
Dziennik duchowy od samego jego poczatku jest terenem doswiadczenia mistycznego
w najbardziej scistym rozumieniu tego stowa. W centrum jego mistyki jest zjednoczenie
z Bogiem i uczestnictwo w tajemnicy zycia oraz mitoéci Tréjcy Swietej. Nie ma jednak zad-
nych oznak, ze forma tego zjednoczenia miata znamiona ,zareczyn duchowych” czy ,mat-
zenstwa duchowego’, jak to jest w przypadku innych mistykéw.[...] Jego doswiadczenie
mistyki przekfada sie na jezyk stuzby, ktéra wyraza sie w poszukaniu i znajdowaniu Boga
we wszystkich rzeczach, we wszystkich dziataniach, we wszystkim, do czego byt postany,

"1

i co go dotykato i spotykato”.

Sw. Ignacy doznaje wizji mistycznych w czasie sprawowania Eucharystii, gdy widzi trzy
Osoby Tréjcy Sw., gdy odczuwa Boze natchnienie i zalewa sie tzami, gdy odczuwa nie-
samowite ciepto i duchowe pocieszenie, a jego wizje sg zaréwno natury intelektualnej

1 Tadeusz Kotlewski, SJ, ,Mistka Sw. Ignacego Loyoli. Wprowadzenie do ,Dziennika Duchowego” w: https://www.
researchgate.net/publication/277880523_Mistyka_sw_Ignacego_Loyoli_Wprowadzenie_do_Dziennika_duchowego
1.X11.2016 22:26.
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jak i wyobrazeniowej. T. Kotlewski podkresla, iz hiszpanski swiety z Loyoli najbardziej
cenit sobie ,dar,stowa wewnetrznego’i modlitwy’, wstuchiwat sie w gtos wewnetrzny
i przezywat ,dar kontemplacji wtasnej”, w ciszy i skupieniu, w stanie nieustannej po-
boznosci, a jednoczesnie Mitosci Bozej. Cwiczenia duchowe pisat $w. Ignacy w grocie
w Manresa, gdzie oddawat sie kontemplacjom i przezywat stany najwyzszych uniesien
poboznosci, ktérym sprzyjato skromne miejsce z alabastrowym ottarzem, gdzie mogt
oddawac¢ sie modlitwie. Sredniowieczna mniszka Hildegarda takze oddaje sie modli-
twom, ktére wywodza sie ,z zaru jej wizji i z trudem podporzadkowuja sie rytmowi
i metrum”?, jak to ujmuje we wstepie do Jej Modlitw s. Cecilia Bonn OSB. ,Zdziwienie,
pochwata, uwielbienie” to podstawowe odczucia stanu uduchowienia i modlitewnej
ekstazy, ale takze estetycznej twérczosci sw. Hildegardy, ktére inspirujg poetycka mi-
styke. Podobnie u Hopkinsa, gdy rozpoczat nowicjat u Jezuitdbw w Manresa House
w Roehampton w 1868 roku, zniszczyt wszystkie swoje utwory poetyckie dotad napi-
sane na znak ascezy oraz wyciszenia, by bardziej poswiecic¢ sie modlitwie i kontempla-
¢ji. Przyznat bowiem, iz pisanie poezji rozprasza go i nie pozwala koncentrowac sie na
refleksjach dotyczacych spraw Bozych.

Podobnie jak Jego wielki mistrz i zatozyciel Jezuitéw $w. Ignacy, Hopkins nieustannie
rozmyslat i medytowat, ale w 1875 roku, na prosbe przetozonych przerwat siedmioletnia
cisze, by podja¢ sie napisania poematu Katastrofa statku Deutschland. Cisza miata by¢
przygotowaniem poety do stanu duchownego i rozmyslaniem na temat tajemnic Bozych.
Prosba napisania poematu okazata sie wielkim wyzwaniem, wypetnieniem nakazu po-
stuszenstwa, ktore zaowocowato poetycka elegia poswiecona Franciszkankom, zakonni-
com niemieckich, ktére zginety podczas zatopienia statku Deustchland u wybrzezy Morza
Potnocnego. Po diugiej fermacie ciszy poeta skomponowat poetyckie oratorium, poemat
ktory strzeze bram literatury wiktoriafnskiej niczym Aniot otwierajgcy bramy niebianskie.
Rezygnacja z ciszy nie przystoi mistykom, ale Hopkins byt poeta, a czeste rozmyslania
i kontemplacje inspirowaty proces twoérczy, ktérego owocem byly nie tylko utwory poetyc-
kie, ale takze homilie, dziennik, czy listy do przyjaciot, o wielkich walorach estetycznych.
Hopkins, ktéry wypowiadat Stowo, byt szczegélnie wrazliwy na dZzwieki, skomponowat
kilka utworéw muzycznych i szkicowat liczne rysunki, ktére potem zdobity jego Dziennik.
W poematach pojawiaja sie niezwykte wrecz ztozenia stowne i to one, bardziej niz cisza,
byly przestaniem jego duchowosci. Z jednej strony bowiem pozostawat pod wptywem
wcigz czytanej poezji anglo-saskiej, wywodzacej sie z tradycji ustnej, a zatem dzwiekowej,
ktéra stanowita najwiekszg inspiracje dla jego utworéw poetyckich, a z drugiej strony zyt
we wilasnym Swiecie dzwiekow (soundscapes- ,obrazy dzwiekowe”), ktdre styszat niczym
wewnetrzne gtosy wzywajace do twdrczosci. Przy pomocy dzwiekéw wyrazat to, co bo-
skie czynigc swojg powinnos¢ ad majorem Dei gloriam, jak przystato na pokornego Jezuite
kontemplujacego duchowos¢ ignacjanska.

Pozostaje jeszcze jeden most faczacy mistycznosé sw. Hildegardy z poezja Hopkinsa, a jest
nim duchowos$¢ maryjna. Hildegarda z Bingen wystawia Maryje jako ,pra-wzér tworzenia”
okredlany w liturgii Kosciota ,oknem na niebo”. Brzemienne tono Dziewicy to wielka ta-
jemnica Boga, narodzenia i stworzenia. W XX wieku irlandzki poeta katolicki Seamus He-
aney (1939-2013) okredli poezje jak sztuke, ktdra jest owocem partenogenezy, gdyz wedle
poety jest to sztuka dzieworddcza. Takie okreslenie sztuki poetyckiej jest bliskie zaréw-
no Hildegardzie jak i Hopkinsowi, szczegdlnie, gdy $redniowieczna mistyczka wyznaje, iz

2 Katarzyna Wiwer, ttum., Modlitwy Hildegardy z Bingen (Krakéw 2015, Wydawnictwo astraia), s. 12.
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,Duch Sw. jest dla niej dynamika wszechswiata i korzeniem stworzenia” (por. i poczetfa
z Ducha Swietego”). ,Zrédto zycia, posredniczka, jutrzenka” to najwazniejsze okreslenia
Maryi w modlitwach Hildegardy, ktéra tak pisze w,Santa Maria”:

Radoscia napefnito sie Twoje fono,

a muzyka niebios zabrzmiata w Tobie,

bo czystos¢ Twoja przed Bogiem zajasniata
i Bozego Syna Tys nosita...

Caty Kosciot jasnieje weselem

i gtosng muzyka rozbrzmiewa

dla Ciebie o wdzieczng Panno Maryjo,
Matko Boza godna chwaly.

Kult maryjny znajdujemy takze u Hopkinsa, ktéry oprécz wiersza-hymnu,May Magnificat”
(,Magnificat majowy”) stworzyt poemat-inwokacje do Najswietszej Maryi Panny o dtuz-
szym nieco tytule ,The Blessed Virgin compared to the Air we Breathe” (,Btogostawiona
Dziewica poréwnana do powietrza, ktérym oddychamy”), wiersz utrzymany w tradycji
estetyki i metaforyki barokowej. Maryja pokazana zostata jako ,przystan’, ,gniazdo”, ktére
dostarcza ciepta w porze zimowej, piastunka w czasach niedoli, powietrze, ktérym od-
dychamy na co dzieR, tono, ktére choé¢ niewielkie wydaje na $wiat Nieskonczonos¢. To
owa Nieskoniczono$¢ zmniejszyta sie (skurczyta) do ksztattow ,Marii Niepokalanej, tylko
kobiety’, przez ktora ,przeniknie Boska chwata” i zaowocuje ,nowym Nazaretem w nas"*
Piszac o Marii poeta partycypuje w jej macierzynskiej stuzbie (,0to ja stuzebnica Panska”),
w (po)oddaniu sie woli Boga i poprzez poetyckie Stowo sprawia, ze w kazdym cztowieku
powstaje ,nowy Nazaret” (etymologia stowa ,Nazaret” wywodzi sie z hebrajskiego stowa
oznaczajacego  kietek’, ,gatazke” ,szczep”, ,latorosl” i przywodzi na mysl cos nowego, naro-
dzenie Jezusa, nowe zycie, ,na poczatku byto Stowo.."). Wedle sw. Bonawentury rdzeniem
stowa,Nazarenus”jest floridus’, czyli, kwitnacy’, co symbolizuje pézniejszego Nazarejczy-
ka, Jezusa z Nazaretu.

W swojej ksigzce Chrystus i jego Kosciét Joseph Ratzinger kilka stron poswieca refleksjom
na temat Nazaretu, miejsca, ktore okresla jako ,Galilea pogan’, miejsca szczegdlnego,
gdyz ,ukryte korzenie” Kosciota ,tkwig w klimacie Nazaretu”, jak to ujmuje.* Tam bowiem,
w Nazarecie w Ziemi Swietej, Karol de Foucauld (1858 w Strasburgu- 1916 Tamanrasset,
w Algierii), francuski trapista, misjonarz i eremita (przez dwa lata pobierat nauki w szkole
Jezuitéw w Paryzu) odkryt swéj Nazaret, to znaczy ,Jezusa milczacego, ubogiego i pracu-
jacego”; w Nazarecie, jak podkresla Ratzinger, zainaugurowane zostato Nowe Przymierze,
,2ywa, doswiadczana rzeczywistos¢”® Kosciota. Pisze o tym poeta-jezuita Hopkins, gdy
wspomina w wierszu o,nowym Nazarecie w nas’, do budowania ktérego inspiruje,,btogo-
stawiona Dziewica” hatchniona przez Ducha Swietego. W poemacie Hopkinsa, w ktérym
btogostawiona Dziewica pordwnana zostaje do ,powietrza, ktérym oddychamy” znajdu-
jemy w koncowej kodzie prosbe poety, suplikacje do Marii, by byta zawsze blisko z nim,

3 S.Cecylia Bonn OSB we wstepie do Modlitwy Hildegardy, s. 30.

4 Wiersz ,The Blessed Virgin compared with the Air we Breathe” (,Btogostawiona Dziewica poréwnana z powietrzem,
ktorym oddychamy”) w: W.H. Gardner i N.H. MacKenzie, red., The Poems of Gerard Manley Hopkins, Czwarta edycja
rozszerzona (Oxford, New York: Oxford University Press, 1970), s. 95.

5 Joseph Ratzinger, Chrystus i Jego Kosciét Rekolekcje wielkopostne wygtoszone Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi I, przekt.
Wiestaw Szymona OP, s. 24-27.

6 Ibidem,s. 27.
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z poety, blisko cztowieka, by tworzyta aure wokét niego, inspirowata jego stuch, ale takze
by nieustannie gtosita przekaz o Bozej mitosci, ,cierpliwosci, pokucie i modlitwie”. Innymi
stowy, poeta prosi Maryje o wstawiennictwo w dziele kreowania poezji, a szczegdlnie arty-
kutowania dzwiekéw, gdyz wtasnie wtedy nastepuje wdychanie i wydychanie powietrza,
a wiec oddychanie; zatem jest to prosba o czuwanie nad aparatem mowy, ktéry artykutuje
dzwieki poetyckiego przestania. Podobny opis proza znajdujemy w obrazie wizji Hilde-
gardy o powstawaniu zycia (wizja Il) w Liber Divinorum, a takze w poetyckiej modlitwie
LSalvatrix” (,Wybawicielka”), ktéra, co bardzo znamienne, rozpoczyna sie od zawotania O
gatazko” (na okreslenie Maryi). Symbol gatazki kojarzy sie nie tylko z,ré6zdzka Jessego” (jak
u lzajasza), ale nawiazuje takze do ,r6zdzki Aarona” (Ksiega Liczb 16-17), symboliki Maryi,
bowiem ,virgo” to dziewica, ale tez ,virga", czyli ,r6zdzka” (opis tej wizji znajdujemy tak-
ze u Hildegardy w Liber divinorum, Wizja Siédma : 3).” R6zdzka to gatazka, ktéra wyrasta
z gtéwnego pnia, jak na drzewie Jessego, ktérego ostatnim pedem jest Jezus, syn Maryi
Dziewicy. Potem juz, podobnie jak u Hopkinsa, Maryje Panne pokazuje Hildegarda jako
»diadem na krélewskiej purpurze’, spoczywajacy w,zamknieciu, niczym w baszcie obron-
nej’, gafazka, ktéra kwitnie; z jej tona wyjdzie ,nowe zycie’, ktére rézni sie od zycia Ada-
ma i Ewy petnego ,ptaczu, zatosci i smutku”, z powodu wystepku”. Sw. Hildegarda konczy
swoja modlitwe takimi stowami:

Lecz zTwego tona, o jutrzenko,

nowe stonce powstato,

ktére grzech Ewy wymazato

i stokro¢ wiecej przyniosto btogostawienstw
niz Ewa zaszkodzita.

Przeto Wybawicielko [...]
potacz nas, cztonki Twojego Syna
w niebianskiej harmonii.

Zakonhczenie tej modlitwy jest niemal tozsame z kodg omawianego wiersza Hopkinsa,
w ktérym poeta (a wiec i kazdy cztowiek) zwraca sie do Maryi z prosba, by zapewnita mu
przystan w tym, ktéry ma sie narodzi¢. Podczas gdy mistyczka marzy o ,niebianskiej har-
monii’, Hopkins ucieka sie do poetyckiej aliteracji stéw dobierajac tak spotgtoski wyrazéw,
by poprzez dzwieki symbolizowac ksztatt bezpiecznego miejsca, domu, czy przytulnego
schronienia (w jezyku angielskim jest to aliteracja spétgtosek szczelinowych i pétotwar-
tych:,w"[t1i,f").To, co jawi sie bardziej obrazowo (wyobrazeniowo) w mistycznych wizjach
$w. Hildegardy, dociera do uszu Hopkinsa-poety jako materiat dzwiekowy, zostaje usty-
szane i przekazane przy pomocy dzwiekéw-obrazéw (soundscapes); poeta prosi bowiem
czytelnika, by ,czytat jego poezje uchem” (,read my poetry with ears”).

W wieku dwudziestu dwéch lat Gerard Manley Hopkins (w roku 1866) zostat konwerty-
ta, przeszedt na wiare katolicka, w ten sposdb separujac sie od przyjaciét i rodziny, ktéra
podobnie jak wczesniej sam poeta, byta wyznania anglikariskiego. Wielkie zastugi w na-
wrdceniu poety miat kardynat John Henry Newman, ktory sam takze byt konwertyta i kto-
ry zapoznat poete z zasadami nauki rzymsko-katolickiej. Po nowicjacie w Roehampton,
przeniost sie do St. Mary’s Hall w Stonyhurst, wiejskiej posiadtosci Societatis Jesu w hrab-

7 Karen J.Campbell, red., Hildegard of Bingen, Meister Eckhart, Jacob Boehme, and others. German Mystical Writings (New
York: Continuum, 1991), s. 19.
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stwie Lancashire, gdzie znajduje sie Stonyhurst College wraz ze szkotg i kosciotem para-
fialnym $w. Piotra. Tutaj oddat sie studiom filozoficznym, ztozyt sluby ubdstwa, czystosci
i postuszenstwa 8 wrzesnia 1870 roku. Chociaz zamierzat zrezygnowac z pisania, to jednak
po przeczytaniu i przestudiowaniu swojego ulubionego filozofa Dunsa Szkota, w 1872
roku, Hopkins doszedt do wniosku, iz religijnos¢ i tworzenie poezji nie muszg pozostawad
w sprzecznosci. W okresie ciszy pisat jedynie swoj niezwykle inspirujacy estetycznie dzien-
nik, ktéry jest jednym z najwiekszych dokumentdw osobistych poety pisanych proza. Jest
to nie tylko opis wydarzen z zycia poety, lecz takze niemal fotograficzny zapis (zainspiro-
wany sztuka Bractwa Pre-Rafaelitéw) obserwacji przyrody, refleksji dotyczacych podrézy,
whikliwe wizualne wrazenia sporzadzone reka poety, by pozostawi¢ $lad doznanych wra-
zen tak fizycznych (percepcja wzrokowa) jak i duchowych (adoracja). Niczym wiktorian-
ski Pre-Rafaelita — artysta malarz, Hopkins dzieli sie z czytelnikiem swojg niecodzienng
wrazliwoscig estetyczng, wyczuciem i smakiem stowa i cho¢ notatki sporzadzone zosta-
ty jezykiem prozy, to sa one niczym wersy poezji, bogate w niuanse jezykowe, czujnego
i wrazliwego na stowo filologa.

Gdyby pofaczy¢ estetyke Hopkinsa z filozofia Dunsa Szkota, to moznaby wykaza¢ wiele
podobienstw, a szczegdlnie jedno; gdy Duns Szkot wyréznia poznanie intuicyjne i abs-
trakcyjne, Hopkins opisuje dychotomie inscape i instress, ktorej inspiracjg byta szkoty-
styczna filozofia estetyczna. Wedle Szkota quidditas to ,istota gatunkowa rzeczy, bytowos¢
okresdlajagca zespdt cech konstytutywnych przysztych rzeczy (zaréwno formalnych, jak
i materialnych), a wedle Awicenny jest to ,natura wspolna” (natura communis). Oprécz qu-
idditas wyroznia Szkot haecceitas, czyli ,istote indywidualna rzeczy, bytowos$¢ konkretna,
zwana tez przez Szkota entitas individualis. ® To, co u Szkota jest poznaniem abstrakcyjnym
i ujmuje ,wspdlng istote poznawanego przedmiotu’, ktdra jest tym co sprawia, ze przed-
miot istnieje, u poety-Hopkinsa jest okreslane jako instress, wspdlna sita, energia, ktéra
taczy ze soba catosc istnien i sprawia, ze rzeczy zyja, poruszaja sie, a caty $wiat,nasycony
jest blaskiem Boga” (cf. sonet,God’s Grandeur”,,Blask Boga”). Z kolei poznanie intuicyjne,
ktére ,ujmuje rzecz jednostkowa jako istniejaca i obecng dla poznajagcego podmiotu” wia-
ze sie u Hopkinsa z pojeciem ,inscape”, wynajdowaniem tego, co w rzeczy stanowi o jej
esengji, czyli szkotystyczne haecceitas (ang. ,thisness”), ,to cos$’, istota rzeczy. Kazda ,rzecz
tego $wiata” bowiem ,czyni to jedynie:/ wydziela z siebie wnetrze swe, tkwigc w nim jak
w domu;/ Trwa sama w sobie — i swe ja rzuca nam do ndg,/ Krzyczac Po tom powstata:, by
byc tym, co czynie.” Jesli cztowiek poznaje intuicyjnie owo,cos” w rzeczach, to jest to jego
zdolnos¢ intelektualnego poznania. Status ontologiczny posiada kazda jednostka ludz-
ka, ktéra poprzez wiare bedzie w przysztosci oglada¢ Boga ,facie ad faciem’, czyli bezpo-
$rednio, jak nauczat Duns Szkot." Hopkins zbudowat niezwykle idiosynkratyczna estetyke
poetycka, ktérej celem byto przedstawienie intuicyjnego poznania tego, co boskie w rze-
czach. Stad usilne pragnienie znajdowania ,inscape’, tego, co w rzeczach indywidualne
i niepowtarzalne, by dotrze¢ do ,gtebi wszechrzeczy’, w ktérej ,$pi olsnienie Swieze” (po-
emat,God’s Grandeur”,,Blask Boga”)."

W artykule na temat filozoficznych podstaw medycyny Hildegardy z Bingen, Matgorzata
Kowalewska pisze o idei witalizmu u sredniowiecznej mistyczki i odnosi sie do koncepgcji

8 Adam Krélikowski, ,Jan Duns Szkot", http://portal.tezeusz.pl/cms/tz/index.php?id=3846xza 25.X1.2016, 15:45.

9 G.M.Hopkins, ,| wazek wartkie wrzenia, zimorodkdw zimne ognie” w: St. Barariczak, ed. i ttum., Gerard Manley Hopkins
Wybér Poezji (Krakéw: Znak, 1981), s. 79.

10 Edward Zielinski,,Duns Szkot’, http://www.ptta.pl/pef/pdf/d/dunsszkot.pdf, 20. XI. 2016, 13:32.

11 St. Baranczak, G.M.Hopkins Wybdr poezji, s. 47.
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Boga jako ,zyjacego zycia, ktére udziela zycia”- ,vivens viva vivicans”; okredla je chwile
potem jako site ,transcendentna, a zarazem penetrujacg” byty stworzone.'? Hopkinsow-
skie pojecie ,instress” jest z pewnoscig bliskie okresleniu owej ,aktywnej zasady” zycia
u Hildegardy, o ktérej takze pisze Autorka eseju (M.Kowalewska), bliskie temu, co $re-
dniowieczna mistyczka okresla jako ,viriditas”, ,czerstwos¢, czy swiezos¢”. U poety znaj-
dujemy bowiem podobne okreslenie: ,w gtebiach wszechrzeczy zyje najdrozsza Swie-
z0s$¢" (,dearest freshness deep down things”) w poemacie ,Blask Boga”, w ktérym poeta
wystawia ,nigdy niewyczerpana site natury” mienigca sie w nieustannym (nabrzmiatym)
Lblasku Boga.” Widac tutaj wyraznie dychotomie duszy i ciata, $wiata nasyconego bla-
skiem Boga z jednej strony, a z drugiej strony nieustanng regeneracje natury podtrzy-
mywang przez Ducha Swietego, ktéry,,ogrzewa, ostania”, piskle -$wiat....swiatta pierzem”
(,Blask Boga”);

Tak Hildegarda jak i Hopkins sg postaciami o wielkim potencjale duchowosci i fakt, iz Hop-
kins czytat Dunsa Szkota (1266-1308), szkockiego filozofa i teologa, ale takze franciszkani-
na i btogostawionego Kosciofa katolickiego, zwanego takze doctor subtilis, nie umniejsza
duchowosci poety. Szkot i Hopkins nie byli mistykami, ale osobami o niezwyktej ducho-
wosci, a ich przekaz filozoficzny, czy poetycki byt czesto czyms$ w rodzaju przestania mi-
stykow. Moc przekazu Hildegardy z kolei bierze sie z sity modlitwy i kontemplacji, ktérych
wiktorianskiemu poecie -Jezuicie nie brakowato i ktérym oddawat sie codziennie, czy to
w murach klasztornych St. Beuno's (w Walii), czy to w domach parafialnych, gdzie sprawo-
wat postuge kaptanska. Fakt, ze dostrzegat istote i esencje tego, co boskie w kazdej rzeczy
Swiadczy o tym, iz nieco inng droge obrat do ,swietosci’, droge intelektualnej kontempla-
¢ji i edukacji poprzez nie tylko ,¢wiczenia duchowe’, ale takze samo-edukacje, czytanie
filozofii, refleksje, zgtebianie literatury tacinskiej i grecko-rzymskiej. Intelektualne ekspe-
rymenty estetyczne, ktére znajduja wyraz w dychotomii instress i inscape wskazujg w pet-
ni, ze nieobca mu byta droga kontemplacji duchowej, opartej na praktykowaniu ciagtych
¢wiczen duchowych, jak to czynit $w. Ignacy Loyola.

O duchu niemal mistycznego przezywania daru tworzenia, podczas dtugich rekolekgji
w klasztorze w Roehampton, pisze Hopkins w Dzienniku z 23 grudnia 1869 roku. Stwier-
dza z Zzalem, iz ogromnie trudne jest artykutowanie tego, co niewyrazalne. Jest to meka
artystycznej kreacji, ktérej doznaje niemal jak mistyk, ktéry poczut dotkniecie tajemnicy
Niewyrazalnego: ,istnieje zawsze jakie$ dotkniecie, co$ uderzajacego po obu stronach,
co$, czego sie nie poszukiwato, ktére to odczucie uwalnia napiecie i jest jak uktucie, ale tak
delikatne, ze patos przeniknat ciato i oczyscit po drodze rozumienie”[...]'3.

Z jednej strony jest to krotki opis mistycznego niemal doznania, pod wptywem jakiegos
chwilowego uniesienia, czy ekstazy, ktdre poeta czesto doznawat pod wptywem refleksji,
czy nagtego zachwytu nad jakims zjawiskiem natury; z drugiej strony jednak, opis ten
mozna potraktowac jako odczucie ,patosu” (z jezyka francuskiego [pathos]) czyli nastroju
powagi, podniostosci, wzniostosci, ktére przenikaja ciato i powoduja, iz cztowiek zaczyna
lepiej rozumie¢, wnikaé w rzecz lub zjawisko, blizej je rozpoznad. Niezaleznie jak go od-
czytamy, opis ten jest to bliski wizji, dzieki ktérej odstania sie bardziej tajemnica stworze-
nia. Dostrzec mozna w tym opisie takze triade Hildegardy z Bingen: duch, ciato, racjonal-

12 Matgorzata Kowalewska, ,Filozoficzne podstawy medycyny Hildegardy z Bingen” w: Studia Hildegardiana Sariensia nr
2(2015),s.17.

13 Gerald Roberts, red., Gerard Manley Hopkins Selected Prose (Oxford, New York, Toronto: Oxford University Press, 1980), s.
45.
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nos¢. Najpierw poeta doznaje dotyku, ktéry przenika cate jego bycie, by w koncu dotrzeé
do rozumienia, czym jest to, co wykracza poza bycie. Gdyby poréwnac powyzszy rodzaj
poetyckiego widzenia, czy opis rozumienia, to bytby on bliski opisowi trzech stref nieba
wedtug Hildegardy z Bingen: $wiatta (lux), powietrza (aer) i ptactwa (volatilia), ktérym od-
powiadajg nastepujace sfery w cztowieku: przenikajgce widzenie (perspicuitas), tchnienie
(spiraculum) i rozumnos¢ (rationalitas). Jak pisze Bartosz Wieczorek w artykule ,Mistyczne
wizje Hildegardy von Bingen’, ,w receptaculum cztowieka sferom tym odpowiadajg wil-
gotnos¢ (humiditas), paczkowanie (germinatio) i rodzenie (parturitio)”'*, a te trzy bliskie sg .
poetyckiemu procesowi kreacji dzieta sztuki, inspiracji (odpowiednie warunki twérczosci),
dojrzewania i narodzenia, czyli wytaniania sie dzieta literackiego. S—

Na koniec warto by¢ moze podac przyktad literacki poetyki Hopkinsa, w ktorym wizja
tworzenia przektada sie na materiat dZzwiekowy, zgodnie z zasada samego poety, iz, Pick- "y
no znajduje sie w spotkaniu linii lub ostroznie utozonej sekwencji czasu” (wiersz ,Floris
in Italy”, nieprzettumaczony na jezyk polski), bez watpienia poetyckiego odniesienia do "=
muzyki. Habit perfekgji (,The Habit of Perfection”) to tytut wiersza Hopkinsa, ktéry w wersji

f . . . . 1. . . i . 7y " —
oryginalnej w jezyku angielskim ma dwojakie znaczenie, gdyz,habit” to ,zwyczaj, obyczaj’,
ale takze habit, czyli ,dtugi ubiér mnicha lub zakonnicy.” Zatem tytut poematu odnosi sie
albo do perfekcyjnego zachowania albo oznacza ubidr, ktéry ma symbolizowa¢ perfekcje.
Poemat rozpoczyna inwokacja do Ciszy, tej ciszy, ktéra zostata wybrana (,elected”), wy-
brana jako preferencja sposréd innych mozliwych zachowan, albo jako wybér dokonany
przez Boga, jak czytamy w stowniku etymologicznym, ktéry wybrat tych najlepszych. Owa
+~wybrana cisza” stanowi wtasny i nieprzymuszony wybér poety. Moze to by¢ cisza klasz-
torna lub cisza, w ktora zanurza sie poeta, by sie skupi¢, a dopiero potem wystucha¢ w niej
dzwieki poetyckiego Spiewu. Pierwszy wers to swoista apostrofa do Ciszy rozpoczynajaca
sie od stow ,Elected silence sing to me” (,Wybrana ciszo, $piewaj mi”), to postuszenstwo
wobec ciszy i, paradoksalnie, prosba, by mozna byto jg ustysze¢ w $piewie, w poezji. Jest
to poetycka inwokacja do Ciszy, by poeta mogt ja ustyszec jako ,muzyke sfer’, jako te mu-
zyke, ktérej najbardziej pragnie stucha¢. Utrzymany w atmosferze ignacjaiskich Cwiczen
duchowych poemat,Habit perfekcji” (The Habit of Perfection) napisat Hopkins w 1866 roku,
w roku swojej konwersji na wiare rzymska; ,wybrana cisza” jest cisza dostojeristwa, maje-
statu, ciszq wielkiego uniesienia (z pewnoscig modlitewnego), ktére pozwoli skompono-
wac piesn, czyli utwor poetycki. Poeta wyraza pragnienie, by wydoby¢ z ciszy najbardziej
wymowne dzwieki, by wstuchac sie w jej znaczenie, gdyz cisza wrecz przeraza fizycznie,
doskwiera mechanizmowi i strukturze organu stuchania. Jest tak wymowna, ze pozwala
poecie stysze¢ gtosy, ktorych nikt inny wystuchaé nie potrafi poza poeta, niestyszalny gtos
muzyki duchowej. ,Habit perfekcji” jest apostrofa do Ciszy, inwokacja, prosba o takg mu-
zyke, ktdra poeta, pragnie stysze¢”, dzieki aliteracjom i frazom muzycznym, ktére uczynia
milczenie wymownym. Raymond Murray Schaefer, ktéry komponuje pejzaze dzwieko-
we i (soundscapes studies) wyznaje, iz zawsze czyni to na tle ciszy, by wystuchaé najpierw
~gtoséw ciszy’, a potem wprowadza¢ je w swoje studia dzwiekowe. Pisze o ,,pozytywnej
ciszy perfekgji i spetnienia”; gdy cztowiek dazy do doskonatosci, kazdy dzwiek aspiruje
do kondycji ciszy, do stuchania, Muzyki Sfer”'> Teoria muzyczna kanadyjskiego kompo-
zytora ma wiele punktéw stycznych z opisem zycia duchowego. Cisza, post i ubdstwo,
nieodfaczne warunki zycia konsekrowanego i medytacji ignacjanskich, nie stanowia prze-
szkody w ,konsumowaniu” urokéw zycia przy pomocy zmystéw; smakuje ono bowiem

14 Bartosz Wieczorek, ,Mistyczne wizje Hildegardy von Bingen” w: http://www.magazyn.ekumenizm.pl/content/
article/20031114130451203.htm 2.X11.2016, 21:11.
15 Raymond Murray Schafer, The Soundscape..., wersja Kindle, lokacja: 5386.
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jeszcze bardziej, gdy mozna je wyrazi¢ jezykiem poezji. Dlatego poemat Hopkinsa ,Habit
perfekcji” zawiera w finale nawigzanie do uczty weselnej, nie tylko zmystowych, ale takze
duchowych zaslubin, jakie opisuje autor Piesni nad Piesniami. Wiele elementéw poematu
przywotuje obrazy z Piesni nad Piesniami:

ukaz mi swa twarz,
daj mi ustysze¢ swadj gtos!
Bo stodki jest gtos twdj
i twarz petna wdzieku'.

Istnieje wiele analogii miedzy,Hymnem do Ciszy’, a Piesniq nad Piesniami, ktéra jest,,hym-
nem do mitosci”. Podobienstwa dotycza zaréwno sfery architektury (ciata) jak i zmystéw,
szczegoblnie wrazen stuchowych i wzrokowych, ktére sie wzajemnie uzupetniaja. To, co
trudno ustysze¢ uzupetnia w obu poematach obraz, a w ciszy mozliwe jest doskonate
kontemplowanie obrazéw. Cisza w obu poematach stanowi nie tylko cenne zaplecze dla
Swiata zmystéw, ale sprzyja mysleniu wedtug, logiki wiary” (John Henry Newman),,,gra-
matyki [subiektywnego] przyswiadczenia’, ktére przekracza wszelkie dyskursywne (a wiec
i glosowe) dowodzenie dotyczace istnienia tego, co boskie.

Kluczowym w estetycznej i osobistej biografii Hopkinsa jest stowo, konwersja’, ktérej po-
eta doswiadczyt osobiscie i ktéra ma takze wymiar metaforyczny. Konwersja to nie tylko
przejscie na wiare rzymska, ale nade wszystko zmiana sposobu widzenia $wiata, z ob-
razowego na bardziej stuchowe. Znamiennym i symbolicznym znakiem konwersji jest
u poety przerwanie milczenia i przejscie do mowy, do dzwiekdéw (pisania), a pierwszym
artystycznym okrzykiem stat sie najdtuzszy poemat o katastrofie statku Deutschland, fi-
nat po dlugoletniej ciszy i poczatek symfonii gloséw. Poemat éw dowodzi, iz cisza jest
pomocna w kontemplacji, ale takze staje sie skarbnica dzwiekéw, gdyz najwieksze dzieto
jest nastepstwem wiasnie okresu. Kompozycja Katastrofy statku Deutschland, podobnie
jak wiele innych niezwykle nabrzmiatych obrazami-dZzwiekami poematéw, jest efektem
medytacji w ciszy, ale takze wielkiej wizji poetyckiej, ktéra byta odpowiedzig na tragiczne
wydarzenia. Elegijny wymiar poematu, przywofanie tajemnicy smierci, Pasji i Zmartwych-
wstania Chrystusa w kontekscie ludzkiej katastrofy wpisuje sie bez watpienia w mistyke
poezji i poezje mistyki. W inwokacji poematu styszymy zawotanie poety, iz Bog jest nie
tylko dawca chleba, ale takze oddechu (,giver of bread and breath”), dzieki ktéremu czto-
wiek wypowiada dzwieki. Konwersja zatem jest rodzajem przemiany, przejscia do jedne-
go sposobu spojrzenia na rzeczywistos¢ otaczajacego swiata do innego wymiaru, ktéry
przekracza immanencje.

Jezyk poetycki jest juz sam w sobie darem, wyrdznieniem poety jako tego, ktory zostat
wybrany (,elected” jak cisza, do ktérej sie odwotuje). Podobnie dar modlitwy, jak w przy-
padku Hildegardy z Bingen, ktérej modlitwy sa réwnoczesnie utworami poetyckimi.
Mistyka poezji, czy poezja mistyki wpisane sa w ,szate (habit) perfekgcji” niekoniecznie
poprzez metafore, ale takze literalnie, czyli autentycznie. ,Wybrany” to ,podniesiony” do
+WYyZzszego” poziomu dostojenstwa, do wyzszej rangi przekazu, podobnie jak cisza, ktéra
inspiruje ,zwyczaj/obyczaj perfekcji”. Charles Taylor uzywa pojecia, the heightened power
of love"”, ,wyniesionej potegi mitosci’, ktéra siega szczytu doskonatosci, ktéra jest, jak

16 Biblia Tysiqclecia, Stary Testament, Piesi nad piesniami, 2:14 < http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=589>
17 Charles Taylor, A Secular Age, Wydawnictwo The Belknap Press Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, and
London, England, 2007, s. 729.
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u Hopkinsa, albo u mistycznej Hildegardy z Bingen, ,szatg perfekcji”. Hildegarda z Bingen
w swoich ,Modlitwach” czesto odwotuje sie do nawrdcenia, skruchy, Boga ,odwiecznej
mocy’, do bojazni Bozej, do Ducha Swietego, madrosci i wielu innych cnét, ktére czynia
zycie cztowieka podobnym do Boga. Gdy w jednej z modlitw ,Nawrécenie” mistyczka de-
cyduje sie zwréci¢ ku Wschodowi, by stamtad zaczerpnaé moc i site na ,waskiej sciezce”
swojego ziemskiego pielgrzymowania, przypomina niewatpliwie Hopkinsa w ostatniej
zwrotce poematu Katastrofa statku Deutschland, gdy poeta pisze w czesci refleksyjnej

dzieta, a zarazem w ostatniej strofie poematu o zwyciestwie Chrystusa, o btogostawien- .

stwie i zwyciestwie Zmartwychwstatego; to podsumowanie w finale wielkiego poematu
niech bedzie kodg moich przemyslen i refleksji (Katastrofa statku Deutschland, stanza 35):

Niech zmartwychwstanie w nas, niech Switem spadnie na
$wiat, jak pochodnia wschodu szkartatna,

Niech w brzasku Jego wiadztwa nowym blaskiem rozbty$nie
Brytania,

111/

On, kwiat i chwata, krél i heros, arcykaptan,
Ktory serc wszelkich szczerym jest ogniem, ktéry dusz wszelkich
dumnym jest Bogiem.

Ewa Borkowska
Hildegard von Bingen and Gerard Manley Hopkins - The Poetry of Mystics
and the Mystics of Poetry

Keywords: visionary, mystics, poetry, Hopkins, Word, silence, music, conversion, prayer

Summary:

The essay Hildegard von Bingen and Gerard Manley Hopkins - The Poetry of Mystics and the
Mystics of Poetry is an attempt at comparing a few selected fragments of the works of two
mystically-oriented people: a visionary mystic woman and a mystically-inspired poet of
Victorian England. St Hildegard's poems-prayers and mystical reflections can be prophet-
ic of Hopkins' theology, aesthetics and poetics which did not appear until almost seven
centuries later. The fact that the world is "charged with the grandeur of God" has been
a common element in the writings of St. Hildegard and Hopkins. Both were dedicated to
the divine Word and both were devoted to Silence which in the case of a medieval mystic
inspired several of her visions in which she found herself conversing with the divine. How-
ever, the great poem-prayer invocation that Hopkins wrote after seven year silence was
a proof that silence conducted the poet to the "habit of perfection’, which was instressed
by God and executed by soundscapes that shaped all his poems. For both St. Hildegard
and Hopkins, silence was "elected", of their own choice in the life dedicated to God and his
Son, "the dayspring to the dimness of us" which will end up with the triumphant resurrec-
tion. Both Hildegard and Hopkins were also worshippers of Virgin Mary whom the poet
compared with the "air we breathe" and Hildegard called "Salvatrix", the mediator be-
tween God and man and the one who intercedes for sinners with God for man's salvation.
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dr hab. Michat Stawecki, UMFC, Warszawa

Spiew liturgiczny w pierwszych wiekach chrzescijanstwa'

Spiew od czaséw starozytnosci traktowany byt jako element magiczny. Mity i legendy
mowia o tym, ze ludzie nauczyli sie $piewu bezposrednio od bogdw, a lira zostata poda-
rowana ludzkosci nie przez kogo innego, jak tylko samego Apolla. Sw. Augustyn, ktéry
umieszcza te koncepcje w optyce chrzescijanskiej, uwazat, ze muzyka zostata udostepnio-
na z Boskiej szczodrosci rowniez $miertelnikom majacym rozumng dusze?. .
Spiew i muzyka sg jedynym elementem obecnym w kazdej kulturze, zdolnym przekracza¢

granice panstw i ideologii. Starozytni widzieli muzyke wszedzie. Obecna byta w kosmo-

sie, w nieskonczonosci ciat niebieskich, ale réwniez w niewidocznych dla ludzkiego oka "y
mikroskopijnych elementach materii. Starozytni Grecy twierdzili, ze muzyka i jej arytme-

tyczny porzadek byt wyrazem tadu panujacego we wszechswiecie, ktorym rzadzity liczby?, "=—
Arystoteles potwierdza te teorie w stowach:,Dostrzegali tez w liczbach whasciwosci i pro-

porcje muzyki; skoro wiec wszystkie inne rzeczy wzorowane sg, jak im sie zdawato, w ca- —
tej naturze na liczbach, a liczby wydaja sie pierwszymi w catej naturze, sadzili, ze elemen-
ty liczb sg elementami wszystkich rzeczy, a cate niebo jest harmonig liczb."* Koncepcje
piekna muzyki tagczono z harmonicznie zestrojonym universum?®. Gtbwnymi przymiotami
muzyki byto dobro i piekno, ale jej funkcja daleko wykraczata poza te ramys. Co takiego
ma w sobie muzyka, co sprawia, ze potrafi by¢ swoistym signum rzeczywistosci ponadna-
turalnej? Muzyka i spiew jest bez watpienia jezykiem duszy, dotykajacym gteboko ukry-
tych poktadéw uczug, potrafigcych przeksztatcic sie w ptacz tych, ktérzy sa przygnebieni
i zmartwieni oraz w hymn peten radosci i wesela’. Dotykajac najgtebszych zakamarkéow
ludzkiej duszy, ma pewna zdolnos¢ poruszania i oczyszczania ich®, Jest komunikatywna

1 Niniejsze opracowanie jest fragmentem pracy doktorskiej Topos romano-frankoriski. Aspekt wykonawczy na przyktadzie
wybranych utworéw obronionej 25.01.2012 na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej,
Rytmiki i Tarica Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

2 Augustyn, De musica, lib. VI, |, 1, tt. L. Witkowski, Lublin 1999, 227-228. Na ten temat por. G. Conti, La preghiera si fa canto.
Breve storia del Canto Gregoriano: dalle origini alla restaurazione, ,Gli Eventi di Symphonia” IV nr 3/4 (1998), 5-12.

3 Pitagoras odkryt matematyczne wiasciwosci wspotbrzmiert muzycznych, na podstawie réznych dtugosci strun oraz wagi miota
uderzajacego w kowadto. Stwierdzit, ze wspdtbrzmienia harmonijne mogty powstac tylko wtedy, gdy stosunek dtugosci strun
(albo ciezaru mtotéw) tworzyt prosta proporcje matematyczng 1:2/3:1/2. W ten sposéb pojmowane wspoétbrzmienia, wedtug
pitagorejczykéw, kierowaty wszechswiatem jako niezmienna zasada. Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Estetyka starozyt-
na, Warszawa 1985, 92; De dimensione monochordis, [w] Musica et Scolica enchiriadis una cum aliquibus tractatulis adiunctis, red. H.
Schmidt, Miinchen 1981, 179-181.

4 Arystoteles, Metafizyka, tt. K. Le$niak, Warszawa 1983, 17.

5 Wg Platona,dusze i rzeczy pieknie wzoruja sie na transcendentnej wzgledem swiata materialnego idei pigkna, tozsamej
zideg dobra i prawdy. Istota piekna wyraza sie w fadzie, proporcji, mierze, zestroju czesci i harmonii. Wiasciwosci piekna
daja sie sprowadzi¢ do liczby, pitagorejskiej arche. Rozpoznaniem pigkna, wiasnosci bytu, kieruje rozum, a nie przyjem-
nos¢ i uczucie. Sztuka uczy kochania piekna, zblizania sie do piekna samego w sobie, a na tym szczeblu dopiero zycie
jest cos warte!” Zob. J. Dankowska, U podstaw filozofii muzyki. Niemiecka filozofia XIX wieku a muzyka, Warszawa 2001, 21.

6 Jak podkresla Wiadystaw Tatarkiewicz - dla starozytnych Grekéw sztuka muzyczna byta inna od wszystkich, jedyna eks-
presyjna, jedyna lecznicza, majaca zadania naukowe, bo ujawnia prawa rzadzace Swiatem, a takze moralne i soteriolo-
giczne, a tylko na dalekim planie estetyczne.” Zob. W. Tatarkiewicz, op. cit., 91.

7 Arystoteles pisze: ,Istnieja w melodiach rzeczywiste odpowiedniki gniewu, odwagi, wstrzemiezliwosci i ogdlnie wszel-
kich namietnosci” W innym miejscu dodaje: ,Muzyka bezsprzecznie potrafi bezposrednio oddac i nasladowa¢ uczucia
etyczne (...) i jesli, w obecnosci prostych imitacji pozwalamy sie owtadna¢ bélowi czy radosci, o ile fatwiej doswiadczamy
tych samych uczu¢ w rzeczywistosci” Zob. Arystoteles, Politica, tt. Ludwik Piotrowicz, Warszawa 2010, 223-225.

8 Platon pisze: ,NazwaliSmy muzyka sztuke, ktéra, kierujac gtosem, dociera az do duszy i wzbudza w niej pragnienie cnét” oraz
+Muzyka stanowi gtéwna czes¢ edukacji, gdyz rytm i harmonia, jesli w odpowiednim momencie wnikna do duszy, dotkna ja az
do gtebi i uczynia piekna” Jeden z ucznidéw Arystotelesa — Arystofanes dodaje:, Jest rzecza oczywista, ze starozytni Hellenowie
dziatali rozwaznie poswiecajac wszystkie swoje wysitki edukacji muzycznej. Uwazali oni, ze konieczne jest formowanie mtodych
ludzi poprzez muzyke i kierowanie ich zainteresowan w strone piekna i uczciwosci.’ Zob. P. Thomas, Note di storia del canto grego-
riano, Roma 1947, 34; Plutarch, Mus., 99.
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i zarazem niesie ze soba podswiadomy element jednoczacy wszystkich, ktdrzy jej stucha-
ja. Ma w sobie idiom sacrum?®.

Pierwsze Swiadectwa $piewu rytualnego we wspodlnotach chrzescijaiskich znajduja sie
w Nowym Testamencie i dotycza czaséw Chrystusa'®. Juz przy samym narodzeniu w betle-
jemskiej szopie mamy opis $piewajacych aniotéw:,Et subito facta est cum Angelo multitudo
militiae caelestis laudantium Deum et dicentium: «Gloria in altissimis Deo, et super terram pax
hominibus bonae voluntatis»! (| nagle przytaczyto sie do aniota mnéstwo zastepdéw nie-
bieskich, ktére wielbity Boga stowami: ,Chwata Bogu na wysokosciach, a na ziemi pokoj
ludziom jego upodobania”)'.

Wedtug A. P. Ernettiego sam Jezus Chrystus byt w rozumieniu chrzescijariskim pierwszym
kantorem Spiewajacym publicznie. Zdarzyto Mu sie to dwukrotnie: pierwszy raz w syna-
godze w Nazarecie, kiedy czytat fragment Ksiegi Proroka Izajasza'?, rozdz. 6 ,Spiritus Do-
mini super me” (Duch Panski nade mna)'3, drugi raz w czasie Ostatniej Wieczerzy, podczas
ustanawiania sakramentu Eucharystii ,Et hymno dicto exierunt in montem Oliveti” (Po od-
$piewaniu hymnu wyszli w strone Géry Oliwnej)™.

W pierwszych wspdlnotach chrzescijaniskich $piew byt niewatpliwie nieodtgcznym
elementem kazdego zgromadzenia liturgicznego. Méwi o tym $w. Pawet w listach do
Koryntian, Kolosan i Efezjan. Mieszkanncéw Koryntu, z ktérymi spedzit 18 miesiecy gto-
szac Ewangelie Chrystusowg tak poucza w kwestii ksztattu zgromadzenia liturgicz-
nego: ,Quid ergo est, fratres? Cum convenitis, unusquisque psalmum habet, doctrinam
habet, apocalypsim habet, linguam habet, interpretationem habet: omnia ad aedifica-
tionem fiant."(C6z wiec pozostaje bracia? Kiedy sie razem zbieracie, ma kazdy z was

9 Wg Wielkiej Encyklopedii PWN stowo sacrum pochodzi od tacinskiego sacer i oznacza to, co $wiete. Najogélniej méwiac
sacrum, bedac podstawowa kategoria religioznawstwa, oznacza wszystko to, co nalezy do sfery religijnej i jest przeciwsta-
wione sferze Swieckiej — profanum: ,Sfera sacrum obejmuje to, co wydzielone, uswiecone, budzace nabozny lek, odmie-
nione od zwyczajnosci (codziennosci), uznawane za sensotworcze, najistotniejsze i fundamentalne dla kondycji ludzkiej.
Jako przeciwienstwo profanum, sacrum wykracza poza zwyczajno$¢ i codzienno$¢, manifestujac sie w nich zarazem przez
hierofanie i uprawomocniajac porzadek profanum’. Z kolei Maty Stownik Terminéw i Poje¢ Filozoficznych podaje nastepujaca
definicje sacrum:,Sacrum oznacza w filozofii religii to, co $wiete, Swieto$¢, sakralnos¢, podstawowy w niej termin wprowa-
dzony przez R. K. L. Otto (das Heilige) na oznaczenie tajemniczej, utozsamianej z boska mocy, ktéra taczy w sobie groze
(misterium tremendum) i oczarowanie (misterium fascinosum), a objawia sieg, jako rzeczywistosc¢ catkowicie innego porzadku
niz rzeczywistos¢ naturalna. W znaczeniu obiektywnym - wyodrebniony przymiot objawiajacy co$ swietego (np. Swiete
drzewo), ktéry staje sie poprzez to zupetnie czyms$ innym niz byt (...). W znaczeniu subiektywnym - swoiste odczucie $wigto-
$ci (...)" Stownik Pojec Filozoficznych doprecyzowuje definicje dodajac, ze ,Sacrum jest okreslone przez dwa aspekty: racjo-
nalny (o cechach takich, jak doskonatos¢, wszechmoc, dobro) oraz irracjonalny, rozpoznawany wytacznie dzigki uczuciom.
Aspekt irracjonalny (tzw. numinosum) obejmuje dwa przeciwstawne emocjonalne bieguny: wachlarz uczu¢ od lekkiego
leku do upiornego strachu z jednej strony oraz oczarowania, fascynacji i odurzenia z drugiej. Wskutek takich racjonalnych
i nieracjonalnych okreslen, sacrum oznacza porzadek zupetnie odrebny odrzeczywistosci nazwanej profanum (tac. profanis
- niepos$wigcony, nieswiety, swiecki), poznawanej rozumowo i zmystowo.” Zob. Wielka Encyklopedia PWN, t. 24, Warszawa
2002, 208; Maty Stownik Termindw i Pojec Filozoficznych, red. A. Podsiad, Z. Wieckowski, Warszawa 1983, 349; Stownik Pojec¢
Filozoficznych, red. W. Krajewski, Warszawa 1996, 179-180.

10 Szczego6towe opracowania na ten muzyki w Nowym Testamencie zob: W. J. Porter, Music, [w] Dictionary of New Testament
Background, red. C.A. Evans, S.E. Porter, Downers Grove (lllinois) 2000, 711-719; J. Waloszek, Biblijne podstawy muzyki
sakralnej, cz. |, Liturgia Sacra” I nr 1/2 (1995), 113-122; cz. |, Liturgia Sacra” | nr 3/4 (1995), 153-162.

11 tk 2,13-14. Wersje taciriskg podaje za: Novum Testamentum et Psalterium iuxta Novae Vulgatae editionis textum, Editio typi-
ca altera, Citta del Vaticano 2002; przektad polski za: Biblia Tysiqgclecia, Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w prze-
ktadzie z jezykdw oryginalnych, opr. Zespét Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktyndw Tynieckich, Poznan — Warszawa
1990.

12 Ernetti podaje, ze dzisiejszy stan wiedzy pozwala stwierdzi¢, iz Zydzi mieli specjalne melodie do recytowania tekstow
prorokéw. Zob. A.P. Ernetti, Storia del canto gregoriano, Venezia 1990, 35.

13 A. Gastoué, LEglise et la musicque, Lyon 1911, 29. Autor méwi réwniez o hebrajskim papirusie z okresu wczesnosre-
dniowiecznego, na ktérym zapisano czes¢ piesni poprzedzajacej hymn z proroka Izajasza wypowiedziany przez Jezusa
w synagodze.

14 Mdéwia o tym dwie Ewangelie synoptyczne: Mt 26, 30 i Mk 14, 26.
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juz to dar Spiewania hymndéw, juz to taske nauczania albo objawienia rzeczy skry-

tych, lub dar jezykéw, albo wyjasniania: wszystko niech stuzy zbudowaniu)'®>. W liscie

do Kolosan ukazuje wielkg wage $piewu rytualnego: ,Verbum Christi habitet in Vobis
abundanter, in omni sapientia docentes et commonentes vosmetipsos psalmie, hymnis,
canticis spiritalibus, in gratia cantantes in cordibus vestris Deo.” (Stowo Chrystusa niech

w was przebywa z [catym swym] bogactwem: z wszelkg madroscig nauczajcie i napo-
minajcie samych siebie poprzez psalmy, hymny, piesni petne ducha, pod wpltywem

taski Spiewajac Bogu w waszych sercach)'®. Z kolei w jednym ze swoich listow, zache- .
ca mieszkancéw Efezu do oddawania czci Bogu $piewem w nastepujacych stowach:

«[...] sed implemini Spiritu loquentes vobismetipsis in psalmis et hymnis et canticis spri- S—
talibus, cantantes et psallentes in cordibus vestris Domino. Gratias agentes semper pro
omnibus in nomie Domini nostri lesu Christi Deo et Patri”. ([...] napetniajcie sie Duchem,
przemawiajgc do siebie wzajemnie w psalmach i hymnach, i piesniach petnych ducha, "y
$piewajac i wystawiajac Pana w waszych sercach. Dziekujcie zawsze za wszystko Bogu

Ojcu w imie Pana naszego Jezusa Chrystusa)'.

Ignacy Antiochenski, drugi biskup w sukcesji $w. Piotra, ktéry rzadzit Antiochig w latach —
69-107, piszac réwniez do braci w Efezie, napominat ich: W zgodzie z waszymi zmystami

i W najwyzszej zgodzie z waszg mitoscig jest Jezus Chrystus $piewany. Staricie sie jednym
chorem tak, abyscie jednoczac sie w zgodzie, jednoczac sie w tonie Boga, $piewali jednym
gtosem hymn dla Ojca przez Jezusa Chrystusa™®.

tukasz w Dziejach Apostolskich, méwigc o Pawle i Sylasie, daje swiadectwo o ich publicz-
nym $piewie w stowach ,Media autem nocte, Paulus et Silas orantes laudabant Deum, et au-
diebant eos, qui in custodia erant” (O poétnocy Pawet i Sylas modlili sie, spiewajac hymny
Bogu. A wiezniowie im sie przystuchiwali)™.

Z |l wieku pochodzi jedno z najwazniejszych $wiadectw dotyczacych spiewu. Jego auto-
rem jest zyjacy w Kartaginie Tertulian (160-220). W traktacie ,De anima”, méwiac o czyta-
niach, psalmach, homiliach i oracjach, opisuje on schemat pierwszych celebracji liturgicz-
nych®. Schemat: czytanie — psalm — modlitwa stat sie p6zniej nieodtgcznym elementem
kazdej celebracji liturgiczne;j.

Pierwsze wspdlnoty chrzescijanskie tworzac muzyke towarzyszacg obrzedom liturgicz-
nym, inspirowaty sie tradycjami lokalnymi. Jako ze pochodzity ze srodowiska zydowskie-
go, mozemy by¢ prawie pewni, Ze na poczatku chrzescijanskiego $piewu liturgicznego
obecne byty $piewy synagogalne. Nie jestesmy jednak w stanie oceni¢ wielkosci wpty-
wu kultury zydowskiej, ani zadnych innych tradycji orientalnych, gdyz do IX wieku nie
mamy zadnych $ladéw rekopismiennych. Przekazywanie melodii odbywato sie wylacznie
na drodze ustnej. Repertuar zapisany na pergaminie reprezentuje juz bardziej rozwiniete
stadium. Do VIIl wieku $piew podlegat statym transformacjom i przeobrazeniom?'.

15 1 Kor 14, 26.

16 Kol 3,16.

17 Ef5,18b-20.

18 List Sw. Ignacego Antiocheriskiego do Efezjan, Rozdziat IV, 1-2.

19 Ap 16,25.

20 ,[...] scripturae leguntur, psalmi canuntur, allocutiones proferentur, petitiones delegantur [...]" Por. Tertulian, De anima, rozdz.
1X,4.

21 Zob. G. Conti, Testi patristici e canto gregoriano. Riflessioni per un piti consapevole approccio interpretativo, [w] Signum sa-
pientiae, Sapientiae signi, Studi in onore di Nino Albarosa, red. G. Conti, Lugano 2005, 191-201.
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Jak wynika z przeprowadzanych dzi$ badan, wptyw tradycji hebrajskiej na chrzescijanski
$piew liturgiczny nie byt bezposredni. W catym GREG nie ma melodii bedacych kalka ja-
kiejkolwiek tradycji. O punktach stycznych mozna moéwi¢ na przyktad w odniesieniu do
zydowskiej kantyleny synagogalnej i $piewu chrzescijariskiego, czego przyktadem moze
by¢ scisty zwigzek melodii i tekstu oraz praktyka niektérych form psalmodii®.

Pojawienie sie wszystkich melodii GREG jest $cisle zwigzane z tworzeniem i przeksztat-
caniem sie form liturgiczno-muzycznych, z utozeniem tekstéw przeznaczonych na nowe
Swieta i uroczystosci, nowe okresy roku liturgicznego. Ponizej przedstawiam zestawie-
nie najwazniejszych wydarzen z historii spiewu w liturgii Kosciota w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa. Nie wszystkie swiadectwa sg bezposrednie. Niektére wprost méwig o ist-
nieniu form muzycznych i praktyk wykonawczych, a inne tylko je wzmiankuja. Niezwykle
cennych informacji dostarcza dziatalnos¢ papiezy oraz konstytucje pierwszych soboréw,
réwniez ze wzgledu na mozliwos¢ precyzyjnego datowania lub przynajmniej okreslania
przedziatu czasowego. Swiadectwa dotyczace monodii liturgicznej zwigzanej z poszcze-
golnymi rytami i tradycjami obecnymi w Kosciele, to jest rytem rzymskim, ambrozjariskim
i hiszpanskim (lub wizygockim, zwanym réwniez mozarabskim), majg bezposredni wptyw
na powstanie i ksztatt repertuaru romano-frankornskiego zwanego gregoriariskim w VIl
wieku.

Wiek |

« Ca 60 - Filon Aleksandryjski (ur. w 20 roku), zydowski kronikarz, opisuje antyfonalny
sposob $piewu z podziatem na kobiety i mezczyzn w zydowskiej sekcie Therapeutae,
ktérej wiara opierata sie na mieszance elementéw biblijnych i platonskich?.

« Ca90 - papiez Klemens | (ur. w Rzymie — zm. ca 97 na Krymie; rzadzit Kosciotem w la-
tach 88-97) wspomina w liscie (pisanym po grecku) o praktyce $piewu «Hagios, Ha-
gios, Hagios» (Trishagion) — greckiej wersji Sanctus*.

+  Ca 90 - w tym samym liscie papiez daje Swiadectwo o praktyce $piewania psalméw
(w Rzymie?), przestrzegajac wiernych przed spiewaniem psalméw podczas $wiat po-
ganskich, w obawie, ze melodie mogtyby by¢ przyswojone i przejete przez grajacych
na cytrze i wedrownych piesniarzy?.

Wiek Il

« Ca 115 - Pliniusz Miodszy, w liscie do rzymskiego imperatora Trajana, wspomina
o nocnym Oficjum (wigilie i matutinum) i o prawdopodobnym $piewie antyfonalnym
praktykowanym przez chrzescijan z Bitynii®.

« Ca 120 - papiez Sykstus | wprowadza Sanctus do Mszy sw?’.

+ Klemens Aleksandryjski, wt. Titus Flavius Clemens (ur. ca 150 w Aleksandrii, zm. ca 220
w Azji Mniejszej) zabrania uzywania instrumentéw i muzyki chromatycznej w koscio-
tach?.

22 A.Turco, Il canto gregoriano. Corso fondamentale, Roma 1996, 26.

23 P. Wagner, Origine e sviluppo del canto liturgico sino alla fine del Medioevo, red. Mario Righetti, Siena 1910, Hildesheim
1962 (wznowienie), tt. niem. oryginatu Ursprung und Entwicklung der liturgischen Gesangformen, Freiburg 1895, 2/1901,
3/Leipzig 1911, 16; G. Reese, La musica nel Medioev, red. F.L. D'’Ancona, Milano 1990, t. ang. oryginatu Music in the Middle
Ages, New York 1940, 72.

24 G. Reese, op. cit., 123.

25 A. Gastoué, Les origines du chant romain, Paris 1907, 45.

26 P.Wagner, op. cit., 119; G. Reese, op. cit., 70; PH. Lang, Music in Western Civilisation, New York 1941, 43; A. Gastoué, op.
cit., 45.

27 P.Wagner, op. cit., 108.

28 P.Wagner, op. cit.,13, 15; G. Reese, op. cit., 72; A. Gastoué, op. cit., 45.
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« Tertulian, wt. Quintus Septimius Florens Tertullianus, Ojciec Kosciofa (ur. ca 155 w Kar-
taginie, zm. ca 222), wspomina o psalmodii responsorialnej (cantus responsorius), od-
noszac sie prawdopodobnie do Rzymu. Opisuje tez ksztatt liturgii, ktora sktadata sie
z czytan, spiewu psalmow, homilii i wspdlnie zanoszonych modlitw?°.

« Tertulian wymienia trzy najstarsze godziny kanoniczne Oficjum w Kartaginie (wigilie,
jutrznia i nieszpory)*. Wspomina réwniez o tercji, sekscie i nonie, jako o modlitwach \

do prywatnego odmawiania®'.

.

Wiek I
\

« W Rzymie pojawiaja sie pierwsze swiadectwa o liturgii sprawowanej po tacinie®.

+ 269 -Sobér w Antiochii. O wielkiej popularnosci, ktora cieszyta sie praktyka spiewania
hymnéw moéwi fakt, iz Ojcowie Soboru napietnowali Pawta, bpa Samosaty za to, ze
zabronit $piewu hymndéw w swojej diecezji®. S

« Atanazy (ur.259 w Egipcie, zm. 02.05.313 w Aleksandrii), przy okazji jednego z przesla-
dowan chrzeécijan w Aleksandrii nakazuje $piew psalmu z nastepujacg odpowiedzig "=—
ludu: «quoniam in aeternum misericordia eius»*4,

« Atanazy (wedtug tego, co potwierdza sw. Augustyn) obstawat przy Spiewie psalméw —
Z pewnym powstrzymujacym ugieciem gtosu «tam modico flexu voci», z czego wynika,
ze byty one bardziej méwione, niz $piewane (melorecytacja?)®. Jest to posredni dowdd
na istnienie juz w tamtej epoce réznych, raczej wypracowanych sposobéw spiewu.

«  Euzebiusz (ur. ca 260, zm. ca 340), bp Cezarei w Palestynie, odnoszac sie do opisu Filo-
na potwierdza, ze rowniez w jego czasie istniata ta sama praktyka posrod chrzescijan®.

« Euzebiusz $wiadczy, ze psalmy nie byty tylko zwyczajnie recytowane, ale spiewane «in
suoni melodiosi»®,

Wiek IV

« 313 - Edykt Mediolanski, proklamowany przez cesarzy Konstantyna Wielkiego (ur. ca
280, zm. ca 337) i Licyniusza (zm. 324) w wyniku zwyciestwa nad Maksencjuszem?®,
podnoszacy chrzescijanstwo do rangi religii oficjalnej i zapewniajacy swobode jego
wyznawcom, zakonczyt przesladowania i umozliwit rozwéj na polu liturgii i Spiewu®.

« Ca 340 - Efrem Syryjczyk (ur. 306 w Nisibis w Mezopotamii, zm. 09.06.373 w Edessie),
Ojciec Kosciota, pisze pierwsze hymny chrzescijariskie (jeszcze po grecku) skierowane
przeciwko hymnom heretyckim Bardesana*'.

« Ca350-Hilary (ur.ca315,zm. ca 376 w Poitiers), bp Poitiers (we Francji) pisze pierwsze
hymny po tacinie, na wzér hymnoéw Efrema Syryjczyka*.

29 P.Wagner, op. cit.,17; G. Reese, op. cit., 72.

30 P.H. Lang, Music in Western Civilization, New York 1941, 44.

31 L. Duchesne, Christian Worship: Its Origin and Evolution. A Study of the Latin Liturgy up to the Time of Charlemagne, London
1919, 447.

32 P.Wagner, op. cit,, 47; P. H. Lang, op. cit.49; A. Gastoué, op. cit., 46.

33 P.Wagner, op. cit.,, 41.

34 ibidem, 17.

35 jbidem, 29; G. Reese, La musica nel Medioevo... 73.

36 Zob. Wiek lll - Euzebiusz, wiek V — Kassjan

37 P.Wagner, op. cit., 16.

38 G.Reese, op. cit., 72.

39 Legenda moéwi, ze przed bitwa Konstantyn Wielki miat zobaczy¢ na niebie swietlisty krzyz z napisem: In hoc signo vinces
(pod tym znakiem zwyciezysz). Zob. M. Jaczynowska, D. Musiat, M. Stepien, Historia starozytna, Warszawa 2008, 608.

40 Edykt mediolanski (reskrypt) wydany 13.06.313 roku byt kontynuacja polityki religijnej cesarstwa rozpoczetej reskryp-
tem tolerancyjnym Galeriusza z 311 r. Rok 313 przyjmuje sie jako rozpoczecie oficjalnej zewnetrznej dziatalnosci Koscio-
fa. Zob. B. Neunheuser, Storia della liturgia attraverso le epoche culturali, Roma 1983, 43-53.

41 P.Wagner, op. cit., 42; G. Reese, op. cit.,, 79.

42 P.Wagner, op. cit., 43; P. H. Lang, op. cit., 48.
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« Ca 375 - Bazyli Wielki (ur. 329, zm. 01.01.379), Ojciec Kosciota, w jednym z listéw do
mieszkancow Cezarei méwi o dwdch sposobach $piewania psalmoéw — antyfonalnym
i responsorialnym — obecnych na catym Wschodzie®.

+  Sobdrw Laodycei (360-381) zakazat $piewu hymnodw, oraz uprzywilejowat psalmy, be-
dace ksiegami kanonicznymi Starego Testamentu*.

+  Sobdr w Laodycei ustanawia schola cantorum®,

«  (Ca 385 - hiszpanska opatka Eteria (kiedy$ nazywana Sylwia lub Egerig), relacjonujac swoja
pielgrzymke do Jerozolimy, ktéra odbyta w latach 381-384 (Peregrinatio Aetheriae ad loca
sancta), szczegétowo opisuje sprawowang tam liturgie «operatio singulis diebus cotidie
in locis sanctis», tj. codzienng aktywnosc liturgiczng w miejscach $wietych*. Opisuje cate
Oficjum (obejmujace wigilie, jutrznieg, tercje, sekste, none i nieszpory) z psalmami, antyfo-
nami, hymnami, lekcjami, responsoriami i kolektami. Wspomina réwniez o rodzacym sie
cyklu roku liturgicznego, obejmujacego wowczas okres Bozego Narodzenia, Wielki Post,
Niedziele Palmowa, Wielki Tydzien, Wielkanoc i Zestanie Ducha Swietego®.

«  Ambrozy (ur. 340 w Trewirze, zm. 04.04.397 w Mediolanie), Ojciec i Doktor Kosciota,
abp Mediolanu, wprowadza w swojej diecezji psalmodie antyfonalng i hymny*.

« Papiez Damazy | (ur. ca 305 w Idanha-a-Velha w Luzytanii w Hiszpanii, zm. 11.12.384
w Rzymie), ktéry rzadzit Kosciotem w latach 366-384, za rada $w. Hieronima (ur. 345
lub 347 w Strydonie, zm. 30.09.419 lub 420 w Betlejem), po raz pierwszy organizuje
liturgie i Spiew w Rzymie. Jako model postuzyta mu liturgia sprawowana w Jerozoli-
mie®.

« Papiez Damazy | wprowadza w Rzymie $piew antyfonalny Alleluia®.

» Poczatek V w., Kasjodor, wi Flavius Magnus Aurelius Cassiodorus (ur. ca 485 w Scylla-
cium w Kalabrii, zm. 583), méwi o ozdobnych sposobach $piewu psalméw w niektérych
klasztorach na Wschodzie i wspomina o wersecie Gloria Patri na zakoriczenie wszystkich
psalmow®’,

+  Poczatek V w., Augustyn (ur. 13.11.354 w Tagascie, zm. 28.08.430 w Hipponie), Ojciec
i Doktor Kosciofa, bp Hippony w Afryce Pétnocnej, wspomina o réznych spiewach Mszy
$w., wsréd ktérych wymienia graduale lub psalm miedzylekcyjny (Spiewany w catosci
pomiedzy czytaniami ze Starego i Nowego Testamentu)*2. Méwi réwniez o Alleluia
i obszernym jubilusie, bez odniesienia do Mszy $w*. Augustyn wprowadza réwniez
Spiew offertorium i communio w Kartaginie**.

Wiek V

« Papiez Celestyn | (422-432), wydat dyspozycje antyfonalnego $piewania psalméw
przed offertorium. By¢ moze jest to najstarsze, cho¢ mocno dyskutowane swiadectwo
istnienia introitu®.

43 P.Wagner, op. cit,, 22; G. Reese, op. cit., 73; J.-T. Gerold, Histoire de la musique des origins a la fin du XIVe siécle, Paris 1936,
137.

44 P.Wagner, op. cit., 41; P. H. Lang, op. cit., 47.

45 P.H.Lang, op. cit., 52.

46 Zob. J.H. Bernard, The Pilgrimage of Saint Silvia, New York 1891; Corpus Christianorum Series Latina, vol. 175, Turnhout-
-Paris 1953, edition critique.

47 G.Reese, op. cit., 75; P. H. Lang, op. cit., 44; L. Duchesne, op. cit., 541; J.-T. Gerold, op. cit., 138.

48 P.Wagner, op. cit., 23; G. Reese, op. cit, 117; P.H. Lang, op. cit.,, 46, 48.

49 P.Wagner, op. cit., 172; G. Reese, op. cit., 134; M. Morin, Les veritable origins du chant grégorien, Maredsous 1890, 79.

50 P.Wagner, op. cit., 88; G. Reese, op. cit., 73.

51 M. Gerbert, De cantu et musica sacra a prima Ecclesiae aetate usque ad praesens tempus, 2 vol., St. Blasien 1774, 43.

52 P.Wagner, op. cit., 78.

53 ibidem, 35.

54 ibidem, 101, 112; G. Reese, op. cit., 74; L. Duchesne, op. cit., 173.

55 P.Wagner, op. cit.,, 61; G. Reese, op. cit., 133; A. Gastoué, op. cit., 81; G. Morin, op. cit., 54.
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Papiez Leon | (ur. ca 390 lub ca 400, zm. 10.11.461), Ojciec i Doktor Kosciofa, rzadzit
Kosciotem w latach 440-461, jako pierwszy ustanowit annalis cantu, to jest cykl $pie-

wow na caty rok liturgiczny*®. Jemu przypisuje sie réwniez autorstwo sakramentarza,
znanego jako Sakramentarz leoninski (Sacramentarium leoninum) Verona, Biblioteca \
Capitolare, ms. LXXXI (80)°’.

Leon | funduje klasztor, w ktérym majg sie ksztatci¢ kantorzy. Jest to pierwszy dowdd \
na istnienie schola cantorum w Rzymie®,

Grecki historyk Kosciota Sozomen (ur. ca 450 w Bethlea koto Gazy w Palestynie) zaswiad- .
cza, ze Alleluia byto $piewane w Rzymie tylko jeden raz w roku, w Niedziele Palmowa*.
Papiez Gelazy | (Gelazjusz), bp Rzymu w latach 492-496, jest autorem kolejnego an-

nalis cantus®® oraz sakramentarza — Sakramentarz gelazjanski (Sacramentarium gela-
zianum) Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, ms. Reg. Lat. 316 oraz Paris,
Bibliothéque Nationale, ms. Lat. 7193.°" S

Wiek VI —

Trzej papieze: sw. Symmach (498-514), $w. Jan | (523-26) i Bonifacy Il (530-532) kolejno
opracowywali cykl $piewdw na wszystkie okresy roku liturgicznego, znany pod nazwa
cantu annalis lub cantilena anni circuli¢.

Ca 510 - papiez Symmach rozcigga na wszystkie niedziele i swieta meczennikéw
w Ciggu catego roku spiew Gloria we Mszy $w.%.

Ca 530 - sw. Benedykt z Nursji (ur. ca 480, zm. ca 547)ustanawia kompletna liturgie Ofi-
cjum na caty rok (Reguta benedyktynska) z mattutinum, jutrznig, pryma, tercja, seksta,
nonga, nieszporami i kompletg®.

Sw. Benedykt moéwi (wprowadza?) o psalmie in directum?®,

529 - Sobdr w Vaison (we Francji) wprowadza Kyrie eleison do mszy gallikanskiej z roz-
porzadzeniem, z ktérego mozna wnioskowac, ze ten sam $piew byt obecny wczesniej
we Mszy $w. sprawowanej w Rzymie®,

529 - Sobér w Vaison nakazuje $piew Sanctus we wszystkich Mszach sw*.

Kasjodor, wi. Flavius Magnus Aurelius Cassiodorus (ur. ca 485, zm. 583), w swoim dziele
Commenta psalterii opisuje Alleluia, jako jubilus, to jest dtuga wokalize bez werse-
towes,

589 - Sobér w Toledo (w Hiszpanii) wprowadza Credo Kosciota greckiego do liturgii
rytu mozarabskiego®.

Koniec VIi VIl w. - papiez $w. Grzegorz | Wielki (ur. ca 540 w Rzymie, zm. 604), od 590
bp Rzymu, nakazuje $piew Alleluia przez caty rok, z wyjatkiem Wielkiego Postu?.
Grzegorz | dodaje Christe eleison do Kyrie eleison”'.

N

56 P.Wagner, op. cit., 172; G. Morin op. cit., 79.

57 L.Duchesne, op. cit., 135.

58 P.H.Lang, op.cit., 53.

59 J. P. Migne, Patrologiae cursus completes. Series greca, vol. 67, Paris 1857-1866, 1475.
60 P.Wagner, op. cit., 173; G. Morin, op. cit., 79.

61 P.Wagner, op. cit, 173; L. Duchesne, op. cit., 125.
62 P.Wagner, op. cit., 173; G. Morin, op. cit., 79.

63 P.Wagner, op. cit., 73.

64 ibidem, 123.

65 ibidem, 25.

66 ibidem, 69; L. Duchesne, op. cit., 165.

67 P.Wagner, op. cit., 108.

68 ibidem, 36.

69 ibidem, 97.

70 ibidem, 88; G. Reese, op. cit., 195.

71 P.Wagner, op. cit., 70.
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Grzegorz | reorganizuje (lub ustanawia od podstaw?) rzymska schola cantorum?2,
Grzegorz | jest redaktorem cantu anni circuli nobilis — cyklu $piewdw na caty rok litur-
giczny’3,

Grzegorz |, wg przekazéw, ma tez by¢ autorem cento antiphonarius — kompilacji ist-
niejacych juz spiewdw (z tac. cento — dost. przykrycie z pozszywanych razem réznych
fragmentéw materiatu)’.

Wiek VI

Izydor z Sewilli, wi. Isidorus Hispalensis (ur. ca 560 w Cartagenie w Hiszpanii, zm. 04.04.
636 w Sewilli), abp Sewilli, Doktor Kosciota, opisuje psalmodie responsorialng”.
Papiez sw. Marcin | (649-655) jest redaktorem cantus annalis’,

Ca 650 - trzej rzymscy opaci: Catolenus, Maurianus i Virbonus, wymieniani sa jako au-
torzy cantu annalis nobilis”.

Papiez sw. Sergiusz | (687-701) wprowadza do Mszy $w. sprawowanej w Rzymie Agnus
Dei’.

Wiek VIII

Ca 725 - papiez $w. Grzegorz Il (715-31) wprowadza Msze $w. we wszystkie czwartki
Wielkiego Postu (wczesniej nie istniaty formularze)”. W tym momencie dysponujemy
juz catym repertuarem na kazdy dzien roku liturgicznego, obejmujacym Msze $w. i Ofi-
cjum.

72 ibidem, 178; G. Reese, op. cit., 135.

73 P.Wagner, op. cit., 173.

74 ibidem, 178.

75 ibidem, 18.

76 ibidem, 173.

77 ibidem, 173; G. Morin, op. cit., 81.

78 P.Wagner, op. cit., 110; Duchesne L., op. cit., 186.
79 P.Wagner, op. cit., 187; L. Duchesne, op. cit., 246.
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Michat Stawecki
Liturgical chant in first centuries of christianity

Keywords: philosophy of music, New Testament, gregorian chant, history of ritual christian \
chant, organisation of liturgy
Summary:

Philosophy of music reaches antique Greece and Rome (Pythagoras, Arystoteles, Pla- .
ton). First testimonies of ritual christian chant date from New Testament, from Gospel,
Letters st. Paul, and Act of the Apostles. For melodies musical inspiration were local S—
traditions (roman, frank, milan, spanish). They had influence (income) on revolt of song
roman-frank, called gregorian. On area I-VIIl century has been played a history related
with creation and transformation of —musical-liturgical form related with cration of li- "y

turgical year.
\

Michat Stawecki -
Canto liturgico in primi secoli del cristianesimo

Parole chiave: filosofia della musica, Nuovo Testamento, canto gregoriano, storia del canto
liturgico cristiano, organizzazione della liturgia

Riassunto:

Filosofia della musica risale all'antica Grecia e Roma (Pitagoras, Aristoteles, Platon). Le pri-
me testimonianze del canto rituale cristiano provengono dal Nuovo Testamento, dai Van-
geli, dalle Lettere di S. Paolo e dagli Atti degli Apostoli. Per quanto riguarda le melodie,
ispirazione musicale erano vari tradizioni locali (romana, franca, milanese, ispanica). Esse
hanno influenzato il canto romano-franco chiamato gregoriano. Nell'arco dal | al VIl seco-
lo si é svolta la storia legata alla creazione e trasformazione delle forme liturgico-musicali,
accompagnata alla costituzione dell'anno liturgico.
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ks. dr Dariusz Smolarek, KUL, Lublin

Muzyka instrumentalna XVIll wieku w zbiorach archiwow koscielnych'’ \

Wstep

Rozwdj muzyki instrumentalnej przypada szczegolnie na wiek XVII i XVIII. Fenomen tego \
zjawiska polegat na wyksztatceniu nowych form muzycznych, niezaleznych od muzyki
wokalnej. Oczywiscie istnialy i rozwijaty sie gatunki wokalno-instrumentalne: swiecka
(opera, kantata) i koscielna (msza, motet koncertujacy, oratorium). Jednak coraz wieksze-

go znaczenia nabieraty autonomiczne utwory instrumentalne. S~

0O obecnosci muzyki instrumentalnej w kosciotach diecezjalnych jak i klasztornych zakonéw
meskich i zenskich osiemnastowiecznej Rzeczpospolitej Swiadczg pochodzace z tych 05rod- ey
kéw zachowane zasoby archiwaliéw (rekopisy, rzadziej druki, nuty i inwentarze)?. Na tej pod-
stawie mozna wnioskowac, ze pozyskiwanie repertuaru z muzyka instrumentalng dla kape| "=—
koscielnych byto dos¢ powszechng praktyka, a zachowane muzykalia stajg sie jednoczesnie
podstawowym zrédtem badan oraz rekonstrukcji tego rodzaju utwordéw. Zgtebiajac kosciel- —
ne zasoby zbioréw muzycznych i odczytujgc dawne inwentarze, mozna natrafi¢ na kom-
pozycje przeznaczone na réznorodng obsade instrumentalna. Utwory te nosity nazwe: sin-
fonia, sinphonia, synfonia, synphonia, symfonia, symphonia, simphonia, sonata, duetto, trio,
terzetto, trietto, quadro, kwartet, octetto, divertissement, divertimento, serenada, cas[slatio,
uwertura, concerto. Znajdujemy rowniez tarice: polonezy, menuety, mazury, kozaki, saltus.

Fakt, iz w archiwach koscielnych znajduja sie liczne manuskrypty (rzadziej druki) zawiera-
jace muzyke instrumentalng o obsadzie kameralnej lub orkiestrowej, pozwala postawi¢
pytanie: dlaczego koscioty diecezjalne i klasztorne posiadaty muzykalia z tego rodzaju
utworami? Wydawac by sie przeciez mogto, ze repertuar tych instytucji powinien obejmo-
wac raczej muzyke wokalng z tekstem liturgicznym lub poboznosciowym.

Zjawisko repertuaru muzyki instrumentalnej w europejskich osrodkach koscielnych

Wspomniana wyzej praktyka byta powszechna przede wszystkim w kosciele katolickim
éwczesnej Europy. Penetrujac archiwa tych osrodkéw (pomocna w tym jest réwniez baza
danych RISM?) mozna pozyskac¢ informacje i odtworzy¢ pewien obraz repertuaru utworéw
instrumentalnych w zbiorach koscielnych znajdujacych sie na terenie Europy, a szczegdlnie
Niemiec, Austrii, Szwajcarii, Czech, Stowacji, Wegier. Fakt ten przedstawiaja ponizsze tabele.

SZWAJCARIA

miejsce liczba utworéw

Einsiedeln — Biblioteka Muzyczna klasztoru | ok. 260 symfoniil, ponad 400 sonat
benedyktynéw

Engelberg - klasztor benedyktynski ok. 120 symfonii
iirgrezr;j; klasztor siostr benedyktynek $w. ok. 90 symfonii

1 Przedruk za zgoda autora z: Muzyka instrumentalna XVIIl wieku w zbiorach archiwdw koscielnych, ,Annales Lublinenses
pro Musica Sacra’, Rocznik Katedry Monodii Liturgicznej Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta ll, red. B. Bodzioch, R. 7/2016, nr 7, Polihymnia: Lublin 2016, s. 163-190.

2 A.Nowak-Romanowicz, Historia Muzyki Polskiej. Klasycyzm 1750-1830, Warszawa 1995, s. 50.

3 Strona internetowa Redakgji Centralnej RISM we Frankfurcie n. Menem: http://www.rism.info (dostep: 1.10.2016 r.);
strona internetowa RISM w Szwajcarii: http://www.rism-ch.org (dostep: 1.10.2016 r.).
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AUSTRIA

miejsce

liczba utworow

Kremsmdnster — klasztor benedyktynéw

ok. 300 symfonii, ponad 200 kwartetéw in-
strumentalnych

Stams3 - muzyczne archiwum opactwa
cystersow

ok. 250 symfonii, ok. 160 sonat

Seitenstetten - klasztor benedyktynéw

ponad 200 kwartetéw instrumentalnych,
ok. 140 symfonii, ponad 100 sonat

Salzburg - benedyktynskie opactwo $w.
Piotra

ponad 50 symfonii

Lambach4 - Archiwum Muzyczne opac-
twa benedyktyniskiego

270 symfonii, 240 duetéw instrumental-
nych, ponad 100 kwartetéw instrumental-
nych, 70 sonat, ponad 100 tancéw

Zwettl - Biblioteka i Archiwum Muzyczne

) ponad 40 symfonii
opactwa cysterséw
Vorau - Opactwo Augustianéw 35 symfonii
CZECHY

miejsce

liczba utworow

Praga - Klaster kapucin( u sv. Josefa

45 kwartetéw J. Haydna, 2 kwartety W. A.
Mozarta, 9 symfonii

Kuks — Hospital milosrdnych bratii

38 symfonii J. Haydna, 10 symfonii C. Dit-
ters von Dittersdorfa, 10 symfonii Johanna
Baptisty Vanhala, 8 symfonii Pleyela = 82
symfonie, 12 kwartetéw instrumentalnych

Kroméfiz — Chram sv. Mofice (kosciot sw.
Maurycego); Arcibiskupsky zamek - Hu-
debni sbirka

20 sonat, 25 suit, 8 divertimenti (XVIl w.)

StOWACJA

miejsce

liczba utworow

Trendin

jezuici (1765-1773)
pijarzy (1774-1800)
pijarzy (1800-1844)

Jézef Haydn: symphonia

8 polonezéw, 5 symfonii, kasacja, utwoér for-
tepianowy,

339 kompozycji instrumentalnych: con-
certo, 3 divertimenta, 12 duetéw, kasacja,
2 kwartety, 2 kwintety, 6 sinfonii, 16 sonat
i sonatin, 8 symfonii, 197 tancéw, 7 trio, 33
wariacje, 51 innych utworéw

Swiety Jur - pijarzy

symfonie, sonaty

Kremnica - biblioteka klasztoru francisz-
kanow

8 symfonii

W Trencinie muzyka instrumentalna byta czesciowo powigzana z kosciotem pijaréw,
gdzie muzyka kameralna, czy tez symfonie byty wykonywane wedle 6wczesnego zwy-
czaju jako wstep (introdukcje) do nabozenstw jak i podczas ich trwania. Inne gatunki
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muzyki $wieckiej (np. tance) mogty by¢ wykorzystane przez chér i orkiestre gimnazjum
pijarskiego®.

Dyskusyjna kwestia dotyczy zbioréw koscielnych pochodzacych z obszaréw, ktére w X VI
wieku przynalezaty do innych krélestw lub paristw, a dwczesne zasoby muzykalidw prze-
chowywane s3 obecnie w archiwach polskich. Nalezg do nich zbiory znajdujace sie lub
pochodzace ze Slaska oraz Pruss. Ponizej podaje krétkie zestawienie.

SLASK

miejsce

liczba utworow

Krzeszéw - cystersi

21 symfonii, 11 kwartetéw, muzyka lutnio-
wa

Wroctaw:
Biblioteka Uniwersytecka (z dawnej Stadt-
bibliothek Breslau)

symfonie (200) J. Haydn, I. Pleyel, Johann.
Baptist Vanhal, W. A. Mozart; uwertury (88):
Karl Heinrich Graun; Peter von Winter (1754-
1825, Monachium, Mannheim); sonaty (109:
rézne obsady); sonaty triowe (Johann Got-
tlieb Graun divertimenta (Friedrich Schwin-
del 1737-1768: Amsterdam, Karlsruhe);
opracowania choratowe na organy (G. Ph.
Telemann 1681-1767); walce (262), marsze
(187), kwartety instrumentalne (132); me-
nuety (345); polonezy (236)

Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie
(z dawnej Musikalisches Institut bei der
Universitat Breslau)

Wroctaw:

- kanonicy regularni sw. Augustyna (101 re-
kordéw),

- kanoniczki regularne $w. Augustyna (63
rekordy),

- krzyzowcy z czerwong gwiazda (22 rekor-
dy),

- klaryski (8 rekordow),

- premonstratensi (kosciét sw. Jakuba na
Arenie: sonaty Karla Heinricha Bibera (1681-
1749); 8 rekordow),

Henrykéw: cystersi (10 rekordow),

Lubiaz: cystersi (31 rekordéw),

Kamieniec Zgbkowicki: cystersi (2 rekordy),
Rudy: cystersi (2 rekordy),

Jemielnica: cystersi

Trzebnica: cysterki (37)

Glogow: franciszkanie (12 rekordéw).
Opole: dominikanie (1)

Nysa: dominikanie (46 tancow)

Biblioteka Kapitulna i Archiwum Archidie-
cezjalne

Utwory organowe muzykoéw katedralnych:
Joseph Engel (1d.19)
Johann Georg Clement (1710-1794)

4 D.Mudra, Musikrepertoire, ausiibende Musiker und Kopisten der Jesuiten- und Piaristenkirche in Trencin in den Jahren 1733-
1859, ,Musicologica Slovaca et Europea” 1978 nr 7,s. 117-170.
5 Spis na podstawie bazy RISM, a takze informacji uzyskanych od p. Ludmity Sawickiej, ktérej sktadam podziekowania.
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PRUSY WSCHODNIE

miejsce liczba utworéw
Gdansk:
Biblioteka Polskiej Akademii Nauk symfonie, uwertury z oper, sonaty, fugi, tan-
kosciét sw. Jana ce: menuety, polonezy
kosciét Sw. Katarzyny

Polskie klasztory z zasobami utworéw instrumentalnych

Muzyka instrumentalna, a szczegdlnie symfonia byta w osiemnastowiecznej Rzeczpospoli-
tej zwigzana z Kosciotem, a przede wszystkim klasztorami. | cho¢ ten gatunek w kolejnych
dziesiecioleciach XVIII wieku zmieniat sie ilosciowo i jakosciowo, to jednak pozostawat
popularny w Polsce (podobnie jak w catej Europie). | tak samo jak w krajach katolickich,
wykonywanie symfonii w naszych kosciotach stanowito powszechnga praktyke®.

Szacunkowa liczba utwordéw instrumentalnych w poszczegdlnych klasztorach zostanie
przedstawiona w ponizszym zestawieniu, ktére zostato sporzagdzone na podstawie opra-
cowanych katalogéw, bazy RISM oraz dostepne;j literatury. Podziat osrodkéw koscielnych
nastgpi wedtug wykazu zgromadzen zakonnych, a nastepnie odpowiednio z uwzglednie-
niem miejscowosci, w ktérych znajdowat sie klasztor.

Paulini — Ordo Fratrum Sancti Pauli Primi Eremitae

miejsce liczba utwordéw
Czestochowa - Jasna Géra 130 symfonie — ok. 130
intrady - 40
marsze - 26
sonaty — 23

Sonata pro processione — 17
Sonata per la Passione - 3

Brdow 3 symfonie w zbiorach jasnogérskich
Les$na Podlaska symfonie

Najwiekszy zbiér takich kompozycji znajduje sie w czestochowskim klasztorze oo. Pau-
linbw na Jasnej Gérze w Czestochowie”: ok. 130 symfonii (tamtejszy katalog Michata
Zabtockiego z 1819 r. wylicza 148 symfonii®), 24 sonaty, 17 sonat pro processione. Pewng
czesc¢ stanowig utwory przeznaczone na instrumenty dete. S to transkrybowane uwertu-
ry operowe (36), intrady (40), marsze (26). Interesujagcym zjawiskiem jest 12 dwuczescio-
wych Sonatae pro procesione skomponowanych przez jasnogérskiego muzyka Marcina
Jozefa Zebrowskiego®, a takze 3 Sonatae per la Passione Josepha Riepla™. Sposréd twor-
cow, ktorych najwiecej symfonii znalazto sie w zbiorach czestochowskich paulinéw nalezy

6 B. Strézynska, Symfonia w XVIll-wiecznej Polsce. Teoria, repertuar i cechy stylistyczne, Akademia Muzyczna im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczow: t6dz 2015, s. 319-320. Autorka wspomina, ze w kosciotach rozbrzmiewaty tez inne gatunki
muzyki instrumentalnej.

7 P. Podejko, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gérze, ,Studia
Claromontana” nr 12, Wydawnictwo oo. Paulinéw: Jasna Géra/ Krakédw 1992; Tenze, Kapela wokalno-instrumentalna na
Jasnej Gorze, ,Studia Claromontana” nr 19, Wydawnictwo OO. Paulindéw: Warszawa 2001.

8 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, s. 226 nn.

9 B. Strozynska, Symfonia, Sonata czy andante? Przyczynek do dyskusji o nieporozumieniach terminologicznych i (niedo)
okreslonych w XVill-wiecznej muzyce instrumentalnej na przyktadzie symfonii koscielnej, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”
2007-2008, t. 6, s. 119-120.

10 B. Strézynska, Joseph Riepel jako prekursor nowoczesnej nauki komponowania oraz twérca utworéw procesyjnych, ,Liturgia
Sacra. Liturgia-Musica-Ars” (44) 2014, nr 2,493-518.
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wymieni¢: Carl Ditters von Dittersdorf (16), Ignace Pleyel (11), Adalbert Gyrowetz (8), J6zef
Haydn (7), Pierre van Maldere (7), Mateusz Kuci (6), Joseph Kiiffner (6), Ludwig Venceslav
Lachnith (6), Jan Engel (5), Leopold Hofmann (3), Wactaw Raszek (3).

Kapelisci jasnogdrscy musieli spetnia¢ dos¢ duzo obowigzkéw, i to zaréwno w dni powszednie,
jaki $wigteczne. Do najwazniejszych nalezata gra oraz Spiew podczas prymarii, sumy i nieszpo-
row w dni Swigteczne oraz niedziele. Codziennie wykonywali intrady podczas odstaniania i za-
staniania obrazu, a na wiezy rano i wieczorem (od maja do wrzesnia) wykonywali piesni ma- .
ryjne. W XVIII i XIX wieku przed wotywa, suma i nieszporami w dni uroczyste kapela grywata
utwory instrumentalne (m.in. symfonie). Muzycy grali rowniez w refektarzu zakonnym przy
okazji réznych uroczystosci, a takze podczas dysput filozoficznych i dogmatycznych'.

Jezuici - Societas Jesu

miejsce liczba utworéw
sonaty - 8

partie -4

symfonia — 1

marsze — 4; marsze pogrzebowe — 2
menuet - 1

uwertury - 3

concerto - 2

koncert z obojami

concerto - 50

koncerty — 8

kwartety instrumentalne — ponad 90
kwintety - 8

oktet -1

duety koncertowe — ok. 60
polonezy — 18

poutpuri - 11

romanze -3

rondo - 3

serenady - 5

sekstety - 6

sonata - 36

suita - 2

sinfonia — 21

symfonia - 52

tria - 32

uwertury - 49

wariacje - 19

tance, marsze, wariacje - rekopis zbiorczy
Lustracja (1773 r.): ,...symfonie, koncerta,
marsze...”

111/

Krakéw — kosciot sw. Piotra i Pawta

Swieta Lipka

Pinsk

11 A. Madry, Historia muzyki polskiej, t. 3, Barok. Czes¢ 2: 1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy <modus operandi>,
Sutkowski Edition Warsaw: Warszawa 2013, s. 240-241.
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miejsce liczba utwordéw
Inwentarz muzyczny z 1759 r.: Sonatae va-
ria—20

Lnstrumenta muzyczne”
ouvertures — 32

symfonie — 70

wariacje - 15

koncerty - 40

partie i harmonie — 30

Potock sonat i duetow - 17

trio-16

kwartetow - 25

kwintetéw — 7

marszow - 50

dramy - 12

partytury — 30

Krosno

W Krakowie, podobnie jak w wymienionych wyzej miejscowosciach, istniata jezuicka bur-
sa muzyczna. Zachowany inwentarz z roku 1738 wymienia 8 sonat oraz 4 concerto, a tak-
ze symphonia J. Szczurowskiego oraz marsze niejakiego Dziatkowskiego. W inwentarzu
z 1757 roku wymieniono tylko anonimowe sonaty i koncerty.

Wsréd niezbadanych jak dotad jeszcze muzykaliéw ze Swietej Lipki znajduje sie ok. 470
utwordw instrumentalnych™,

Dwa inwentarze muzyczne z Krosna (1739 r. i 1759 r.) wymieniajg 20 Sonatae variae. Za-
chowane dokumenty zakonne informujg o dziatalnosci kapeli jezuickiej, ktéra dawata
koncerty koled w miescie i okolicznych kosciotach. Réwniez grata w pobliskich dworach
szlacheckich, podczas slubéw zakonnych, slubdéw matzenskich mieszczan jak i szlachty,
pogrzebdw uczniéw jak i dobroczyrncéw kolegium jezuickiego. Zespot przygrywat na od-
pustach, a nawet podczas prymigji ks. Michata Romana Sierakowskiego, péZniejszego su-
fragana przemyskiego'.

Pinska Lustracja z 1773 r. wylicza instrumenty: waltornie, traby, klarnety, oboje, flety po-
przeczne, fagoty, ,papiery muzykalne jako to msze, arie, nieszpory, symfonie, koncerta,
marsze..."".

Klasztor w Potocku poprzez fakt, ze znalazt sie na obszarze carskiej Rosji, uniknat kasa-
ty. Inwentarze tamtejszej bursy z poczatku XIX w. wymieniajg ,instrumenta muzyczne’,
a w wykazie nut odnotowuja: 32 ouvertures, 70 symfonii, 15 wariacji, 40 koncertéw, 30
partii i harmonii, 17 sonat i duetéw, 16 trio, 25 kwartetéw, 7 kwintetéw, 50 marszow, 12
dram, 30 partytur'e.

12 J. Kochanowicz, Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych (materiaty), seria: Jezuickie bursy muzyczne w Polsce i na
Litwie w XVIl i XVIll wieku, cz. 4, WAM: Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna,lgnatianum’, Krakéw 2002, s. 112-113.

13 Katalog kartkowy zbioru muzykaliéw ze Swietej Lipki w Polskim Centrum RISM, Warszawa: Biblioteka Narodowa; J.
Kochanowicz, Sfownik geograficzny jezuickich burs muzycznych (materiaty), s. 219-222. Jezuicka bursa muzyczna istniata
do 1770 roku. Przejeta przez

14 J. Kochanowicz, Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych (materiaty), s. 122.

15 Tamze, s. 176.

16 Tamze, s. 183.
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Natomiast w Stanistawowie kapela jezuicka w roku 1751 uswietniata muzyka instrumen-
talng pogrzeb fundatora bursy muzycznej Jézefa Potockiego, co odnotowano w kronice,
ze ,uczniowie grali przez cztery dni treny i marsze zatobne""".

Pijarzy - Ordo Clericorum Regularium Pauperum Matris Dei Scholarum Piarum
miejsce liczba utworéw

symfonie - 15

koncerty — 21

sonata a due, sonaty a tre, tria — 27

utwory na fortepian - 2

kwartet — 1

tance (saltus seu chorea) — 19

symfonie — 26 (1785 r.)
symfoniow — 10 (1810r.)
towicz symfonii starych mato uzywanych - 10; —
symfonii starych nie uzywanych w wigkszej o
czesci uronionych — 12 (1826 r.)

Parthiae: (7.09.1751 r.)

partia - 2,

symfonia - 1,

Wielun overture - 4,

marchae et Menuette,

sonata

symphoniae 7 (10.11.1751)

Podoliniec

[/ //

Wsréd zachowanych muzykalidw pochodzacych z kolegium pijarskiego w Podolifcu,
znajdujg sie nastepujgce utwory instrumentalne’®: 19 symfonii (w tym tylko jedna strona
tytutowa), 20 koncertéw koncerty, 1 kwartet, 22 sonaty (a due, a tre), wariacja oraz sonata
na fortepian, a takze tance (Saltus seu chorea) na dwoje skrzypiec (19). Razem z utworami
tanecznymi zaséb zawiera 84 kompozycje instrumentalne.

Wielunski inwentarz Inventarium Rerum Musicalium z 7 wrze$nia 1751 r. wymienia Par-
thiae: partia (2), symfonia (1), overture (4) oraz marchae et Menuette, sonata. Natomiast
Inventarium Rerum Musicalium z 10 listopada 1751 r. symphoniae (7).

Trzy kolejne inwentarze pijarskiej kapeli w towiczu odnotowuja?:

«  Regestr Papieréw roznych Chorowych dla Kapeli spisany 1785 — symfonie (26);

« Inventarium Supellectilis Ecclesiae Insignis Collegiatae Loviciensis Anno Domini 1810 con-
scriptum — Symfoniow (10);

« Revisio Inventarii [...] 1826 — Symfonii starych mato uzywanych (10), Symfonii starych nie
uzywanych w wiekszey czesci uronionych (12).

17 Tamze, s. 217.

18 D. Smolarek, Katalog tematyczny muzykaliéw z klasztoru pijaréw w Podoliricu * Thematischer Katalog fiir Musikalien aus
dem Piaristen-Kloster in Pudlein, RISM Serie A/Il, Lublin: Wydawnictwo KUL, 2009.

19 J. Buba, A.i Z. M. Szweykowscy, Kultura muzyczna u pijaréw w XVIl i XVIll wieku, ,Muzyka” 1965, nr 3, s. 26, 30.

20 K. Zazulski, Zycie muzyczne w szkole pijarskiej w towiczu w XVII i XVIll wieku, ,Muzyka” 1973, nr 3, s. 110-121.
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Cystersi - Ordo Cisterciensis
miejsce liczba utworéw

Krakéw - Mogita symfonie - 52
tria - 27
concerto - 6
mazury i kozaki - 2
polonezy - 7
menuety - 13
Pelplin J. Haydn Die sieben letzten Worte unseres Er-
lbsers am Kreuze op. 47 na klawesyn lub pia-
noforte
kwartet, koncert, symfonia [koncert?]
Oliwa symfonie, sonaty organowe, nuty dla orga-
nisty ,nuty organowe”
Obra 1 symfonia
Krzeszow 21 symfonii, 11 kwartetéw, muzyka lutnio-
wa

Bogaty zbiér kompozycji (ok. 385) Opactwa Cystersow w Krakowie—-Mogile?' zawiera: 52
symfonie, 27 tria, 6 concertéw, po 2 mazury i kozaki, 7 polonezéw, 13 menuetéw, co daje
razem 85 utwordw instrumentalnych i 22 tance.

Pelplinskie opactwo cysterséw posiadato: Die sieben letzten Worte unseres Erlésers am
Kreuze op. 47 na klawesyn lub pianoforte J. Haydna?’, kwartet, koncert, symfonia. W nie-
dalekiej Oliwie dokumenty odnotowuja: symfonie, sonaty organowe, nuty dla organisty
Lnuty organowe” 2, Muzykalia bytlego Opactwa Cysterséw w Krzeszowie, miejscowosci
ktéra lezy obecnie na terenie Polski, zawieraja: 21 symfonii, 11 kwartetéw i zbidér muzyki
lutniowej?,

Dominikanie — Ordo Fratrum Praedicatorum
miejsce liczba utworéw
symfonie - 34
tance polskie - 21
Lwéw tance L. Pycha

Gidle

Ze znajdujacego sie nieopodal Czestochowy klasztoru dominikanéw w Gidlach, jak od-
notowuje ks. K. Mrowiec, autor katalogu muzykaliéw tego osrodka®, zachowaty sie 34
symfonie, ktérych autorami byli m. in. C. Ditters von Dittersdorf, A. Gyrowetz, J. Haydn, A.
Neumann, . Pleyel, J. Stamitz (1717-1757).

21 J. Byczkowska-Sztaba, Rekopisy i druki muzyczne w zbiorach Archiwum Opactwa Cysterséw w Mogile k. Krakowa. Katalog
tematyczny, Warszawa: Biblioteka Narodowa, 2013.

22 Siedem sonat wydano drukiem w 1787 r., a odpis pochodzi jeszcze z XVIII w. ,Ten jeden choc¢by przyktad swiadczy, ze
cystersi zabiegali o najnowszy repertuar - i to nie tylko ten potrzebny do oprawy nabozenstw, ale takze taki, ktéry mégt
stuzy¢ bardziej kameralnemu muzykowaniu”. A. Madry, dz. cyt., s. 258.

23 A.Madry, dz. cyt., s. 259-262.

24 G. Joachimiak, Muzykalia z klasztoréw cysterskich w Krzeszowie i Obrze; nieznane zrédta z Krzeszowa. Sprawozdanie z prac
wdniach 1V 2013-30X 2014 r., ,Hereditas Monasteriorum” 2014, t. 5, s. 499-511.

25 K. Mrowiec, Katalog muzykaliéw gidelskich. Rekopisy muzyczne kapeli klasztoru gidelskiego przechowywane w Archiwum
Prowincji Polskiej OO. Dominikanéw w Krakowie, Krakdw 1986.
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+Dominikanie utrzymywali swoje kapele w dziesieciu klasztorach dla celéw religijnych.
Jednak w odniesieniu do kapeli w Gidlach i we Lwowie mamy do czynienia réwniez
z obstugiwaniem przez kapelistéw muzyki w karczmach. W zwigzku z tym w tych dwéch
osrodkach odnotowujemy zapotrzebowanie na muzyke taneczng”*.

Filipini (oratorianie) — Congregatio Oratorii Sancti Philippi Neri
miejsce liczba utworéw
Gostyn - Swieta Géra 29 symfonii, 4 symfonie koncertujace

Zachowane w archiwum na Swietej Gorze koto Gostynia muzykalia (ponad 200 kompozy-
¢ji) po kapeli muzycznej ksiezy filipindw zawierajg ponad 30 utwordw instrumentalnych?.
Ich autorami byli m.in.: C. Stamitz, J. Haydn, V. Pichl, A. Rosetti.

Karmelici Trzewiczkowi - Ordo fratrum Beatae Virginis Mariae de monte Carmel

miejsce liczba utworéw

Inwentarz 1772 r.: 29 utwordw instrumental-
nych (symfonie, partity koncerty)

Lwow Inwentarz 1772 r.: symfonie — 32
Trembowla Inwentarz 1780 r.: symfonie - 40

Sasiadowice (Ukraina)

Z klasztoréw karmelitéw trzewiczkowych na Ukrainie pochodza zachowane inwentarze za-
wierajace réwniez wykaz instrumentéw muzycznych. S3 to rejestry z Sasiadowic (1772 r.),
Lwowa (1772 r.), gdzie ,papiery muzykalne” zawieraty spis 363 utworéw, a w Trembowli
(1780 r.) wsréd 126 utwordw byto 40 symfoniiz,

Kanonicy Regularni - Czerwinsk
W3réd rekopiséw muzycznych kapeli kanonikéw regularnych znajduje sie Symphonia ex G
J. Haydna, Hob. I/27 (sygn. PL-CZERs Czs Rps 54)*.

Siostry Benedyktynki - Ordo Sancti Benedicti

miejsce liczba utwordéw
symfonie — 4

kwartet smyczkowy - 1
Sandomierz divertimento - 1

Swieckie utwory na instrument klawiszowy
- 138

symfonie - 29

divertimenta - 3

Staniatki trio-1

kwartet — 1

uwertura -1

26 R. Swietochowski, Tradycje muzyczne zakonu kaznodziejskiego w Polsce, ,Muzyka” 1963 nr 4,s. 12.

27 D.ldaszak, Muzyka u Ksiezy Filipinéw na Swietej Gérze w Gostyniu, Gostyn: Ksieza Filipini, 2004.

28 A.Madry, dz. cyt., s. 318-319.

29 T. Maciejewski, Rekopisy muzyczne z Biblioteki opactwa Kanonikéw Regularnych w Czerwinsku, ,Muzyka” 1998, nr 2, s.
65-102.
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Sandomierz

Pokazny zbiér muzykaliéw znajduje sie w Bibliotece Diecezjalnej (dawnej Bibliotece Wyz-
szego Seminarium Duchownego) w Sandomierzu®. Obejmuje on zZrédta muzyczne rézno-
rodnej proweniencji, pochodzace m.in. ze skasowanych w zaborze rosyjskim w Il potowie
XIX w. klasztoréow?'.

Repertuar zbioru sandomierskiego stanowig religijne utwory wokalno-instrumentalne oraz
instrumentalne. Sposréd kompozycji instrumentalnych na pierwszy plan wysuwajg sie symfo-
nie, ktérych liczba siega 39. Autorstwo pietnastu z nich jest znane, a pozostatych anonimowe.
24 symfonie sg kompletne, w trzech brakuje jednego lub dwaéch gtoséw, pozostate zachowaty
sie fragmentarycznie. Niektore utwory noszace nazwe sinfonia to tria i kwartety smyczkowe.
Ponadto zasdb zawiera dzieta kameralne noszace nazwe: cassatio, zori, kacik, concerto, trio,
duet oraz fortepianowe: sonata, wariacje, partita, aria, menuet, rondo, a takze tance (polonez,
mazur, krakowiak, marsz, kozak, wegier, anglez, galop, gawot, kadryl, kotylion).

Po wydzieleniu ze zbioru sandomierskiego spuscizny benedyktynek sandomierskich, ko-
lekcja muzykalidw tej proweniencji zawiera 133 rekopisy, ktérych zawartosc reprezentuje
niemal wszystkie najwazniejsze gatunki muzyki wokalno-instrumentalnej i instrumental-
nej, wykorzystywanej w liturgii oraz w czasie rekreacji*.

Gatunki muzyki instrumentalnej (solowa na instrumenty klawiszowe, kameralna i sym-
fonie) sa reprezentowane wytacznie w rekopisach nalezacych dawniej do benedyktynek
sandomierskich. Bardzo wiele jednak utwordw z tej grupy nie posiada zadnych not pro-
weniencyjnych, ani innego typu informacji umozliwiajacych ustalenie ich pochodzenia.
Mozliwe, ze wszystkie zachowane manuskrypty zawierajgce utwory na fortepian (w licz-
bie 43), pochodzace z XIX w., nalezaty do benedyktynek i byly wykorzystywane w prowa-
dzonej przez nie szkole, w ktérej uczono dziewczeta gry na instrumentach klawiszowych?,

Ponadto zaséb zawiera przed 1796 r. tzw.,,Kancjonat Dygulskiej”: Xsigszka do Churu do Gra-
nia... (spisany przez siostre Jadwige Dygulska). Jest to zbiér 138 anonimowych, $wieckich
utwordw na instrument klawiszowy pozytyw (klawesyn, klawikord). Sg to proste jedno-
czesciowe kompozycje sktadajace sie zdwdch lub trzech ogniw z kontrukcja da capo: tani-
ce, arie, sinfonie, sonaty, preludia, concerto, fuga, divertimento oraz utwory dookreslone
tempem, np. Andante.

30 W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium Duchownego w Sandomierzu, ,Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne” 1965 t. 10, s. 223-278. Jest to wiasciwie spis kompozycji z krotkimi notkami biograficznymi
kompozytoréw i krétka charakterystyka ogolng poszczegdinych grup kompozycji. Brak w nim incipitéw muzycznych.

S to klasztory sandomierskich siéstr benedyktynek, jezuitéw z Sandomierza i Jarostawia, cysterséw z Wachocka,

bernardynéw z Radomia, benedyktynéw ze $w. Krzyza, dominikanéw z Dzikowa, pijarow z Wareza k. Zamoscia (obecnie

Ukraina). Muzykalia pochodza takze z kolegiat w Sandomierzu, Klimontowa, Pilicy i kosciota parafialnego z Rakowa. Por.

H. Cwiek, Teologiczno — muzyczna spuscizna benedyktynek sandomierskich (1615-1903), Warszawa: UKSW 2002 (wydruk

komp. pr. dr), s. 293.

32 M. Walter-Mazur, Poklasztorne rekopisy XVlll-wiecznej muzyki wokalno-instrumentalnej i instrumentalnej w zbiorach
Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Sprawozdanie z cyklu kwerend: 16-18 1, 15-19 IV, 3-7 VI i 18-22 XI 2013 r., ,Hereditas
Monasteriorum”2013/3, 5.469-484.,Mozliwe, e jest to stan z roku 1903, kiedy benedyktynki opuscity klasztor udajac sie
do tomzy”.

33 Wyniki badan wskazuja, ze zaséb utworéw instrumentalnych o ewidentnej proweniencji klasztoru siostr benedyktynek
sandomierskich tworzg cztery symfonie, jeden kwartet smyczkowy i jedno divertimento. Por. M. Walter-Mazur, Figurg
ifraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVIl i XVIll wieku, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciét
Nauk: Poznan 2014, s. 245-246; Taz, Poklasztorne rekopisy XVlll-wiecznej muzyki wokalno-instrumentalnej i instrumentalnej
w zbiorach Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu, s. 476, 479.

34 Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, rekopis o sygn. L 1668. J. Gotos (oprac), Jadwiga Dygulska. Ksigzka do Chéru do
grania (ukoriczona przed 1796), Warszawa 2012.
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Staniatki

Zbior z klasztoru siéstr benedyktynek zawiera 35 kompozycji instrumentalnych?s: symfo-
nie (29), divertimenta (3), trio (1), kwartet (1), uwertura (1). Kompozycji imiennych jest 29
(12 kompozytoréw), natomiast anonimowych - 6. Wiekszo$¢ kompozycji instrumental-
nych pochodzi z lat 1770-1810.

Siostry Klaryski - Ordo Sanctae Clarae

miejsce liczba utworéw

tzw. Kancjonat Fabianskiej (1761 r.):
arie — 54

allemandy -3

sonaty — 2

utwory Sub Elevatione — 2

capriccio - 1

offertorium -1

partia — 1

Stary Sacz

Stary Sacz

W starosgdeckim klasztorze siostr klarysek zachowat sie, pochodzacy z roku 1761 tzw.
~Kancjonat Fabianskiej”: Arye z réznych Autoréw zebrane do grania na pozytywie lub szpi-
necie podczas Nabozeristwa w kosciele na Chwate Pana Boga na honor N.P. Maryi y Btogo-
stawioney Kunegundy do uzywania z réznych tondw dla Panny Teresy Osanny Fabianskiej
Zakonnicy Przeswietney Reguty S. O. Franciszka y S. Matki Klary, Profesce Starosqdeckiego
konwentu, Anno 1761 (77). Zawartos¢ tego zbioru przedstawia powyzsza tabela.

Siostry Norbertanki - Ordo Praemonstratensis

miejsce liczba utworow
Strzelno symfonie -7 (1816r.)

Podczas wizytacji klasztoru siéstr norbertanek w Strzelnie w 1816 r. zapisano: papieréw
muzycznych [...] symfonikdw siedem. Obecnie zachowata sie jedna symfonia®.

Osrodki diecezjalne w Polsce

Muzyka wykonywana przez kapele wokalno-instrumentalne rozbrzmiewata réwniez
w osiemnastowiecznych $wiatyniach katedralnych, kolegiackich i parafialnych®. Zacho-
wana dokumentacja wskazuje na kilka kosciotéw katedralnych, w ktérych kwitto zycie
muzyczne: Katedre $w. Stanistawa i Wactawa na Wawelu w Krakowie, Bazylike Archikate-
dralng $w. Piotra i Sw. Pawfa w Poznaniu, Katedre Wniebowziecia NMP we Wtoctawku, Ar-
chikatedralng Bazylike Prymasowska Wniebowziecia NMP w Gnieznie. Jednak, gdy chodzi
o muzyke instrumentalng udokumentowane sa dwa osrodki.

35 D.Smolarek, Muzyka instrumentalna w polskich osiemnastowiecznych klasztorach siéstr benedyktynek, w: Miedzy traktatem
a mowgq uczuc w dzwieki przemienionq. Muzyka XVIIl wieku w teorii i praktyce, red. M. Grajter, M. Nahajowski, Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw: £6dz 2014, s. 29-65.

36 A.Madry, dz. cyt., s. 328-330.

37 A.Madry, dz. cyt., s. 331-336.

38 A. Madry, dz. cyt., s. 92-215. Autorka na podstawie literatury przedmiotu i swoich badan omawia zycie muzyczne
w kosciotach diecezjalnych. Mimo, ze w wielu przypadkach repertuar przepadt, to jednak z niektérych zrédet
archiwalnych wynika, ze kapele koscielne mogty wykonywac¢ réwniez muzyke instrumentalng. Grywaty bowiem nie
tylko w kosciotach, ale byly zapraszane na uroczystosci paristwowe, miejskie, a nawet prywatne.
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Najstarszy zachowany inwentarz z katedry poznanskiej (1831 r.) Spis wszystkich muzyka-
liéw i instrumentdéw do chdru Kosciota Metropolitalnego w Poznaniu nalezqcych wymienia
15 symfonii (J. Haydn, . Pleyel, Reinwald, Schmittbauer, Hunten, Abel)*.

Muzyke instrumentalng wykonywano na pewno w archikatedrze gnieznienskiej. W tam-
tejszym archiwum diecezjalnym znajduje sie pokazny zaséb muzykaliéw po kapeli ka-
tedralnej, ktéra dziatata od poczatku XVII wieku az do roku 1914, Wéréd 750 kompozycji
zachowato sie ok. 80 symfonii. Z tego 6 utwordw jest dzietem kompozytoréow polskich
(Antoni Haczewski, Jan Wanski, Wojciech Dankowski)*.

Gniezno - Archikatedra, Bazylika Prymasowska Wniebowziecia NMP
(Archiwum Archidiecezjalne — Gniezno)

kompozytorzy liczba utworéw

Gieseppe Matteo Alberti (1)
Johann Christian Bach (1)
Ludvig van Beethoven (2)
Adalbert Dankowski (1)

Antoni Haczewski (1)

Jézef Haydn (10)

Venceslaus Ludvig Lachnith (1)
Vaclav Pichl (1)

Ignaz Pleyel (12)

Carl Stamitz (7)

Jan Krtitel Vanhal (5)

Pavel Vranicky (1)

Jan Wanski (4)

Anonim (5)

Anonim Tance

80 symfonii

Réwniez w XVIIl wieku niektére z kosciotéw kolegiackich posiadaty kapele wokalno-in-
strumentalne. Udokumentowane jest istnienie nastepujacych zespotéw dziatajacych w:
Poznaniu - nieistniejgca juz kolegiata $w. Marii Magdaleny, Warszawie - kolegiata $w. Jana
Chrzciciela (od 1789 roku katedra nowoutworzonej diecezji warszawskiej), Lublinie - nie-
istniejgca dzi$ kolegiata $w. Michata Archaniota, Kielcach - kolegiata Wniebowziecia NMP
(obecnie Bazylika Katedralna), Sandomierzu - kolegiata Narodzenia NMP (obecnie Kate-
dra Diecezji Sandomierskiej), Chetmnie - kolegiata Wniebowziecia NMP, Pilica - kolegiata
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty.

W warszawskiej kolegiacie sw. Jana, w ktérej do 1773 roku dziatat polski twoérca symfonii,
a zarazem wydawca muzyczny - Jan Engel, mogty rozbrzmiewac¢ dzwieki symfonii jego au-
torstwa, jak i innych kompozytoréw. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze w stolicy wraz
ze swoim drezdenskim dworem i kapela muzyczng przebywat czesto krél Polski August l11*',

39 A.Madry, dz. cyt., s. 398.

40 D. Idaszak, Zrédta muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny. Stownik muzykéw, Musica lagellonica: Krakéw 2001, s. 7, 62-67,
554; A. Madry, dz. cyt., s. 114, 407-408.

41 A. Madry, dz. cyt.,, s. 117-119; A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta lll. Czes¢ I, Polihymnia: Lublin
2012,s.195.
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W Bibliotece Koscielnej w Pilicy wséréd zachowanych 80 utworéw po kapeli z tamtejszej
kolegiaty znajduje sie 8 symfonii (J. Haydn, F. X. Brixi, E. Ch. Graf, A. Vancura, J. B. Vanhal)
i 1 anonimowe divertimento.

Z poznanskiej fary zachowato sie 375 kompozycji. Rekopisy i druki muzyczne, ktére znaj-
duja sie w Archidiecezjalnym Archiwum w Poznaniu obejmuja 47 symfonii®.

Poznan - kolegiata sw. Marii Magdaleny
(Archiwum Archidiecezjalne — Poznan)

kompozytorzy liczba utworéw
Karl Ditters von Dittersdorf
Ferdinand Fischer
Ernst Graf
Johann Theodor Greiner
Vojtéch Gyrovetz [Adalbert Gyrowetz]
Jézef Haydn
Leopold Kozeluch
Giuseppe Pasqua
Vaclav Pichl
Karol Pietrowski
Ignaz Pleyel
Antonio Rosetti
Joseph Schuster
Carl Stamitz
Jan Krtitel Vanhal
Pavel Vranicky
Jan Wanski
Anonim (8)

47 symfonii

Sposréd kosciotéw parafialnych, w ktérych odnotowano dziatalnosé kapel muzycznych,
tylko niektére z nich doczekaly sie szczegétowego opracowania. Sa to Swigtynie z naste-
pujacych miejscowosci: Pieranie, Borek Wielkopolski na Zdziezu, Grodzisk Wielkopolski,
Rakéw Opatowski.

Pochodzacy z roku 1763 inwentarz po kapeli kosciota parafialnego p.w. $w. Mikotaja w Pie-
raniu wymienia 40 symfonii wraz z sonatami®.

Zachowany repertuar po kapeli z Borka Wielkopolskiego na Zdziezu (kosciét p.w. Matki
Bozej Pocieszenia) jest przechowywany w Archiwum Archidiecezjalnym w Gnieznie. Po-
chodzi zkonica XVIIl i poczatku XIX wieku i nie zostat jeszcze doktadnie przebadany. Jednak
stwierdzono, ze znajduja sie w nim 22 symfonie takich kompozytoréw jak: W. A. Mozarta,
J.Haydna, V. Pichla, I. Pleyela, W. Dankowskiego, a takze inne utwory instrumentalne*.

42 A. Madry, dz. cyt., s. 130 i n, 409-411. Autorka przygotowuje do wydania Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw
muzycznych kapeli farno-miejskiej w Poznaniu.

43 A. Madry, dz. cyt, s. 192-195, 399; P. Podejko, Nieznany osrodek muzyczny XVIIl wieku. Pieranie na Kujawach, w: Zycie
muzyczne dawnego Gdariska, Pomorza i Kujaw, ,Kultura Muzyczna Pétnocnych Ziem Polski’, t. 9, Gdarnsk 2001, s. 93-103.

44 B. Januszkiewicz-Weber, Zycie muzyczne w Borku na Zdierzu,,Muzyka” 1976, nr 1, s. 134-139; A. Madry, dz. cyt., s. 196-199,
412-413.
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Pochodzacy z | potowy XVIII wieku zbiér 95 kompozycji kosciota parafialnego p.w. Tréj-
cy Swietej w Rakowie Opatowskim znajduje sie obecnie w Bibliotece Diecezjalnej w San-
domierzu. W skfad repertuaru wchodzita réwniez cenna (niestety zaginiona) anonimowa
Symphonia, bedaca jednym z najwczesniejszych zachowanych przyktadéw tego gatunku
w Polsce®.

Z oddalonego od Poznania na potudniowy zachéd (ok. 50 km) Grodziska Wielkopolskiego
pochodza rekopisy muzyczne, ktdre nalezaty do kapeli dziatajacej w tamtejszym kosciele
parafialnym p.w. Sw. Jadwigi Slaskiej. Jest to najokazalszy osiemnastowieczny zbiér po
parafialnej kapeli muzycznej zawierajacy rowniez muzyke instrumentalng. Wsréd ponad
40 symfonii zachowaly sie kompozycje polskich twércéw: Jana Engela, Alberta Dankow-
skiego, Jakuba Gotagbka, Jana Namieyskiego®.

Grodzisk Wielkopolski — Kosci6t farny p.w. $w. Jadwigi Slaskiej
(Archiwum Archidiecezjalne — Poznan)
kompozytorzy liczba utworéow

Ignaz Pleyel (6)
Karl Friedrich Abel (4)
Ernst Eichner (4)
Jan Engel (4)
Albert Dankowski (2) 41 symfonii
Jakub Gotabek (1)
Jan Namieyski (1)
Anton Fils
Antoni Habel
Anonim Tance: polonezy (14), walce (4), mazur (2)

Mozna zauwazy¢, ze zachowany i dostepny repertuar muzyki instrumentalnej pochodzi
z trzech osrodkéw diecezjalnych, ktére reprezentuja: katedra w Gnieznie, byta kolegiata
w Poznaniu i kosciot parafialny w Grodzisku Wielkopolskim.

Dla uzupetnienia informacji nalezy doda¢, ze osiemnastowieczne utwory instrumentalne
znajduja sie réwniez w innych, pozakoscielnych polskich archiwach, takich jak: Biblioteka
Muzeum w tancucie, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, Biblioteka Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego, Warszawska Biblioteka Teatru®.

Kompozytorzy muzyki instrumentalnej

Twércami zachowanych w polskich zbiorach osiemnastowiecznych utworéw instrumental-
nych byli w wiekszej mierze kompozytorzy obcy. Niektérzy z nich dziatali na terenie Rzecz-
pospolitej. Rdwniez rodzimi tworcy majg pewien udziat w ubogaceniu tego repertuaru.

45 A. Patalas, Dziatalno$¢ i repertuar kapeli muzycznej w Rakowie Opatowskim w swietle Zzrédet archiwalnych, w: Muzyka
religijna — miedzy epokami i kulturami, t. 2, red. K. Turek, B. Mika, Uniwersytet Slaski: Katowice 2009, s. 28-44. Autorka
podaje, ze opis karty tytutowej Symphonii podaje Jan Wecowski w artykule La musique symphonique polonaise du
XVllle siecle. W: Musica Antiqua Europae Orientalis. Bydgoszcz 1966, s. 335.

46 D. Idaszak, Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykalidw, Musica lagellonica: Krakéw 1993, s. 21-22, 335-336,
352. Muzykalia przechowywano do lat szes¢dziesigtych XX wieku w szafie stojacej na chérze. Obecnie zaséb znajduje sie
w Archiwum Archidiecezjalnym w Poznaniu.

47 B. Strézynska, Symfonia w XVIlI-wiecznej Polsce, s. 215-234.
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Ponizej zostang wymienieni alfabetycznie kompozytorzy obcy i dziatajagcy w 6wczesnych
granicach polskiej kultury muzycznej. Obok nazwiska podano osrodki, w ktérych roz-
brzmiewata ich muzyka instrumentalna®. \

Kompozytorzy zagraniczni

Carl Friedrich Abel (1723-1787) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Krakéw-Mogita \
(cystersi), Staniatki (benedyktynki), Podoliniec (pijarzy), Swieta Lipka (jezuici), Krze-

szow (cystersi), Poznan (katedra), Grodzisk Wielkopolski (kosciot parafialny) .
Johann Adam (1705-1779) — Krakéw-Mogita (cystersi)

G[Giuseppe] M[atteo] Alberti (1685-1751) — Gniezno (katedra) —
Pasquale Anfossi (1727-1797) — Krakdw-Mogita (cystersi) ~—

Franz Aspelmayr (1728-1786) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

Johann Christian Bach (1735-1782) — Czestochowa-Jasna Gdra (paulini), Krakow-Mo- "y
gifa (cystersi), Podoliniec (pijarzy), Gidle (dominikanie), Sandomierz (proweniencja?),
Gniezno (katedra), Krzeszéw (cystersi)

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) - Staniatki (benedyktynki)

FrantiSek Benda (1709-1786) — Krakéw-Mogita (cystersi)

Carl Joseph Birnbach (1751-1805) - Gidle (dominikanie)

Sebastian Bodinus (ca. 1700-1759) - Podoliniec (pijarzy)

Franz Xaver Brixi (1732-1771) - Krakéw-Mogita (cystersi)
Giovanni Campagnani (?-?) - Krakéw-Mogita (cystersi)
Matous Alois Cibulka (1768-1845) — Gidle (dominikanie)
Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799) — Czestochowa-Jasna Gora (paulini), Gidle
(dominikanie), Krzeszow (cystersi), Sandomierz (benedyktynki), Podoliniec (pijarzy),
Krakéw-Mogita (cystersi), Poznan (kolegiata)

Ernst Eichner (1740-1777) — Grodzisk Wielkopolski (kosciot parafialny), Krzeszow (cystersi)
Anton Fils [Filtz] (1733-1760) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Grodzisk Wielko-
polski (kosciét parafialny), Krzeszéw (cystersi), Krakéw-Mogita (cystersi), Sandomierz
(proweniencja?)

Ferdinand Fischer (1723-ok. 1805) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini)

Baldassare Galuppi (1706-1785) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Sandomierz
(proweniencja?)

Francois Joseph Gossec (1734-1829) — Grodzisk Wielkopolski (kosciét parafialny)
Christian Ernst Graf (1723-1804) — Gniezno (katedra), Pilica (kolegiata)

Carl Heinrich Graun (ok. 1703-1759) - Krakéw-Mogita (cystersi), Krzeszéw (cystersi),
Swieta Lipka (jezuici)

Johann Gottlieb Graun (ok. 1702-1771) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Krakéw-
-Mogita (cystersi)

Pietro Alessandro Guglielmi (1728-1804) - Krakow-Mogita (cystersi), Podoliniec (pija-
rzy), Sandomierz (proweniencja?)

Adalbert Gyrowetz [Vojtéch Matyas Jirovec] (1763-1850) — Czestochowa-Jasna Géra (pau-
lini), Gidle (dominikanie), Grodzisk Wielkopolski (kosciét parafialny), Poznan (kolegiata)
Jézef Haydn (1732-1809) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Gidle (dominikanie),
Gostyn (filipini) Sandomierz (benedyktynki, inna proweniencja?), Krzeszéw, Krakéw-
-Mogita, Pelplin (cystersi), Staniatki (benedyktynki), Czerwirisk (kanonicy), Swieta Lip-
ka (jezuici), Borek Wielkopolski (kosciot parafialny), Poznan (kolegiata, katedra), Gnie-
zno (katedra), Pilica (kolegiata)

N

, Pilica (kolegiata)

48 Por. B. Strézynska, Symfonia w XVlll-wiecznej Polsce, s. 215-234, katalog RISM, badania wiasne.
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Michael Haydn (1737-1806) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Krzeszéw
(cystersi)

Leopold Hofmann [Hoffmann] (1738-1793) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Kra-
kéw-Mogita (cystersi), Krzeszéw (cystersi)

Amandus Ivanschiz OSPPE (1727-1762) — Krakéw-Mogita (cystersi)

Antonin Kammel (1730-1788) - Czestochowa-Jasna Gora (paulini), Krakdéw-Mogita
(cystersi)

Joseph Kiiffner (1776-1856) — Czestochowa-Jasna Gora (paulini)

Ludwig Venceslav Lachnith (1746-1820) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Gidle
(dominikanie), Staniatki (benedyktynki), Gniezno (katedra), Swieta Lipka (jezuici)
Antonin Laube (1718-1784) — Krakdéw-Mogita (cystersi)

Pierre van Maldere (1729-1768) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Sandomierz (pro-
weniencja?)

Ignaz Malzat (1757-1804) - Czestochowa-Jasna Goéra (paulini)

Luigi Marescalchi [Mareschalchi] (1745-1812) — Krakéw-Mogita (cystersi), Gidle (domi-
nikanie), Sandomierz (proweniencja?),

Josef Myslivecek (1737-1781) — Sandomierz (proweniencja?), Podoliniec (pijarzy)
[Anton] Neuman[n] (1740-1776) - Krakéw-Mogita (cystersi), Gidle (dominikanie), San-
domierz (proweniencja?)

Vaclav (Venzel) Pichl (1741-1805) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Gostyn (filipini),
Krakow-Mogita (cystersi), Sandomierz (benedyktynki), Staniatki (benedyktynki), Gidle
(dominikanie), Gniezno (katedra), Grodzisk Wielkopolski (kosciot parafialny)

Ignaz Josef Pleyel (1757-1831) — Czestochowa-Jasna Gora (paulini), Gidle (dominika-
nie), Gostyn (filipini) Sandomierz (proweniencja?), Podoliniec (pijarzy), Staniatki (be-
nedyktynki), Gniezno (katedra), Grodzisk Wielkopolski (kosciét parafialny), Krzeszéw
(cystersi), Sandomierz (proweniencja?), Swieta Lipka (jezuici)

Gaetano Pugnani (1731-1798) - Krakéw-Mogita (cystersi), Sandomierz (prowenien-
cja?), Podoliniec (pijarzy)

Joseph Puschman (ca 1741-1794) - Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Sandomierz
(proweniencja?), Staniatki (benedyktynki)

Franz Xaver Richter (1709-1789) — Gniezno (katedra), Krzeszéw (cystersi)

Antonio Rosetti [Franz Anton Rosler] (c. 1750-1792) — Czestochowa-Jasna Goéra (pauli-
ni), Gostyn (filipini), Podoliniec (pijarzy)

Antonio Maria Gaspare Sacchini (1730-1786) — Sandomierz (proweniencja?), Krakow-
-Mogita (cystersi)

Giovanni Battista Sammartini (ca 1700-1775) — Krakéw-Mogita (cystersi), Podoliniec
(pijarzy)

Friedrich Schwindel [Schwindl] (1737-1786) — Krakéw-Mogita (cystersi)

Johann [Wenzel Anton] Stamitz (1717-1757) — Czestochowa-Jasna Gdra (paulini), Gi-
dle (dominikanie), Krakdw-Mogita (cystersi), Sandomierz (proweniencja?)

Karl Philipp Stamitz [Karel Filip Stamic] (1745-1801) - Czestochowa-Jasha Goéra (pau-
lini), Staniatki (benedyktynki), Gostyn (filipini), Gniezno (katedra), Grodzisk Wielkopol-
ski (kosciot parafialny)

Stamitz — Czestochowa-Jasna Gdra (paulini), Podoliniec (pijarzy), Gidle (dominikanie),
Pilica (kolegiata)

Carlo Giuseppe Toéschi (1735-1800) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Sandomierz
(proweniencja?), Krakéw-Mogita (cystersi)

Arnost Vancura (ok. 1750-1802) - Pilica (kolegiata)
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« Johann Baptist Vanhal (1739-1813) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Gniezno (ka-
tedra), Pilica (kolegiata), Swieta Lipka (jezuici)

+  Georg Christoph Wagenseil (1715-1777) - Podoliniec (pijarzy), Krakéw-Mogita (cyster-
si), Sandomierz (proweniencja?)

«  Pavel [Paul] Wranitzky (1756-1808) — Barczewo (kosciét parafialny), Gniezno (katedra),
Swieta Lipka (jezuici)

Kompozytorzy z kregu kultury polskiej

« Gioacchino Albertini (1748-1812) — Gidle (dominikanie)

« Jan Barcicki (XVIII/XIX w.) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

- Bogdanski - Barczewo (kosciot parafialny)

« Bazyli F. Bohdanowicz, (ca. 1740 -1817) - Sandomierz (s. benedyktynki)

+  Wojciech [Adalbert] Dankowski (ok. 1760-ok. 1836) — Gniezno (katedra), Borek Wielko- "y
polski, Grodzisk Wielkopolski (koscioty parafialne), Obra (cystersi)

+  Edmund Dymkiewicz [?] (XVIII w.) — Krakéw-Mogita (cystersi)

« Jan Engel (?-1788) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Brdéw (paulini), Obra (cyster-
si), Swieta Lipka (jezuici), Podoliniec (pijarzy), Grodzisk Wielkopolski (kosciét parafial-
ny)

«  Filip Gotschalk (+1809) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

« Jakub Gotgbek (1739-1789) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Sandomierz (prowe-
niencja?), Krakow-Mogita (cystersi), Grodzisk Wielkopolski (kosciét parafialny)

«  Antoni Haczewski (Il pot. XVIIl w.) - Gniezno (katedra)

«  Mateusz Kuci (Il pot. XVIII w.) - Czestochowa-Jasna Goéra (paulini)

«  Franciszek Matuszkiewicz (Il pot. XVIII w.) — Staniatki (benedyktynki)

« [Jan] Namieyski (pot. XVIIl w.) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Grodzisk Wielko-
polski (kosciét parafialny)

«  Michat Ortowski (Il pot. XVIIl w.) - Czestochowa-Jasna Géra (paulini), Gidle (dominikanie)

« Franz[Franciszek] Perneckher (? -1768) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

« Karol Pietrowski (Il pot. XVIIl w.) — Poznan (kolegiata), Grodzisk Wielkopolski (kosciot
parafialny)

«  Wactaw Raszek (ok. 1765-1848) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

« Joseph Riepel (1709-1782) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini)

« Jan Stefani (ok. 1746-1829) — Czestochowa-Jasna Goéra (paulini), Sandomierz (prowe-
niencja?)

. Franciszek Scigalski (1782-1846) — Grodzisk Wielkopolski (kosciot parafialny)

« Jan Wanski (ok. 1762- po 1800) — Gniezno (katedra), Poznan (kolegiata)

«  Marcin Jozef Zebrowski (ok. 1710-ok. 1790) — Czestochowa-Jasna Géra (paulini).

[/ //

[ ]

Ponadto w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu znajduja sie utwory instrumentalne z | poto-
wy XIX wieku nastepujacych kompozytoréw: Stefanowski (pocz. XIX w.), Karol Kurpiriski (1785-
1857), Mikotaj Janicki (I pot. XIX w.), Jozef Krogulski (1815-1842), Jézef Elsner (1769-1854).

Warto wspomnie¢ o prawdopodobnie najstarszych, ale zaginionych symfoniach polskich

kompozytoréw. Zostaty one odnotowane w koscielnych inwentarzach.

+ Jacek Szczurowski SJ (1716-1773) - symfonia, inwentarz jezuicki w Krakowie (1739-1740)

« [Anotni] Hilary Saag SchP (1703-1754) — symfonia ex D, inwentarz pijarski w Wieluniu
(1751)

«  Grzegorz Gerwazy Gorczycki (1665/67-1734) — Overture ex D inwentarz pijarski w Wielu-
niu (1751).
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Podsumowujac. Mozna zauwazy¢, zestawiajac utwory instrumentalne pochodzace
z osrodkow koscielnych, ze wiekszos¢ z nich stanowig dzieta twércéw obcych. Ich autora-
mi sg najczesciej kompozytorzy | i Il potowy XVIII w. (ich tworczos¢ stata sie tez inspiracja
dla naszych rodzimych kompozytoréw).

Recepcja i funkcja

Powyzsze ukazanie fenomenu, jakim byto istnienie muzyki instrumentalnej w repertuarze

muzycznych kapel koscielnych sktania do postawienia nastepujacych probleméw badaw-

czych: recepcja repertuaru, ustalenia nazewnictwa oraz funkcjonowania repertuaru.

+  Recepcja utworéw
Warto zastanowic sie, w jaki sposdb zagraniczny repertuar przedostawat sie do pol-
skich osrodkéw koscielnych? Prawdopodobnie dziataty tutaj kontakty pomiedzy mu-
zykami klasztoréw, burs muzycznych, kosciotéw diecezjalnych oraz kapel magnackich
i krolewskiej*. Czesto odpisy symfonii pojawiaty sie w niedtugim czasie po ich powsta-
niu. Za przykfad moga stuzy¢ wczesne utwory J. Haydna, ktére znajduja sie w zbiorach
mogilskich cysterséw: Symfonia C-dur nr 9 z 1762 r. i jej odpis z 1764 r., podobnie
i kopia Cassatio A-durz 1769r.

Réwnie interesujgcym problemem zwigzanym z recepcja repertuaru instrumentalne-
go jest obecnos¢ tych samych symfonii w réznych osrodkach zakonnych. Przyktadem
takiej sytuacji jest wystepowanie kopii niektérych symfonii Vaclava Pichla u filipinow
w Gostyniu, siéstr benedyktynek w Sandomierzu i Stanigtkach oraz gidelskich domi-
nikanéw. Podobnie rzecz ma sie z uwerturami do oper i oratorium J. Haydna, ktére po-
siadali rbwnoczesnie cystersi w Krakowie-Mogile, benedyktynki w Stanigtkach i San-
domierzu, jak i dominikanie w Gidlach.

+ Nazewnictwo

Inny problem badawczy dotyczy uzywania pojec i nazewnictwa utworéw instrumen-
talnych. Dla przyktadu uwertury z oper J. Haydna s nazywane sinfoniami, kwarte-
ty smyczkowe — symfoniami (sinfoniami) lub divertimentami, symfonie — cassatiami.
Mozna spotkac w zrodtach muzycznych ré6znych europejskich klasztoréow wielokrotna
nazwe, odnoszacy sie do tej samej kompozycji: quintetto — cassatio — partia — diverti-
mento. Z tego wynika potrzeba wnikliwej analizy tych kompozycji, a nastepnie od-
powiednie uporzadkowanie, klasyfikacja i przyporzadkowanie terminéw konkretnym
formom muzycznym.

+ Funkcjonowanie repertuaru instrumentalnego
Problem funkcjonowania wspomnianego repertuaru stat sie przedmiotem pogtebio-
nych badan muzykologicznych dopiero w ostatnich latach. Trudno czasem wskazag,
jakie znaczenie i jakie miejsce zajmowata muzyka instrumentalna i s$wiecka w religij-
nym oraz kulturalnym zyciu klasztoréw i kosciotow. Wiele informacji dotyczacych tej
problematyki mozna odczyta¢ z dedykacji na kartach tytutowych rekopiséw, ze sta-
rych inwentarzy oraz kronik zakonnych. Podaje je w pewien uporzadkowany sposéb,

49 Na ten temat istnieje niewiele opracowan, dlatego warto przytoczy¢ fragment méwigcy o wzajemnej wymianie nut
w klasztorach zenskich: ,Wiadomo tez, ze klasztory jedne drugim posytaty nuty co piekniejszych utwordw, zwilaszcza
nowych; i jesli np. pannom klaryskom sgdeckim znajomy ksiadz przywiézt z Rzymu jakie$ piekne kompozycje, nie bytoby
w tym nic dziwnego, gdyby w pét roku pozniej Spiewaty juz to samo grodzienskie brygitki. Dziataty tu po prostu wiezy
znajomosci, czasem tez i pokrewienstwa — a w ten sposéb upowszechniata sie po klasztorach kultura muzyczna”. M.
Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zeriskich w XVII - XVIll wieku, Warszawa 1996, s. 293.
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grupujac wokét punktéw dotyczacych waznych elementéw zycia religijnego, jakie to-
czyto sie w osrodkach koscielnych.

1) Liturgia

Prawdopodobnie w kosciotach Rzeczypospolitej, tak jak to stato sie dwczesng praktyka
w Europie XVIII w., zastepowano $piewy Proprium Missae muzyka instrumentalng, utwo-
rami organowymi, intradami zespotéw detych czy tez sonatami lub czesciami symfonii.
Szczegdlnie dotyczylto to czesci Graduale i Offertorium.

Kroniki Jasnogoérskie podaja, ze symfonie grano w kosciele przed kazda suma, w wieksze
Swieta koscielne. Charakterystyczng kompozycjg instrumentalna tego Sanktuarium Ma-
ryjnego byta tzw. Sonata pro Procesione (kompozycja M. J. Zebrowskiego), dwuczesciowy

——

cykl, ktéry nie ma nic wspdlnego - jak pisze B. Strézynska — z cyklem sonatowym. Pierwsza "y

cze$¢ grano na poczatku Mszy $w. w procesji wejscia, a drugq na zakonczenie podczas
powrotu do zakrystii.

Interesujgcym przypadkiem sa kompozycje mszalne, w ktérych pierwsza czesé Kyrie ele-
ison poprzedza instrumentalna Sinfonia seu introduzione, np. Missa solemnis in D L. Pycha*.
Natomiast Arie ze starosgdeckiego klasztoru sidstr klarysek (tzw. ,Kancjonat Fabianskiej”
1761 r.) mogty towarzyszy¢ modlitwie klasztornej, a nawet samej liturgii, gdyz niektére
utwory noszg nazwe: Sub Elevatione (nr 47 i 58) oraz Offertorium nr 54). Podobnie siostry
benedyktynki z Sandomierza mogty wykorzystywa¢ utwory instrumentalne z tzw. ,Kan-
cjonatu Dygulskiej™'.

2) Czas przeznaczony dla gosci, na uroczyste positki, na dysputy

Kroniki jasnogérskie opisuja, ze kapela klasztorna wykonywata symfonie podczas bar-
dziej wystawnych positkow w refektarzu klasztornym, przy powitaniu dostojnych go-
$ci w bramie klasztoru, w trakcie wielkich uroczystosci po zakonczeniu Mszy $w. i od-
$piewaniu Te Deum, a takze podczas dysput religijno-filozoficznych organizowanych
w klasztorze®.

Kroniki jezuickie z XVIl wieku podaja, ze sprowadzeni z toruniskiego kolegium muzycy
w 1674 r. przygrywali do positku krélowej Eleonorze w jezuickiej willi w Mtyrncuss. Nato-
miast archiwum jezuickie z Nieswieza z roku 1772 przedstawia powitanie gosci wystepa-
mi muzycznymi i spiewanym wierszem>.

Inny przykfad takich zwyczajéw mozna odczyta¢ w kronice klasztornej siéstr benedyk-
tynek z Sandomierza pod datg 23 marca 1779 r.: ,Tego dnia przyjechat do JWP Ksieni JO

50 Rekopis z tg kompozycja znajduje sie w Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile. Ten sam utwér nalezat do
kapeli muzycznej dawnego kolegium pijaréw w Podolincu.

51 A.Madry, dz. cyt., s. 737, 739.

52 Zob. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, s. 227, 397, 398, 399, 407.,13 Il 1724 - uroczysta
konsekracja Andrzeja Zatuskiego na biskupa ptockiego z udziatem licznego duchowienstwa, po mszy uroczyste Te Deum
przy odgtosie wystrzatéw armatnich et concertum capellae domesticae”.,2 Il 1725 — uroczysto$¢ domowa u prowincjata,
ktéry zgodnie z dawnym zwyczajem przy dzwiekach muzyki podejmowat w refektarzu wszystkich zakonnikéw,
wazniejszych oficjalistow i cztonkdw kapeli”.,8 IX 1727 — uroczysty pogrzeb ksiecia Jerzego Lubomirskiego wojewody
krakowskiego; w procesji zatobnej, ktéra szta od samego miasta Czestochowy az do bram Jasnej Géry, przygrywata kapela
jasnogdrska” 5 VIl 1728 - uroczyste powitanie przez prowincjata, przy dzwiekach kapeli, kanclerza Jana Szembeka”., 7 llI
1745 - odbyta sie dysputa religijna w czasie ktorej, jak zanotowano, wystapita kapela miejscowa”.

53 J. Kochanowicz, Sfownik geograficzny jezuickich burs muzycznych (materiaty), s. 223.

54 Tamze,s. 162.
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Ksigze Szembek koadiutor Biskupa Ptockiego, ktéremu dano obiad wspaniaty i won czas
ktérego graty zakonnice Symfonie rézng za co mocno Ksieni dziekowat i Zakonnicom
wielkag uprzejmos¢ okazywat”. Podobng okazjg byt uroczysty obiad na cze$¢ archidiakona
krakowskiego Olechowskiego, podczas ktérego ,ksieni kazata Zgromadzeniu graé na in-
strumentach, czym mocno byt ukontentowany”s.

3) Rekreacja
Pewna rekonstrukcje przebiegu rekreacji w klasztorze i kolegium pijarskim mozna przed-
stawi¢ na podstawie anonimowej kompozycji pochodzacej z Podolinca pt. Huc pasto-
res lacti flores (sygn. H-690) przeznaczonej na okres Bozego Narodzenia. Muzyka instru-
mentalna w tym utworze miata charakter wstepu i interludiéw podczas wykonywania
rodzimych utworéw pastoralnych, bozonarodzeniowych i noworocznych powinszowan,
przeznaczonych dla przetozonych. W ponizszym przyktadzie muzyka instrumentalna wy-
stepuje pomiedzy partiami wokalno-instrumentalnymi:

Symphonia; Largo

Eia modo flecte caelis

Nuze o trony gorne Syony

Pastorella; Adagio

Huc pastores lacti flores

Tu pastuszkowie przynoscie dary

Et nos tua plebs devota

Sonata: Adagio

Winszowny applaus moscia Panno Xieni / Winszowny plauzy rector plus amare; Adagio

Symphonia ut Supra

Mozna réwniez $miato postawic teze, ze muzyka instrumentalna (kompozycje z,Kancjo-
U

natu Fabianskiej’,,Kancjonatu Dygulskiej’, utwory lutniowe z krzeszowskiego klasztoru cy-
sterséw, sonaty) nie stuzyta czasem réwniez prywatnej rozrywce w zaciszu celi klasztornej.

4) Teatr szkolny

W jezuickich teatrach szkolnych’s uczniowie przedstawiali dramaty alegoryczno-panegi-
ryczne. Pomiedzy aktami byly tzw. intermedia. Mogty by¢ one $piewane, lub tez opatrzone
muzyka instrumentalna. Byly to tzw. scenae mutae. Intermedia miaty charakter,multime-
dialny’, gdyz byly kombinacja efektéw wizualnych i stuchowych (pantomima, epigrama-
tyczna inskrypcja, muzyczne towarzyszenie).

Innym elementem byty sceny taneczne i baletowe. Celem wychowania przez jezuitéw byta
nauka panowania nad sobg, rowniez w sferze fizycznej, wyrazanej w teatrze za pomoca
ruchu scenicznego, gestu i tarica. Niemiecki jezuita Athansius Kircher (1602-1680) okreslat
stylus theatralis muzyki jako hyporchematicus sive saltatorius co oznaczato musztre wojsko-
wQ, a takze alegoryczny balet stanowiacy estetyczne i propagandowe tto przedstawien.
Elementy taneczne i baletowe stuzyty doraznym celom pedagogicznym. Wykorzystywano
je do zabawy i rekreacji, np. w spektaklach karnawatowych. Taniec jako ,niemy jezyk ciata”
miat range przekazu retorycznego, jak i charakter mimetyczny, ilustrujacy zazwyczaj trud-
ne do wyrazenia stowami stany emocjonalne i sytuacje.

55 H. Cwiek, Teologiczno — muzyczna spuscizna benedyktynek sandomierskich (1615 — 1903), s. 411, 414.,,Symfonia rézna” to
gatunek muzyki uzytkowej, atrakcyjnej. .

56 T.Jez, Kultura muzyczna jezuitéw na Slqsku i ziemi klodzkiej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, 2013,
s.358inn.
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Ponizej przytaczam kilka przyktadéw tancéw i muzyki instrumentalnej, ktére wykonywa-
no podczas przedstawien w szkolnych teatrach jezuickich:
« Torun: taniec gérali, taniec ze szklankami (1701 r.); trqby Dgbrowskich, saltu, taniec gora-
li, taniec Polski (1713 r.); taniec podczas uczty (1720 r.)*".
+ Lublin: tarice i skoki mtodziezy, trqbienie, ,niebieska muzyka” (1638 r.); Dramat, widowi-
sko baletowo-muzyczne. Na scenie kapela, chdr, wierszowane petne teksty kantat, koncer-
taty i koncertu triumfalnego (1747 v.); Spiew i odgtosy kapel (1748 r.)%.
+ Nieswiez: wesota gra mtodziezy na instrumentach (1724 r.); na przemian granie i spiewanie, —
odgtfos trgb, taniec (1728 r.); po kazdym akcie Spiewany fragment opery wtoskiej (1758 r.)*°.
«  Wilno: gra na piszczatkach z kosci ludzkich, odgtos trqby, spiewy i desperacki taniec (1719
r.); gtos trqby, taniec i Spiew mtodziericdw, smutny dZwiek trqb (1724 r.); gra na lutni Am-
fiona i Orfeusza, taniec cypryséw, gra Morfeusza na lutni, muzycy belgijscy grajq ,,symfo-
nie” i Spiewajq (1725 r.); na dZwiek trgby taniec kolosa, odgtos trqgby, kielich grajqcy jak "=
organy, gra na organach, taniec (1729 r.); balet spiewany: faun gra na ,fujarze dume’,
JAria Pracy’] zatosny gtos trqby, ,Aria o odmianie rzeczy Swiatowych” (1761 r.)*. —
Podobne przedstawienia teatralne — co prawda rzadziej - byly wystawiane przez uczniéw —
szkot pijarskich.

5) Inne okazje

Poza wymienionymi statymi obowigzkami, muzycy koscielni grywali podczas innych oko-

licznosci, nie wylaczajac przy tym okazji dla dodatkowego zarobku. Wydaje sie, ze wyko-

rzystywali na pewno muzyke instrumentalna. Kilka ponizszych przyktadéw z archiwéw
zakonnych obrazuje to zjawisko:

+  Prowincjatjezuitow w 1723 r. w Wilnie zabronit gra¢ kapeli na weselach, slubach i przy-
jeciach. Wyjatkowo mozna byto gra¢ podczas obiadu lub rekreacji¢'.

«  Krakowscy muzycy bursy jezuickiej grali na slubach i weselach, a absolwenci byli za-
trudniani w kapelach szlacheckich, patacowych, dworskich oraz wojskowyche¢2,

+ Ksiega rachunkowa jezuickiej bursy muzycznej w Lublinie wymienia osoby, ktére wy-
pozyczaty muzykéw: ,od 16 niewiernych (Zydéw)”, ,od Stanistawa woznicy”. Wymie-
niane sa miejsca wystepowania kapeli: kosciét karmelitéw, klasztor sidstr wizytek®:.

+  We Lwowie z okazji beatyfikacji Franciszka Regisa (1716 r.) dawano wieczorne koncer-
ty na dwéch wiezach przy kolegium. Kapela jezuicka wystepowata réwniez dla bractw
religijnych®,

« W Sandomierzu dodatkowym Zrédtem zarobkoéw dla jezuickich kapelistéw byto tak-
ze granie ,na zamowienie” podczas $lubdw, pogrzebow i innych swieckich uroczysto-
$ciach®.

Zakonczenie
Owczesni muzycy koscielni, a wsrdd nich zakonnicy i siostry zakonne zyli sprawami wia-
ry, piekna liturgii. Byli tez ludZzmi bardzo wrazliwymi, dzie¢mi tego okresu historycznego,

57 J. Kochanowicz, Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych (materiaty), s. 223.
58 Tamze, s. 136.

59 Tamze, s. 162.

60 Tamze, s. 238.

61 Tamze, s. 235.

62 Tamze, s. 87-88.

63 Tamze, s. 136.

64 Tamze, s. 143.

65 A.Madry, dz. cyt., s. 206, 263.
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czujacymi i rozumiejacymi piekno i znaczenie muzyki. Nalezeli tez do pokolenia, ktére

ksztattowata estetyka stylu galant i okresu oswiecenia. Z przedstawionego przeze mnie

materiatu wynika, ze:

1. Dzwieki utworéw instrumentalnych z czasu ,wzmozonej uczuciowosci” pomagaty
skierowac uczucia oséb zakonnych do Boga podczas liturgii lub nabozenstw. Muzyka
instrumentalna, tak jak obrazy czy architektura, miata funkcje ozdobng i stuzyta temu,
by zacheca¢ do uwielbiania Pana Boga.

2. Bardzo prawdopodobnym jest fakt, ze kompozycje instrumentalne skomponowane
w okresie, tzw. ,czasu burzy i naporu” wywotywaty uczucia wzburzenia i potepienia
zta.

3. Z calg pewnoscig pogodne casatio lub sinfonie np. J. Haydna koity ludzkie serca i na-
petnialy je radoscia i dobrocia (tak stuchajacych, jak i grajacych zakonnikéw) .

Nalezy zauwazy¢, ze zycie religijne i kulturalne skupiajace sie wokét kosciotow diecezjal-

nych jak i klasztornych, ukazuje jednak cata game réznych przezy¢ i uczué ludzkich, nawet

tych zwigzanych z muzyka.

* % %

Muzyka instrumentalna rozbrzmiewajgca w osiemnastowiecznych kosciotach i klaszto-
rach Rzeczpospolitej jak i Europy jest $cisle zwigzana z myslg sredniowiecznej mistyczki
$w. Hildegardy z Bignen (1098-1179), ktéra zajmowata sie medycyna i naukami przyrod-
niczymi. Byta jednoczesnie obdarzona talentem artystycznym, dlatego tez pasjonowata
sie rowniez muzyka. Komponowata m.in. hymny, antyfony i piesni, a takze napisata utwor
sceniczny Ordo Virtutum. Jej utwory zostaly zebrane w dziele pod tytutem Symphonia
Harmoniae Caelestium Revelationum (Symfonia harmonii objawieri niebieskich), ktére wy-
konywano radosnie w jej klasztorach, szerzac przy tym pogodng atmosfere. Wiekszos¢
przetrwata az do naszych czaséw.,Dla niej cate stworzenie jest symfonig Ducha Swietego,
ktéry sam jest radoscia i weselem”,

Sw. Hildegarda z Bingen, autorka wielu pism duchowych oraz kompozycji religijnych za-
pisata nastepujace stowa: ,Anima hominis symphoniam in se habet et symphonizans est”
(Dusza cztowieka zawiera w sobie harmonie i uczestniczy w symfonii). Krétko méwiac,Dusza
ludzka jest symfoniczna”

Pojecie Sym phonia oznacza ,brzmiac razem”. Symfonicznos¢ duszy ludzkiej wyrazata
sie we wspdlnie wypowiadanych i wyspiewywanych podczas liturgii modlitwach oséb
zakonnych, duchownych i wiernych. By¢ moze muzyka instrumentalna, brzmigce sym-
fonie pomagaty jednoczy¢ tych ludzi w czasie modlitwy, jak i w innych okolicznosciach
zycia.

(Footnotes)

1. Strona internetowa klasztoru: http://www.kloster—einsiedeln.ch (dostep: 1.10.2016 r.).
2. Stronainternetowa klasztoru: http://www.kloster-engelberg.ch (dostep: 1.10.2016 r.).
3. Strona internetowa klasztoru: http://www.stiftstams.at/?page_id=109 (dostep:

1.10.2016r.)

Strona internetowa klasztoru: http://www.stift—-lambach.at (dostep: 1.10.2016 r.).

E. Hauptman-Fischer, K. Spurgjasz, Sprawozdanie z inwentaryzacji muzykaliéw poklasz-
tornych w Gabinecie Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w okre-

v o

66 Papiez Benedykt XVI, Audiencja generalna 8.09.2010 r., http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/benedykt_xvi/au-
diencje/ag_08092010.html (dostep: 10.10.2016 r.)
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sieod 1V do 31 X 2014 r., ,Hereditas Monasteriorum” 2014, nr 5, s. 470-483; E. Haupt-
man-Fischer, K. Spurgjasz, Sprawozdanie z inwentaryzacji muzykaliéw poklasztornych
w Gabinecie Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w okresie od
1X12014do 301V 2015r., ,Hereditas Monasteriorum” 2015, nr 6, s. 499-511.

Dariusz Smolarek
Eighteenth-century instrumental music in church archival collections

[/ /

Keywords: instrumental music in the 17th and 18th centuries, composers of the 17th and

18th centuries, the musical culture of churches and monasteries and convents, church =

music, the functioning of instrumental music in churches and religious communities. ~—
S

Summary:

European church archives contain not only polyphonic vocal songs and vocal and instru-
mental songs, but also instrumental compositions. The prime of instrumental music was "=—
in the 17th and 18th centuries, when compositions were called sinfonias, ouvertures, or
concertos (sinfonia, sinphonia, synfonia, synphonia, symfonia, symphonia, simphonia, so- —
nata, duetto, sonata a tre, trio, terzetto, trietto, quadro, kwartet, octetto, divertissement, di-
vertimento, serenada, cassatio, ouverture, uwertura, concerto). This phenomenon included
also Polish ecclesiastical establishments located in the territory of eighteenth-century Po-
land. Instrumental works were played in monasteries and convents, as well as in diocese
churches; among others, instrumental music could be heard in the Pauline monastery of
Jasna Goéra in Czestochowa, in the Dominican monasteries in Gidle and Lviv, in the Cis-
tercian abbeys in Krakéw-Mogita or Pelplin, in the Oratorian monastery on Swieta Géra
(Holy Mountain) in Gostyn, in numerous music dormitories managed by the Jesuits (Cra-
cow, Vilnius, Krosno, Swieta Lipka, Potock) as well as in many Piarist colleges (Podoliniec,
Warsaw, Wielun, Warez), in the Benedictine convents in Sandomierz and Staniatki, and
even in the Poor Clare convent in Stary Sacz. Moreover, it was performed in cathedrals
(Poznan, Gniezno), collegiate churches (Poznan, Pilica), and parish churches (Grodzisk
Wielkopolski, Borek Wielkopolski). The archival resources of particular churches (musical
items, inventories, chronicles) clearly indicate the existence of such practices of perform-
ing instrumental music. The repertoire included mainly works by foreign composers (e.g.
C. F. Abel, C. P. E. Bach, C. Ditters von Dittersdorf, A. Fils, J. Haydn, A. Gyrowetz, V. Pichl, I.
Pleyel, K. Ph. Stamitz), but those by Polish artists were also found (W. Dankowski, J. Engel,
J. Elsner, J. Gotgbek, M. J. Zebrowski). Instrumental compositions were played while wel-
coming honorable guests and during festive meals, recreational activities, or theological
and philosophical debates; they were also employed for school theater performances and
educational purposes. What is more, the compositions were used in the liturgy, where
Proprium Missae (propria missae) were often replaced by instrumental music. St. Hildegard
von Bingen, the author of many spiritual writings and religious works, once wrote that,a
man’s soul also has harmony in itself and is like a symphony,” which means that ,the soul
is symphonic”
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ks. prof. Piotr Wisniewski, KUL, Lublin

Duchowosc¢ choralu gregorianskiego’

Kiedy uczestniczymy w liturgii ze $piewami tacinskimi, doswiadczamy szczegélnego do-
tkniecia w sferze ducha. Kantylena gregorianska potrafi, jak zaden z innych $piewdw, wy-
wotac okreslony wewnetrzny nastrdj, wprowadzajac nas w obszar Transcendencji i umoz-
liwiajac niemal namacalny kontakt z tym, co swiete. By¢ moze wiasnie dlatego chorat ™
gregorianski w dokumentach Kosciota? zawsze ukazywano i nadal ukazuje sie jako model
$piewu liturgicznego, ktérego ,uprawianie” w ramach liturgii nigdy nie budzito sprzeciwu. S—
Wielowiekowa tradycja uczynita go pierwszorzednym i najwtasciwszym spiewem Kosciofa
rzymskiego. Prymat nadata mu jego swietos¢ i doskonatos¢ formy. Ten wytworzony przez
$redniowiecznego cztowieka muzyczny fenomen, jak zwykto sie méwic o chorale grego- sy
rianskim, ilekro¢, pojawia sie”w liturgii, rozbudza w wykonawcach i stuchaczach najwyzsze
uczucia. Zdaniem wspétczesnego polskiego kompozytora, Wojciecha Kilara (1932 - 2013), "=—
jest on najbardziej uduchowionym $piewem, charakteryzujacym sie wrecz niebiariskim
pochodzeniem, w ktérym obecna jest jakas wielkos¢, tajemnica i metafizyka®. W podjetym —
studium sprébujemy, na ile to mozliwe, odwotujac sie do przemyslen uczonych i piewcéw
tego $piewu wskazaé, w czym tkwi jego owa niezwyktos¢, subtelnos¢ i wartos¢. Dlaczego
po dwunastu juz wiekach od jego wytworzenia Kosciét nadal uwaza go za niedoscigty
wzorzec wszelkiej muzyki liturgicznej, a wielcy kompozytorzy po dzi$ dzien poszukujg
wiasnie w nim zrédet swych inspiracji twérczych.

1. Pojecie duchowosci chrzescijanskiej

Duchowos¢ jest terminem, do ktérego coraz czesciej odwotuja sie muzykolodzy, poszukujac
wspdlnej przestrzeni dla muzyki i duchowosci. Teologowie duchowosci to pojecie odno-
szg do duchowej relacji z Bogiem, z kolei muzykolodzy raczej do wymiaru estetycznego*.
Zdaniem B. Pocieja muzyka jako sztuka zawiera w swojej istocie dwubiegunowosé. Z jednej
strony potrafi by¢,czysta mysla bezstowng’, ktérej efektem jest struktura dZzwiekowa i kon-
strukcja interwatowa, a z drugiej jawi sie jako czyste uczucie prowadzace do ujawnienia
i zréznicowania ekspresji emocjonalnej. Jak zauwaza S. Urbanski, to wtasnie muzyka jest
sztuka bedaca w stanie przyblizy¢ i uobecni¢ swietos¢ w sensie duchowego piekna Boga®.

Méwigc o duchowosci choratu gregorianiskiego nalezy najpierw wyjasni¢, czym w ogo6-
le jest duchowosc i jaki jest jej zwiazek z liturgia, z ktérg w sposéb organiczny ztaczo-
ne sg $piewy tacinskie. Profesor Karol Gérski wskazuje, iz réznorakie formy kultu nie sg
réwnoznaczne z zyciem wewnetrznym, a ,przezycie mistyczne jako takie jest od liturgii
niezalezne™. Termin duchowos¢ ma swoje zrédto w teologii Nowego Testamentu, szcze-

_

Przedruk za zgoda autora z:,Liturgia Sacra” 19 (2013), n.1, s. 103-118.

2 Artykut zamieszczony w: Liturgia Sacra” 19 (2013), n. 1, s. 103-118. Jan XXII, Konstytucja apostolska Docta sanctorum
patrum (1324-25); Benedykt XIV, Encyklika Annus qui (19 Il 1749), n. 8-9; Pius X, Motu proprio Inter Pastoralis officii
sollicitudines (22 X1 1903), n. 3; Pius XI, Konstytucja apostolska Divini cultus sanctitatem (10 XI1 1929), n. 1; Pius XllI, Encyklika
Mediator Dei (20 XI 1947), cz. IV; tenze, Encyklika Musicae Sacrae Disciplina (25 Xl 1955), n. 3; Kongregacja Obrzeddw,
Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii (3 1X 1958), n. 16.

3 K. Podobinska, L. Polony, Ciesze sie darem zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem, Krakdw 1997, s. 83, cyt. za: W. Katamarz,
Muzyka drogq do Boga, w: R. Tyrata (red.), Muzyka w stuzbie liturgii, Krakéw 2005, s. 163.

4 S. Urbanski, Duchowe tresci w wybranych hymnach i piesniach o Tréjcy Swietej, w: S. Dabek i in. (red.), Sanctissima Trinitas

et Musica plana, figurata atque instrumentalis, Warszawa 2011, s. 34.

B. Pociej, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, cyt. za: Urbanski, Duchowe tresci, s. 34.

Urbanski, Duchowe tresci, s. 34.

K. Goérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 15.
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golnie w pismach $w. Pawta. Chrzescijanin obdarzony Duchem Bozym nazywany jest tam
homo spiritualis (1 Kor 2, 10-16), pneumatikos. Rzeczownik spiritualis oznacza egzystencje
cztowieka okreslana nie przez ciato, ale przez Ducha. Tak wiasnie pojmowano duchowos¢
poczawszy od V w. az do pdézZnego sredniowiecza®. Francuskie wyrazenie spiritualité od
XIll stulecia rozumiano niemal wylacznie w znaczeniu prawniczym. Jego przetozenie na
duchowos¢ daje termin wieloznaczny, obejmujacy wyzsze dziedziny zycia przyrodzonego,
w tym nauke i sztuke®. Po raz pierwszy w XVII wieku sw. Franciszek Salezy (1567 — 1622)
stowem spiritualité oznaczyt personalny zwigzek z Bogiem'™,

Wspotczesnie pojecie duchowos¢ nie jest jasno okreslone. Brak jest, jak na razie, powszech-
nie przyjetej klarownej i jednoznacznej definicji. Wedtug teologa duchowosci, Stanistawa
Urbanskiego, ,duchowos¢ mozna okresli¢ jako egzystencjalng postawe cztowieka, ktéra
jest konsekwencja aktywnego wspoétdziatania z Bogiem™'. Ta mozliwos¢ wspotdziatania
taczy sie zaréwno z darami nadprzyrodzonymi, jak réwniez z indywidualnymi uzdolnienia-
mi'2. Duchowos¢ mozna by zatem okredli¢ jako dazenie cztowieka do zjednoczenia z Bo-
giem, uczestnictwo w Boskiej naturze'®, odniesienie cztowieka do sfery niematerialnej,
dazenie do transcendengji'.

Obecnie mozna zaobserwowac tendencje rozszerzania zakresu pojeciowego tego termi-
nu uwzgledniajacego takze aspekt ogélnokulturowy, obejmujacy,cata wyzsza dziatalnos¢
cztowieka” W konsekwencji duchowos¢ , jest czedcia zycia kulturalnego i to w najwyz-
szych jego postaciach”. ,Prawdziwa duchowosc (...) nie znajduje sie tylko w religijnej
(...) sferze cztowieka”'®. Oznacza, praktyczna postawe cztowieka bedaca konsekwencja zy-
cia w kontekscie rozumienia religijnosci””’. Jeszcze bardziej blizsze podjetemu przez nas
zagadnieniu jest sformutowanie Jana Andrzeja Kloczowskiego: ,Duchowos¢ jest zawsze
wcielona, przejawia sie wszedzie tam, gdzie cztowiek przekracza determinizmy przyrody
i historii, gdzie przejawia sie jego tworczos¢"'e. W swietle przytoczonych wypowiedzi rodzi
sie pytanie, jaka jest w tym rola melodii gregoriariskich?

2. Sakralno$¢ melodii gregorianskich

Kazda duchowos¢ autentycznie chrzescijariska ma swoje Zrédio i szczyt przede wszystkim
w rzeczywistosci liturgiczno-sakramentalnej. Liturgia nie ma jednak na uwadze, jak zauwa-
za B. Nadolski, na przyktad troski o wyzywienie cztowieka, a $piew w liturgii nie jest bez-
posrednia troska o muzyke™. Spiewajac chorat gregorianski w liturgii odczuwamy jednak
specyficzng, jedyng w swoim rodzaju gtebie tych melodii, ich bezposredni, nieprzypadko-
wy zwigzek z poszczegdlnymi obrzedami liturgicznymi. Jego wykonywanie w liturgii nigdy
nie budzito zastrzezen, nawet po Soborze Watykanskim Il (1962 - 65), kiedy to wprowa-

8 B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznar 2006, s. 345.

9 Goérski, Zarys dziejow, s. 15.

10 Nadolski, Leksykon, s. 345.

11 S. Urbanski, Z problematyki ,,duchowosci”, ,Roczniki Teologiczne” 41 (1994), z. 5, s. 63.

12 S. Dabek, Twérczos¢ litanijna Stanistawa Moniuszki i jej konteksty, Warszawa 2011, s. 25.

13 Tamze.

14 Tenze, Muzyka w liturgii w kontekscie duchowosci okresu na przyktadzie dziejow mszy, w: A. Reginek, W. Hudek (red.),
,Spiewajmy i grajmy Panu” (por. Ps 27, 6), | Archidiecezjalny Kongres Muzyki Liturgicznej 21-22 X 2005 r., Katowice 2007,
s. 64.

15 Urbanski, Z problematyki, s. 57; Dabek, Twérczos¢ litanijna, s. 25.

16 Urbanski, Z problematyki, s. 60.

17 Tamze, s. 65.

18 Cyt. za: Dabek, Twérczos¢ litanijna, s. 26.

19 Nadolski, Leksykon, s. 346.
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dzono mozliwos$¢ uzywania jezykéw narodowych (KL, n. 36)*. Niezwykle trafnie wartos¢

tego $piewu ukazuje B. Pociej: ,Jest on objawieniem tego, co $wiete poprzez czysty Spiew:
poprzez ruch i kierunek melodyczny toku; poprzez wznoszenie sie i opadanie $piewanych
dzwiekoéw; poprzez pauzy, zawieszania, oddechy; poprzez ptynnos¢ i wyrazistos¢ recyta-
tywnosci, falistosc i strzelistos¢ melizmatyki, poprzez uduchowiong intonacje i barwe gto-

su. To emanowanie sakralnosci ze $piewu choratowego odczuwamy nawet wtedy, gdy nie
dociera do nas sama tres¢ stow tekstu: swiadczy to o szczegdlnej duchowej sile zywiotu
muzycznego natchnionego $wietoscig”'. Szwajcarski teolog, Hans Urs von Balthasar, mowi .
wprost: ,Melodia to sekret trudny do rozwigzania. (...) Jest w niej jaka$ podstawa irracjo-
nalna, dynamiczna, ktéra wznosi muzyke wyzej, nadajac jej tez wszakze wiekszy dystans”. S—
W chorale gregorianskim to wtasnie melodia jest tym,sekretem”, ktéry porusza nas najbar-

dziej, pozostawiajac w duszy i umysle trwaty slad. Nie pamietajac tekstu potrafimy jednak,

mniej lub bardziej $wiadomie, zanuci¢ zastyszang melodie. Kantylena gregoriariska posia- "y
da niezwykta zdolno$¢ wyrazania réznych stanéw uczuciowych cztowieka, poczawszy od
zachwytu (np. antyfona Ave Regina caelorum) az do wzruszenia (np. antyfona Save Regina
w tonie uroczystym), wprowadzajac w,niewypowiedziane sfery”. Muzycznym centrum mi-
styki tych melodii jest ich logicznos¢ i swoisty linearyzm wyrazajacy sie w $cistym zwigzku
metryki stownej z retoryka muzyczna, symbolizujacy ,dialog duszy z Bogiem”. W $piewach
choratowych stosunek tekstu do melodii moze przybiera¢ rézne proporcje, w zaleznosci
od rodzaju stylu melodycznego (sylabicznego, neumatycznego lub melizmatycznego):
przewagi stowa nad dzwiekiem (np. psalmodia), rownowagi miedzy nimi (np. Spiewy sy-
labiczne: niektére antyfony, hymny), badz dominacji warstwy muzycznej nad stowem (np.
responsoria, spiewy alleluja, Przykt.1.)%.

Przykt.1.

Vigilia Nativitatis

= T 1!‘;‘ HH ;.ll :.’0 F;’o lh
Alleluia — —

W przedstawionym przyktadzie ostatnia sylaba Allelu-ia liczy ogétem 33 nuty. Cata me-
lodia umocowana jest na dZzwieku do, wyraZnie nad nim sie unosi, ,dzieje sie” wokét do-
minanty (do). Tak zapisana muzyka ilustruje pewien zachwyt i rados¢, ukazana jest tu
jako srodek pomagajacy nam przebywac w obecnosci i przestworzach Boga, powodujac
naszg wewnetrzng przemiane. Odpowiednie postepy interwatéw oraz powtarzajgce sie
trzykrotnie odcinki (re-do-re-fa-mi) wyrazajg okre$lone uczucia i poruszenia duszy. Mozna
zatem powiedzie¢, iz tego typu zapis, wyrazne zawieszenie mowy ludzkiej na ostatniej

20 Kongregacja Obrzeddéw, Musicam sacram, 5 Il 1967, nn. 50a, 52; Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po
Soborze Watykariskim II, 8 11 1979, n. 17; Benedykt XVI, Posynodalna adhortacja apostolska Sacramentum Caritatis, 22 ||
2007, n.42:,Lud Bozy zebrany na celebracji $piewa chwate Bogu. Kosciét, w swej dwutysiacletniej historii tworzyt i nadal
tworzy muzyke i Spiewy, ktére stanowia dziedzictwo wiary i mitosci, i ktérych nie nalezy zagubi¢. Naprawde w liturgii nie
mozemy powiedzie¢, ze jeden $piew jest rowny innemu. Nalezy przy tym unikac ogdlnej improwizacji lub wprowadzania
takich gatunkéw muzycznych, ktére nie szanuja zmystu liturgii. Spiew, jako element liturgiczny, winien by¢ wiaczony
we wiasciwg forme celebracji. W konsekwencji wszystko - tekst $piewu, melodia i wykonanie - powinno odpowiadac
znaczeniu celebrowanej tajemnicy, poszczegélnym czesciom obrzedu oraz okresowi liturgicznemu. W koricu, biorac
pod uwage rézne kierunki i r6zne, godne pochwaly tradycje, pragne przypomniec (...), by odpowiednio doceniono
chorat gregorianski, jako wtasciwy dla liturgii rzymskiej"
B. Pociej, Sacrum w muzyce dzisiaj - problem estetyki, Referat wygtoszony na sesji: Wartosciowanie w badaniach literackich,
Lublin 1982, s. 4 (mps), Cyt. za: W. Hudek, Stowa dZwiekiem malowane, Lublin 2005, s. 66.
22 H.U.von Balthasar, Lo sviluppo dell'idea musicale (tt. wk. L.D'Angelo), ,Glossa” 1995, s. 26-27; cyt. za: B.t. Sawicki, Mistyka
melodii — miedzy choratem gregoriariskim a Chopinem, ,Aspiracje” 2011, s. 16.
23 T. Miazga, Antyfonarz Kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977, s. 285.
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sylabie, jest wyrazeniem stanu ducha cztowieka, ktéry staje bezradny wobec majestatu
Boga. Zachwyt tym, co czyni Stworca jest tak ogromny, ze cztowiekowi nie wystarcza
srodkéw, dlatego ucieka sie do takiego wiasnie jezyka, ktérym bedzie mégt wyrazi¢
jak najwiecej. Swietnym komentarzem do tego sa stowa dominikanina, o. Delalande’a:
Mamy chec¢ przyznac $piewowi gregorianskiemu, szczegdlnie jego dtugim wokalizom
wyjatkowa wartos¢. (...) Poniewaz to, co B6g nam objawia, nie da sie czestokroc sto-
wami wyrazi¢ i objasni¢, pozwalamy sobie zatem unie$¢ sie melodia, uwalniajac sie na
chwile od tekstu liturgicznego. Nastepnie wracamy roztropnie do stéw, ktére po to tyl-
ko opuscilismy, aby lepiej w ich petnie uwierzy¢”*. Bogactwo melizmatycznych melodii
wielu utworéw gregorianskich, zwtaszcza Spiewodw allelujatycznych, $wiadczy o tym, ze
chorat,rzadzi sie prawem mitosci, a wiec prawem nadmiaru”®. Trafnie podkresla to wypo-
wiedz W. Gieburowskiego: | srodki wreszcie, jakiemi chorat rozporzadza, sg artystyczne.
Prosta szata melodii sylabicznych, przebogata melizmatyka wyrafinowanych kombinacji
przy pomocy nadzwyczaj urozmaiconego pisma muzycznego tak gteboko estetyczne
sprawia wrazenie, tyle miesci w sobie sity i majestatu, tyle stodyczy, ciepta i piekna, tyle
duszy, ze przewyzsza stanowczo kazdy inny $piew monodyczny”%. Melodie gregorianskie
zostaty tak pomyslane, aby uwypukli¢ tekst liturgiczny, jego znaczenie. Podziat na wersety,
strofy i zdania decydowat o artykulacji i frazowaniu melodii, ktéra ,wytryska ze znaczenia
stow, ktérych sens ilustruje muzycznie”?. Aby zatem zrozumiec te melodie, nie mozna ich
odtaczac od tekstu tacinskiego, z ktérym sg trwale zrosniete stanowiac jego dzwiekowa
szate?. Zréznicowane rodzaje ruchu melodii choratowych (wstepujacy, zstepujacy /tagod-
ny lub stromy/, falujacy, horyzontalny /recytatyw/) pozwalaja dostrzec préby ilustrowa-
nia tresci tekstu. Wazng role ekspresyjng odgrywaja tu réwniez poszczegdlne interwaty,
ktére w przebiegu melodii odzwierciedlajg niejako przezycia duchowe wyrazane przez
tekst liturgiczny?. Stopien intensywnosci tych doznan obrazuje rozpietos¢ interwatow.
Zdaniem D. Johnera im nastepuje wieksze duchowe podniecenie, tym bardziej zwieksza
sie ich rozmiar®®. W literaturze naukowej na ten temat mozna spotka¢ m.in. poglady, iz po-
szczegoblne interwaly wyrazaja takze okreslone stany ducha?': sekundy i tercje symbolizuja
spokéj i rownowage*? (Przykt.2); wstepujaca kwarta zapowiada co$ wielkiego i uroczyste-
go, np. incipity siedmiu tzw. wielkich antyfon adwentowych do Magnificat®, (Przykt.3);
kwarta wstepujaca wraz z opadajaca tercjg wyraza wzruszenie i rado$¢, np. incipit introitu
Laetare Jerusalem zapowiadajacy Wielkanoc (Przykt.4); kwinta z kolei jest wyrazem silnego
przezycia, szczegdlnie radosci, np. incipit introitu Puer natus est nobis wyrazajacy bozona-
rodzeniowa rados¢ (Przykt.5). Jakkolwiek interpretacja ta jest zdecydowanie subiektywna,
nie mozna bowiem odnies¢ jej szablonowo do wszystkich melodii choratowych, niemniej
jednak daje pewne wyobrazenie estetyczne. W gruncie rzeczy nalezy rozpatrywac raczej

24 J. Pothier, Chant grégorienne. Téologie et contemplation, ,Revue Grégorienne” (1942), s. 167, cyt. za: F.M. Koziura, Dzieje
szkoty muzyki gregoriariskiej w Solesmes, w: S.C. Napidrkowski, St. Cieslak (red.), Psallite Domino. O kulturze muzycznej
w tradycji franciszkanskiej, Niepokalanéw 2010, s. 289.

25 I. Pawlak, Dlaczego chorat gregoriariski?, ,Annales Lublinenses pro Musica Sacra”3 (2012), n. 3, 5. 197.

26 W. Gieburowski, Chorat gregoriariski w Polsce od XV do XVIl wieku, Poznan 1922, s. 40.

27 S.Maria Renata, Liturgia a sztuka, Warszawa 2002, s. 100.

28 Tamze; W tym miejscy trzeba zaznaczy¢, ze melodii gregorianskiej potaczonej z tekstem w jezyku narodowym nie mozna
uwazac za chorat gregorianski. Istota bowiem choratu gregorianskiego jest jezyk facinski.

29 E.Hinz, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 11.

30 D. Johner, Grosse Choralschule, Regensburg 1937, s. 206, cyt. za: Hinz, Nurt religijny, s. 11.

31 Hinz, Nurt religijny, s. 11-12.

32 We wiasciwym potaczeniu sekundy wielkiej i matej wyraza sie estetyka melodii, o czym przekonuje autor traktatu Musica
enchiriadis. Cate tony czynig melodie,silng i stanowczg’, natomiast péttony ,tagodna i serdeczng”. Obydwa jednak nadaja
jej spokdj i umiarkowanie. Mate i wielkie tercje wykazuja podobne dziatanie w ksztattowaniu kantyleny, D. Johner, Wort
und Ton im Choral, Leipzig 19532, s. 44-49.

33 O Sapientia; O Adonai; O Radix; O Clavis; O Oriens; O Rex; O Emanuel.
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etos melodii gregorianskich, biorac pod uwage cechy przypisane poszczegélnym modi,

w jakim zostaty one napisane. | tak ton | odznacza sie dynamizmem czynnika agogiczne-

go, wyraza w zwiagzku z tym mnogos¢ uczu¢; ton Il, powazny i mroczny, wykorzystywany

byt w oficjach za zmartych; ton lll, bojowy i ognisty, o duzych skokach interwatowych,
posiada oddzialywanie medyczno-lecznicze; ton IV jest ostojg skromnosci i spokoju, wy-

raza klimat modlitewno-btagalny; ton V emanuje radoscia i spokojem; ton VI okreélany\
jest jako ptaczliwy, wzruszajacy; ton VIl odbiera sie w kategoriach mtodzienczego polotu

i wigoru, swietnie ilustruje bogactwo uczu¢; ton VIl uwaza sie za ,ton medrcéw’, ,ton star- .
cOw’, wyraza bowiem podniosty i uroczysty charakter®>. Mozna zatem powiedzie¢, iz melo-
dyczne zwroty do Boga nie sg tylko czystg konwencjg jezykowa, ale przekonuja i motywu- S—
ja do okreslonego zachowania. Poza tym wydaje sie, iz struktura melodii choratowych nie

tyle zmierza do wywotania okreslonych afektéw, ile stoi na ustugach modlitwy, wyrazajac
spoufny stosunek duszy z Bogiem”*. Aby jednak odkry¢ prawdziwg gtebie tych melodii, "y
trzeba sie w nie uwaznie wstuchac i zagtebi¢, dac sie im porwad; trzeba szuka¢ w nich tego
piekna, ktére udato sie niegdys$ uchwyci¢ i zatrzymac genialnym ich kompozytorom.

Przykt. 2. -
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Przykt. 5.
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7 Puer natus est nobis,

Wazne refleksje na temat sakralnosci melodii choratowych snuje takze francuski bene-
dyktyn z Solesmes, o. J. Gajard (1885 — 1972). Jego zdaniem jest to spiew, ktéry doskona-
le pogtebia zycie wewnetrzne: ,swa witasng moca kieruje nas ku naszemu wnetrzu nie dla
analizy wewnetrznej, ale by znalez¢ w nim Tego, ktéry tam przez faske mieszka, by Go stu-
cha¢, z Nim rozmawia¢, by zy¢ z Nim w najgtebszym zespoleniu serca ze sercem™’. Wszyst-
ko zmierza w nim do zapewnienia wewnetrznego pokoju: ,Wszystkie pienia gregorianskie
wyrazajg btoga niebianska rados¢, ktéra od Boga pochodzi i do Boga wraca, ale czynig to

34 Charakter poszczegélnych modi szczegétowo omawia R. Bernagiewicz, Etos melodii gregoriariskich wedtug anonimowego
traktatu De modorum formulis et tonarius, ,Liturgia Sacra” 10 (2004), n. 2, s. 364-379.

35 J. Morawski, Teoria muzyki w Sredniowieczu. Wybrane zagadnienia, Warszawa 1979, s. 33-34, cyt. za: Drewniak, Mistycyzm
choratu, s. 143-144.

36 S. Maria Renata, Liturgia, s. 101.

37 Les mélodies de la Semaine Saint et de Padques, ,Revue Grégorienne” (1946), s. 6, cyt. za: Koziura, Dzieje szkoty, s. 299.
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bez nerwowego patosu, bez hatasliwych i ckliwych czesto motywow teatralnych, takze bez
przesadnej interpretacji. Ich skutek to melodia spokojna, charakteryzujaca sie ujmujaca pro-
stota, owiana modlitewnym namaszczeniem, bez pretensji do popisu przy rozmodlonych
stuchaczach”®. Z kolei o. A. Mocquereau (1849 — 1930) mowi, iz ,zwraca sie on (chorat gre-
gorianski) do wyzszej czesci duszy — jego piekno, jego dostojnos¢ pochodzg stad, ze on nie
zapozycza niczego (...) od swiata zmystow: przechodzi z koniecznosci przez nie, ale nie do
nich sie zwraca"®. Spiew gregorianski, podkre$la Gajard, zdecydowanie wyklucza wszyst-
ko to, co w naszej muzyce ,tak $wieckiej, jak i pseudoreligijnej jest mdte, sentymentalne,
romantyczne, zniewiesciate”®. Posiada on autentyczng posta¢ modlitwy chrzescijanskiej ,i
to takiej miary, ze miedzy nim a muzyka nowoczesna, nawet najwyzszej jakosci, nie istnieje
jakakolwiek wspdlna miara™'. W tym kontekscie dopiero mozemy lepiej zrozumie¢ ducho-
wa wartos¢ tego spiewu, ktdra polega takze na tym, iz angazuje on serce cztowieka, wyraza
modlitwe zgodna z tym, co chrzescijanin odczuwa w swoim wnetrzu.

Spiewy gregorianskie nalezy wiec uzna¢ za fenomen swoistego objawienia sie Boga. Po-
przez zawarte w nich piekno cztowiek pociggany jest do przemiany serca i wzniesienia sie
ku Stworcy. Przywotujac stwierdzenia Ph. Harnoncourta wyrazajace pewne cechy muzyki
odpowiedniej do wyrazenia tajemnicy wiary wydaje sig, iz w odniesieniu do choratu gre-
gorianskiego mozna méwi¢ o niebiariskim rodowodzie tej muzyki wskazujacej na Nie-
bo, przychodzacej z Nieba lub zastyszanej z Nieba*. Kazdy, kto zostat przez takg muzyke
strafiony’, doswiadcza w gtebi duszy prawdziwosci wiary. Chorat gregorianski, dzieki po-
wsciggliwosci i prostocie brzmienia, wywotuje jak zaden z innych Spiewdéw liturgicznych
niektamane modlitewne skupienie, zwracajac mysli ku Bogu. Posiada on specyficzny, je-
dyng w swoim rodzaju wtasciwos¢ wytwarzania atmosfery kontemplacji i, postawy dyspo-
zycyjnosci do petnego, owocnego i Swiadomego uczestniczenia w celebracji liturgiczne-
j"®. Zdaniem cytowanego juz B. Pocieja ,chorat gregorianski jest w duchowosci Zachodu
jedyna dziedzing sztuki, w ktérej religijnos¢ chrzescijanska jest bezdyskusyjna (...). | dla-
tego zawsze bedzie on absolutnym kryterium duchowosci religijnej w muzyce. W chorale
muzyka wynika wprost z aktow wiary”#.

Konkludujac wszystkie te wypowiedzi mozna wyprowadzi¢ wniosek, iz chorat grego-
rianski sprzyja skupieniu, modlitwie, medytacji, kontemplacji i jednoczesnie, jak wyraza
sie o nim |. Pawlak, ,w tajemniczy sposéb wyraza dziekczynienie, uwielbienie oraz ra-
dos¢". Ks. Pawlak, niestrudzony piewca tego $piewu, komentujac rados¢ wyptywajaca
z choratu stwierdza, ze ,cztowiek poszukuje z jednej strony milczenia, z drugiej za$ pra-
gnie doznawac¢ duchowej radosci i dzieli¢ sie nig z innymi. Chorat gregorianski oferuje
jedno i drugie. Najpierw bowiem $piew ten charakteryzuje sie dziataniem oczyszcza-
jacym. Wyptywa on z gtebokiej medytacji stowa Bozego i wiedzie $piewakéw ku me-
dytacji ciszy”*. W prowadzonej refleksji przywotuje on stowa J. Samsona, ktéry mowi
wprost: ,Jesli Spiew nie stuzy temu, by uciszy¢ wewnetrzny niepokoj, Spiewacy moga
is¢ do domu. (...) Kazdy spiew, ktéry nie stuzy wydobyciu ciszy, jest daremny”+. W Swie-

38 Koziura, Dzieje szkoty, s. 300.

39 Cyt. za: S. Maria Renata, Liturgia, s. 103.

40 Tamze.

41 Koziura, Dzieje szkoty, s. 303.

42 Ph.Harnoncourt, Gesang und Musik im Gottesdienst, cyt. za: J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, Krakéw 1999, s. 215-216.
43 J. Drewniak, Mistycyzm choratu gregoriariskiego, ,Liturgia Sacra” 16 (2010), n. 1, s. 147.

44 B. Pociej, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, cyt. za: Drewniak, Mistycyzm choratu, s. 147.
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46 Tamze.
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tle tych stéw mozna stwierdzi¢, ze istotnym identyfikatorem choratu gregorianskiego,
$wiadczacym o jego uduchowieniu, jest jego zdolnos$¢ przywracania cztowiekowi we-
wnetrznego tadu i pokoju. Znamienne dla tego zagadnienia wydaja sie by¢ rozwazania
benedyktynki, sw. Hildegardy z Bingen (1098 - 1179), ktéra duchowa droge cztowieka \
po wygnaniu z raju chetnie opisuje jako $piew. Cata sztuka muzyczna jest dla niej wy-
razem tesknoty za rajem“. Uwaza ona, ze Adam przed grzechem pierworodnym posia- \
dat piekny i silny gtos, ,dzwieczny jak dzwiek monochordu’, bedacy oznaka szczescia

i zjednoczenia z Bogiem, zgodnosci zycia cztowieka z wolg Boza*, natomiast po upadku —
utracit go*®. Chrystus jednak, jako drugi Adam, odnowit Spiew ludzkosci, stajac sie jed-
noczesnie kantorem i spiewem>'. Ta mysl Hildegardy godna jest podkreslenia w kontek- S—
$cie jej nauki o twdrczosci muzycznej, a dla naszych rozwazan o chorale gregoriariskim.

Nie ulega bowiem watpliwosci, ze jego tworzenie wymagato szczegdélnego natchnienia

i umiejetnosci od kompozytordw, opierato sie na naturalnych mozliwosciach cztowieka, "y
ktéry ,wprawdzie utracit moc gtosu Adamowego, ale nie zostat przeciez pozbawiony
daru wypowiadania sie w $piewie”s2. Trafng konkluzjg przedstawienia duchowego pro-
cesu ksztattowania sie tego $piewu jest stwierdzenie kard. J. Ratzingera, iz nie zostat on
wymyslony przez cztowieka, ale zapozyczony od aniotéw. Cztowiek,musi wznie$¢ swoje
serce, aby wspotbrzmiato ono z dochodzacymi doh dZzwiekami”s.

N

3. Chorat we wspoétczesnej muzyce liturgiczne;j

Chorat gregorianski stanowi bardzo wazny element szerokiego zakresu muzyki liturgicz-
nej. Kosciot w ciaggu wiekéw odnosit sie zawsze z wielkim szacunkiem do tego spiewu,
przypominajac o jego uprzywilejowanym miejscu posréd innych réwnorzednych $pie-
wow liturgicznych (por. KL, n. 116). Truizmem bytoby przywotywanie tu po raz kolejny naj-
wazniejszych stwierdzen w tej kwestii. Naszg uwage koncentrujemy na ukazaniu scistej
tacznosci monodii facinskiej z liturgia, dla ktdrej jest ona zasadniczym obszarem i sensem
istnienia. Niezwykle trafnie te relacje skomentowat przed laty ks. W. Gieburowski: ,Chorat
i liturgia to jedna, organiczna, nierozerwalna catos$¢; liturgia to element zyciowy dla chora-
tu gregorianskiego; liturgia i chorat to dusza i ciato; jak ciato bez duszy istnie¢ nie moze, tak
zamiera chorat bez liturgii”**. Istotnym wiec rysem omawianego $piewu i obszarem jego
funkcjonowania jest jego zakotwiczenie w liturgii. Tylko w tym kontekscie chorat otrzymat
sens swego istnienia. To wiasnie liturgia decyduje o doborze repertuaru gregorianskiego
bedac dla niego punktem wyjscia. Scisty zwigzek z tekstem liturgicznym powoduje, ze nie
mozna méwic¢ o dowolnym stosowaniu $piewodw, czy przenoszeniu ich z miejsca na miej-
sce%s. Spiewy gregorianskie sg $cisle zwigzane z rocznym cyklem liturgicznym. Ich tres¢
koresponduje w wigkszym lub mniejszym stopniu z liturgia; w mniejszym przy kompo-
zycjach wspolnych, przeznaczonych do wielu wspomnien swietych, z kolei w wiekszym
przy utworach wiasnych na poszczegdlne dni liturgiczne Bozego Narodzenia, Wielkano-
cy czy niedziel Wielkiego Postu®. Repertuar gregorianski jest szczegétowo wyznaczony
na wszystkie okresy roku liturgicznego, na konkretne uroczystosci, swieta, a nawet na

48 B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2003, s. 117.

49 Tamze, s. 84-85.

50 Tamze,s. 119.

51 Tamze,s. 100 i nn.

52 Tamze,s. 119.

53 J. Ratzinger, Nowa piesr dla Pana, Krakéw 1999, s. 203.

54 Gieburowski, Chorat gregoriariski, s. 96.

55 |. Pawlak, Chorat gregoriariski - spiew muzealny czy aktualny?,,Liturgia Sacra” 14 (2008), n. 1, s. 85-86.

56 R.Bernagiewicz, Zwigzek stowa i melodii w kompozycjach klasycznego repertuaru officium i mszy Swietej, w: A. Reginek, W.
Hudek (red.), ,Spiewajmy i grajmy Panu” (por. Ps 27, 6). | Archidiecezjalny Kongres Muzyki Liturgicznej 21-22 X 2005 r.,
Katowice 2007, s. 55.
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okreslone dni i na poszczegdlne czesci liturgii. Konsekwencjg tego jest niemozliwos¢ do-
puszczania jakichkolwiek manipulacji tymi utworami, np. w postaci zamiany $piewu na
rozpoczecie liturgii ze $piewem na ofiarowanie czy procesje komunijng. Zadna bowiem
melodia w chorale gregorianskim nie istnieje w oderwaniu od obrzedéw i tekstu®’. Sztuka
muzyczna otwiera sie zatem na konkretng tajemnice liturgii stajac sie samg liturgia, jest
»,droga, na ktérej Bog ukazuje swoje zbawienie”®.

Jakkolwiek tworczo$¢ gregorianska pozostaje ciagle modelowa dla obrzedéw liturgicz-
nych, to jednak dzisiejsza liturgia sprawowana w jezykach narodowych brutalnie zerwata
Z jej uzytecznoscia. Niewatpliwie wptyneta na to nowa, posoborowa koncepcja pojmo-
wania liturgii, ktorej,wartoscia gtéwng” jest petna i autentyczna aktywnos¢ wszystkich jej
uczestnikow®. W $lad za tym poszty takze Spiewy, poprzez ktdre wierni wyrazajg swoja
tozsamos¢. Wedtug opinii niektérych namnozyto sie sporo argumentéw uzasadniajacych
zbednos¢ tacinskiej monodii liturgicznej. Do najczesciej wymienianych naleza: niezrozu-
miatos¢ jezyka facinskiego, monotonia muzyki jednogtosowej i pozbawianie czynnego
uczestnictwa wiernych®. Tymczasem Konstytucja o Liturgii Swietej wzywajac do $wiado-
mego, czynnego i owocnego uczestnictwa wiernych (KL, n. 11) celowo okresla to uczest-
nictwo terminem participatio actuosa, a nie participatio activa. Czynny udziat zaktada
przede wszystkim uczestnictwo wewnetrzne (KL, n. 19), ktére realizuje sie poprzez po-
stawe skupienia, rozwazanie prawd wiary oraz przez stuchanie stowa i muzyki. Stucha-
nie nalezy do petnego uczestnictwa w liturgii. Tego zadania w catej rozciaggtosci dopetnia
chorat gregorianski, wedtug I. Pawlaka moze wtasnie dlatego, ze ,jest spiewem trudnym
i elitarnym”®', Wydaje sie, iz Swiadome uzycie zwrotu participatio actuosa podkresla row-
niez pewna tajemniczosc¢ liturgii, ktérej ograniczony umyst cztowieka nie jest w stanie do
konca pojac. Jeden z mnichéw z Beuronu, Dom Reetz, argumentuje to soborowe okresle-
nie w nastepujacy sposéb:,Czy kazdy musi wszystko rozumie¢ w liturgii? Odpowiada, ze
nie jest konieczne, aby wierni rozumieli wszystko, skoro nawet ksieza tego nie osiggaja!
W rzeczywistosci wystarczy, ze bedg rozumieli jej najwazniejsze fragmenty, a nie wszyst-
kie szczegolty. Participatio actuosa wiernych nie polega jedynie na ich Spiewie i modlitwie
materialnie méwionej, lecz przede wszystkim na zrozumieniu tego, co dzieje sie na otta-
rzu”®2. Powotujac sie na mysl sw. Tomasza z Akwinu (ok. 1225 - 1274) na temat odbioru
tekstu $piewanego przez wiernych Reetz zwraca uwage na fakt, iz, ,wierni Kosciofa Bizan-
tynskiego rozumiejg wyfacznie znaczenie stowa Amin, co nie przeszkadza, by ich $piew
stat sie mowa uniwersalng rozumiang przez wszystkich”s. Tak wiec znaczenie i whasciwe
pojmowanie stowa actuosa znajduje sie w duzej opozycji do tego, co prébuje sie obecnie
przedstawiac jako mysl soborowa. Dzisiaj nazbyt dobrze widag, jakie skutki spowodowata
btedna interpretacja tego wyrazenia. Participatio actuosa jest ,uczestnictwem zywym, zy-
jacym, pobudzajacym zycie duchowe, ktore kipi w duszy ochrzczonego cztowieka. Owoc-
ne stuchanie w ciszy $piewu naprawde sakralnego sprawia wieksze uczestnictwo w swie-
tych misteriach, niz $piewanie w duchowej pustce jak cymbat brzmigcy”s. Kard. Ratzinger
mowi wprost: ,Gdzie wszyscy s aktywni i chca sami stac sie podmiotem, tam wraz ze
wspolnym podmiotem, jakim jest Kosciot, znika réwniez Ten, ktéry naprawde sprawuje li-

57 Pawlak, Dlaczego chorat, s. 194-195.

58 Ratzinger, Nowa piesn, s. 174.
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63 Tamze.
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turgie. Zapomina sie bowiem, ze ma ona by¢ opus Dei, w ktérym najpierw dziata sam Bég,
a my wiasnie przez to, ze On dziata, stajemy sie istotami odkupionymi. Grupa celebruje
sama siebie i wiasnie przez to nie celebruje zgota niczego. Dlatego powszechna aktyw-
nos¢ staje sie nuda. Nie dzieje sie bowiem nic, skoro nieobecny pozostaje Ten, na ktérego
czeka caty swiat"®. Nie majg wiec racji ci, ktérzy pod adresem choratu gregorianskiego
formutujg zarzut, jakoby wyfgczat on lud Bozy z uczestnictwa w liturgii. Za przedziwny \
paradoks mozna uznac fakt, ze Spiew ten nie ,wypedzit” wiernych z liturgii, ale pomagat
im zachowac¢ swiadomos¢ tego, co dokonuje sie na ottarzu. Tego nie da sie powiedziec¢
o wielu spiewach wspoétczesnych, o ktérych mozna mniemac, ze sg raczej ,swojskimi’,
rozpoznawczymi spiewami wspolnoty. Odarte z wielu cech liturgicznosci tekstu i melo- S—
dii przyczyniaja sie czesto jedynie do samocelebrowania danej grupy. Wttaczane na site
do liturgii w ostatnich latach réznego typu utwory powoli tracg w niej racje bytu. Brak
w nich przede wszystkim pierwiastka sacrum, ktérym legitymuje sie monodia tacinska, "y
powoduje zacieranie granic miedzy tym, co $wiete i nie-Swiete. Dzi$ jednak, po blisko 50
latach od ukazania sie Konstytugji o Liturgii Swietej obserwujemy nieoczekiwany, systema- "=—
tyczny nawrét do liturgii w jezyku tacinskim, do $piewéw choratowych i do udziatu ludu
przez stuchanie. Stwarza to nadzieje na przywrdcenie muzyce gregorianskiej, ktorej takN
naprawde prawna sytuacja nie ulegta zmianie, naleznego jej miejsca w hierarchii $piewdéw
liturgicznych. Wartym podkreslenia jest fakt, iz trzecie wydanie typiczne Mszatu Rzymskie-
go po raz pierwszy ukazato sie z nutami, i to w rozszerzonym zakresie, co stanowi istotne
jego novum®s, W ten sposob cantus gregorianus powraca na nowo do liturgii jako wzorzec
wszelkiej muzyki zwigzanej z kultem. Odzywa takze pragnienie wewnetrznego przezywa-
nia liturgii, ktéra ma moc nawraca¢ cztowieka, a nie stuzy¢ tylko wys$piewaniu sie danej
grupy. Naprzeciw temu wychodzi wtasnie wyprébowany w ciggu wiekéw repertuar gre-
gorianski, ktéry — jak méwi o nim ks. Pawlak —,sprawdzit sie w tej roli’,,uwewnetrznia czto-
wieka, uczy go pokory i w ten sposéb prowadzi do stawania w prawdzie przed Bogiem”?’.

Wyrazem pewnej tesknoty za taka liturgia sq odprawiane, za zgoda Benedykta XVI¢
(2005 - 2013), coraz czesciej dzisiaj tzw. msze potrydenckie, gromadzace zwilaszcza
wielu ludzi mtodych. Trzeba jednak przypomnie¢, iz liturgia posoborowa w pierwszym
rzedzie jest rowniez tacinska i nadal wzorcowa. Szkoda tylko, ze tak tatwo i szybko ja za-
zegnano na rzecz jezykéw narodowych, w imie troski o lepsze rozumienie liturgii przez
ogot wiernych i ich mozliwie petny udziat. Wspétczesnie jednak coraz bardziej zauwazal-
ny jest powrét do przesztosci, do tradycji. ,Zachtysniecie sie” tym, na co zezwolit Sobér,
spowodowato to, ze zmuszeni jesteSmy — chcac celebrowac liturgie tacinska z chora-
tem gregorianskim - w niej ,raczkowac”. Organizowane obecnie przez wiele osrodkéw
i wspdlnot roznego typu konferencje naukowe i warsztaty na temat historii i wykonaw-
stwa Spiewow gregorianskich sg jednak twardym argumentem za tym, ze chcemy pod-
czas liturgii sie modli¢ i Panu Bogu oddawac¢ chwate za pomocg tego wtasnie gatunku
muzyki. Nawet Konferencja Episkopatu Polski poddaje pod rozwage mysl, czy w duzych
miastach nie nalezatoby sprawowac jednej Eucharystii niedzielnej w jezyku tacinskim
wedtug mszatu Pawta VI®. By¢ moze dobrym rozwigzaniem bytoby wprowadzanie we
wszystkich parafiach przynajmniej wybranych spiewéw choratowych, np. czesci ordina-
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rium missae, tak by sie w nich najpierw troche ,rozsmakowac”. Z pewnoscia przyczynito-
by sie to do duchowego wzrostu wierzacych i pomogto w bardziej pogtebiony sposéb
przezywac wielkie misteria naszej wiary. W ten sposéb chorat gregorianski bedgc muzy-
ka wiary jest w stanie przywréci¢ doswiadczenie wiary uczestnikom liturgii.

4. Spiew gregorianski a nowsze gatunki muzyki liturgicznej

no na pézniejszej tworczosci liturgicznej. Wywarty one duzy wptyw zaréwno na piesn ko-
scielng, jak i kompozycje wielogtosowe”. Zaleznos¢ melodii polskich piesni od choratu
gregorianskiego widoczna jest na ré6znych poziomach. Najbardziej widoczne sg odesta-
nia do konkretnej melodii choratowej odnotowane przy tekscie piesni, jak na przyktad
wzmianka w Ordinarium Plocense (XIV w.) przy sekwencji Victimae paschali laudes wskazu-
jaca, iz duchowni maja Spiewac jq literaliter, a lud vulgaliter. Nalezy przypuszcza¢, ze Spie-
wano te samg melodie”. Jak zauwaza B. Bartkowski, tego typu praktyka byta w Europie
zjawiskiem powszechnym, poniewaz wszedzie ttumaczono facinskie sekwencje, hymny,
antyfony i inne tzw. formy postgregorianskie na jezyki narodowe drukujac je z reguty bez
nut’2. Szczegdlne oddziatywanie choratu zauwazalne jest w najstarszych piesniach, do
konca XVI w. Jakkolwiek zmniejsza sie ono w nastepnych stuleciach, to jednak nie ozna-
cza to catkowitego oderwania sie od kantyleny gregorianskiej. Dowodem na to sg cho-
ciazby teksty piesni w Spiewniku Pankracego Folwarskiego z 1802 r., ktére autor poleca
$piewac na melodie o$miu tondéw psalmowych, czy inne XIX- i XX-wieczne zbiory, gdzie
znajdujemy liczne kompozycje wykonywane na melodie choratowe. Sposéb oddziatywa-
nia monodii tacinskiej byt zatem znaczny, gdy chodzi o polskie piesni religijne. Przejawiato
sie to gtdwnie w zapozyczaniu materiatu motywiczno-tematycznego, wykorzystywaniu
tonalnosci i rytmiki gregorianskiej”. Wszystko to potwierdza fakt, iz chorat gregorianski
stat sie od samego poczatku niekwestionowanym inspiratorem muzyki liturgicznej. Na-
wet muzyka organowa stosowana w liturgii czerpata swe natchnienie z choratu grego-
rianskiego. U schytku $redniowiecza stuzyta ona do unisonowego akompaniamentu oraz
do przeplatania wierszy psalmowych, kantykéw i mszalnego Gloria odgrywaniem ich me-
lodii, ktére chér po cichu recytowat. W ten sposéb zrodzita sie praktyka alternatim, oparta
na chorale i swobodnie improwizujaca motywy gregorianskie’. Gregoriafiska tonalnos¢
i melodyka uczynity zatem ten $piew prawzorcem muzyki zwigzanej z kultem. Réznego
typu pokrewienstwa i podobienstwa z choratem gregoriariskim decyduja o liturgicznych
kwalifikacjach powstatych w p6zZniejszym czasie innych gatunkéw muzycznych?. Tradycja
postugiwania sie melodiami gregoriariskimi trwa zatem od czaséw $redniowiecza az do
dzis, czego przyktadem moga by¢ wydane w ostatnim czasie (2012) hymny zamieszczone
w zbiorze Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory’s, w ktérych w kilku przypadkach zaadap-
towano melodie gregorianska, badz melodie oparte na skalach koscielnych. Nie sposéb
poming¢ takze powszechnie Spiewanej piesni autorstwa ks. I. Pawlaka, Kiedy razem sie
schodzimy. Jej refren, Uczta Pariska jest pamiqgtkq, niemal dostownie odwzorowuje zna-
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na antyfone eucharystyczng O sacrum convivium?”. Przywotane przyktady stanowia tylko
niewielka czastke bogatego repertuaru piesniowego opierajacego sie na kanwie melodii
gregorianskich. Niemniej jednak s dowodem na to, iz czasy wspétczesne nie zrezygno-
waty z bogatego dorobku monodii facinskiej. Sa réowniez potwierdzeniem stéw F. Haberla,
wedtug ktérego,kazdy muzyk koscielny powinien uczy¢ sie uprawianej przez siebie sztuki
w przezyciu liturgii choratowej"”s.

Na gruncie choratu zrodzita sie takze idea muzyki polifonicznej przeznaczonej dla wzbo- —
gacenia muzyki liturgicznej. Najstarsze kompozycje wielogtosowe byty rozbudowywa-

niem i ozdabianiem $piewu choratowego. Taka praktyke potwierdzajg pisma teoretycz- S—
ne z IX i X w., (m.in. Musica echiriadis), w ktérych wielogtosowos$¢ (organum/diaphonia)
okresla sie jako ,ozdobe” (ornamentum) monodii tacinskiej”. Choratowy cantus firmus
przez wieki stanowit podstawe utworéw wielogtosowych renesansu (G.P. da Palestrina, "y
0. di Lasso, Mikotaj z Krakowa, Piotr z Grudzigdza i in.), baroku (m.in. F. Lilius, B. Pekiel,

G.G. Gorczyczki) i pozostatych epok muzycznych, az po czasy wspétczesne (M. Sawa, H.M. "=—
Gérecki, K. Penderecki, W. Kilar). Zdaniem wybitnego muzykologa, badacza polifonii reli-
gijnej w jej aspekcie konfesyjnym, S. Dabka, chorat gregorianski jako rozumiane najsze-

rzej fondamento (gdy chorat gregorianski uzyty w kompozycji jako materiat dzwiekowy

ma znaczenie formotworcze) wielogtosowej muzyki religijnej, tworzy wyrazne continuum
wielowiekowej tradycji, mimo iz osiggata ona rézna dynamike w poszczegélnych okresach

i réznie byfa realizowana®. Mozna chyba za duchowym mistrzem Wschodu z Bengalu,

Sri Chinmoy’em, dla ktérego muzyka jest rodzajem Swiatta chcacym wyrazi¢ siebie w bo-

ski sposob?!, to samo powiedziec o sztuce gregorianskiej. Nie tylko uobecnia ona sacrum,

ale stanowi rodzaj muzycznej ikony, szczegdlny punkt odniesienia i zrédto inspiracji dla
wszystkich tworzacych muzyke zwigzang z kultem chrzescijariskim.

Duchowa sita tej muzyki stata sie zatem przyczyna sprawcza dla niezliczonych kompozycji
religijnych i liturgicznych. Duch gregorianski po dzi$ dzien ozywia wiele tworzonych melo-
dii sakralnych. Potwierdza to fakt, iz Spiew ten jeszcze ,nie umart’ ale zyje i ciggle stanowi
istotny punkt odniesienia przy okreslaniu wartosci liturgicznej nowo tworzonych $piewdw.
Obecnie coraz czesciej na nowo odkrywany stanowi szanse przywrdcenia muzyce liturgicz-
nej i samej celebradji liturgii wlasciwego sacrum. Aby jednak doswiadcza¢ duchowej potegi
tego $piewu i jego zwigzku z tajemnica Eucharystii, trzeba go systematycznie wprowadzac
do liturgii. Ks. I. Pawlak wskazujgc na pewne sposoby powrotu wspétczesnych chrzescijan do
Eucharystii i uswiadomienia sobie roli, jaka spetnia ona w naszym zyciu, podsuwa mysl, aby
,zaprosi¢ Chrystusa eucharystycznego do naszych domoéw, aby On sam przemoéwit przez
Ewangelie, aby byt wielbiony przez modlitwy, $piewy, adoracje..”s2. Trawestujac te mysl moz-
na jg odnies¢ takze do choratu gregorianiskiego, tak mocno zrosnietego przeciez z Euchary-
stig i zaprosi¢ go na nowo do naszych swiatyn, by swoim muzycznym pieknem przekazywat
tres¢ Stowa i przyczyniat sie do wzrostu duchowego wiernych.

77 . Pawlak, Rola choratu gregoriariskiego w ksztattowaniu polskiej religijnej kultury muzycznej, ,Annales Lublinenses pro
Musica Sacra” 3 (2012), n. 3, s. 129.

78 F. Haberl, Der gregorianische Choral als Norm der neuen Kirchenmusik, ,Musica Sacra” 77 (1957), n. 10, s. 288, cyt. za:
Waloszek, Polska piesri koscielna, s. 350.

79 Z.Dobrzanska-Fabianska, Polifonia Sredniowiecza, Krakéw 2009, s. 10.

80 S. Dabek, Choratowe fondamento i inspiracja choratowa we wspétczesnej wielogtosowej muzyce religijnej — préba typologii.
Na materiale Missa corale (2003) Jézefa Swidra i Mszy legnickiej (2000) Stanistawa Moryto, w: S. Dabek i in. (red.), Monodia
et Harmonia Polonica Sacra. Georgio Pikulik cordis donum, Warszawa 2013, s. 335.

81 Katamarz, Muzyka drogq, s. 170.

82 |. Pawlak, Wiara w Eucharystie i przez Eucharystie, , Liturgia Sacra” 18 (2012), n. 2, s. 338.
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Piotr Wisniewski
Spirituality of Gregorian chant

Keywords: gregorian chant, organisation of liturgy, the musical culture of churches, church
music.

Summary:

Gregorian chant has always been presented in the Church documents as a model of li-
turgical singing. The centuries old tradition made it the most suitable and fundamental
chant of the Roman Catholic Church. Gregorian chant owes its primacy to its sacredness,
relgiousness and perfection of form. Whenever it appears in the liturgy it arouses the most
noble feelings. When we sing Gregorian chant in the liturgy, we can feel the peculiar and
unique depth of these melodies and their direct and intentional relation with particular
liturgical ceremonies. We can sense the sacredness of the chant even if we do not grasp
the meaning of its lyrics and it proves the exceptional spiritual power of the chant. The
structure of the chant tunes does not so much aim at evoking particular affections as it
serves the prayer, expressing the inner relation of man with God. Thanks to the modera-
tion and simplicity of the tone, Gregorian chant facilitates a genuine prayer concentration
while turning our thoughts to God. The spiritual power of this music became the reason
for creating innumerable religious and liturgical compositions. Gregorian spirit is still pres-
ent in many religious melodies composed nowadays. It is the confirmation of the fact that
this chant,has not died” yet but it is still alive and serves as a point of reference while de-
termining whether newly created songs are appropriate for the liturgy or not. This chant
not only personifies the sacrum but it is also a kind of musical icon, an exceptional point of
reference, and the source of inspiration for all those who compose music connected with
the Christian worship. That is why, twelve centuries after its creation, the Church still re-
gards Gregorian chant as the unrivalled prototype of any liturgical music and up to now it
has been a source of inspiration for great composers. However, to discover the real depth
of these tunes, it is indispensable to listen carefully and look for the beauty which once
was captured by their brilliant composers.
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Ks. Wiestaw Hudek, Irena Przeliorz

X Jubileuszowy Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore
w rocznice 1050-lecia Chrztu Polski \

Zory, 5VIII-21X 2016

Rok 2016 byt rokiem wyjatkowym dla Festiwalu Twdrczosci Religijnej Fide et Amore,

ze wzgledu na to, iz jego 10. edycja zbiegta sie z jubileuszem 1050-lecia Chrztu Polski. .
W zwigzku z tym wydarzenia festiwalowe miaty na celu ukazanie muzyki oraz innych dzie-

dzin artystycznych w kontekscie ich powigzan z tradycja chrzescijanska.

Program wydarzenia obejmowat 9 niezwyktych koncertéw w $wiatyniach Zor i Suszca,
miedzynarodowy konkurs kompozytorski oraz szereg wydarzen towarzyszacych: warszta- "y
ty choéralne, koncerty w Rybniku i Boryni, wydarzenia z okazji 60-lecia Miejskiego Osrodka
Kultury w Zorach, wystawe malarstwa, spotkanie literackie, a takze 2 spotkania modlitew- "=—
ne - inauguracyjng Msze $wietg oraz nabozenstwo na zakonczenie Festiwalu w Skrzyszo-
wie. —

Cykl artystycznych wydarzen otwart koncert,Sacer Nidus”ilustrujacy ,obecno$¢” sw. Wojcie-
cha, Bolestawa | Chrobrego i cesarza Ottona lll w muzyce Sredniowiecza. Wykonawca tego
programu byt Ensemble Peregrina (Bazylea, Szwajcaria), za$ klamra festiwalu stata sie pra-
premiera Kantaty ,Ad fontes” autorstwa ks. dra Wiestawa Hudka (tekst) i Lubo3a Bernédtha
(muzyka). Dzieto interpretowali: Anna Noworzyn - sopran, Maciej Bartczak — baryton, Jerzy
Gtybin - recytator, Resonans con tutti pod dyr. Waldemara Gatazki oraz Orkiestra Muzyki
Nowej, pod dyr. Szymona Bywalca.

Pozostate koncerty to:

- POLSKA PIESN KOSCIELNA, czyli ,Pie$ni nabozne” Franciszka Karpinskiego w wykonaniu
Schola Gregoriana Sancti Casimiri z Biategostoku pod dyr. Mariusza Perkowskiego

- ZE SREDNIOWIECZNYCH ZBIOROW JASNOGORSKICH
Repertuar: Gregorianskie officium o Matce Bozej
Wykonawcy: Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszynski, dyr. Michat Stawecki

- W BLASKU KATEDRY KROLEWSKIEJ NA WAWELU
Repertuar: K. Borek, K. Szadek, Mikotaj z Radomia, B. Pekiel, G.G. Gorczycki
Wykonawcy: Rorantysci Krélewscy, dyr. Stanistaw Gatonski

« ZMUZYCZNEGO SKARBCA KLASZTORU W STANIATKACH 1216-2016
Repertuar: Spiewy Panien Benedyktynek z Antyfonarza napisanego za przetozenstwa
Ksieni Doroty Szreniawskiej (1536)
Wykonawcy: Flores Rosarum, dyr. Susi Ferfoglia

« HERITAGE OF CHORAL MUSIC PENDERECKI
Repertuar: Kompozycje sakralne na chér a capella Krzysztofa Pendereckiego
Wykonawcy: Junger Kammerchor der Paderborner Dommusik dyr. Gabriele Sichler—Karle,
Cracow Singers, dyr. Maciej Tworek
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« VESPERAE DOMINICALES
Repertuar: Utwory Mikotaja Zielenskiego, Marcina Mielczewskiego i Grzegorza Gerwa-
zego Gorczyckiego
Wykonawcy: Capella Viridimontana, dyr. Jerzy Markiewicz

« CANTANTIBUS ORGANIS
Repertuar: Polska literatura organowa oraz PRAWYKONANIE utworéw nagrodzonych
w ll. Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim dla uczczenia 1050-lecia Chrztu
Polski.
Wykonawcy: pedagodzy i uczniowie PSM 1 i Il st. w Rybniku i Katowicach

Wydarzenie patronaten honorowym objeli:

+ Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

- Wojciech Satuga - Marszatek Wojewddztwa Slaskiego

- Waldemar Socha - Prezydent Miasta Zory

- Piotr Kosztyta - Przewodniczacy Rady Miasta Zory

+ J. E. Arcybiskup Wiktor Skworc — Metropolita Gérnoslaski

+ J. E. Biskup Marian Niemiec — Zwierzchnik Diecezji Katowickiej Kosciota Ewangelicko -
Augsburskiego w RP

- Ks. prof. Jerzy Szymik - Teolog, poeta, profesor Uniwersytetu Slaskiego

+ Ks. prof. Robert Tyrata — Prezydent Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores

+ Pan Matthias Balzer — Prezydent Niemieckiej Federacji Pueri Cantores

» Pan Mateusz Prendota — Prezydent Polskiej Federacji Pueri Cantores
Ks. prof. Grzegorz Pozniak - Prezes Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych

+ Ojciec dr Nikodem Kilnar — Prezes Stowarzyszenia Kapela Jasnogoérska, Krajowy Dusz-
pasterz Muzykdéw Koscielnych
Prof. Krzysztof Penderecki - Kompozytor
Pani Jadwiga Gérecka — Zona $p. prof. Henryka Mikotaja Géreckiego
Ks. dr hab. Antoni Bartoszek — Dziekan Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach

+ Prof. Whadystaw Szymarnski — Rektor Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach

+ dr Maria Kopsztejn - Prezes Radlinskiego Towarzystwa Kulturalnego

- Jolanta Zajdel - Prezes Polskiego Towarzystwa Przyjaciét $w. Hildegardy

Dziesie¢ lat Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore to: 94 koncerty, 43 chéry, 14
orkiestr, 50 zespotéw (wokalnych, wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych),
a takze ponad 200 solistow wokalistéw i instrumentalistow, co daje ponad 2.500 ar-
tystow z Polski, takze Niemiec, Hiszpanii, Francji, Wloch, Szwajcarii, Austrii, Belgii,
Wielkiej Brytanii, Danii, Szwecji, Czech, Stowacji, Ukrainy, Rosji, a nawet Meksyku
i Stanow Zjednoczonych.

Koncerty i wydarzenia Festiwalu kazdego roku ciesza sie duzg popularnoscia wsréd
uczestnikow. Odbywaja sie w kosciotach katolickich i ewangelicko-augsburskim Zor, Susz-
ca, Pszowa, Rybnika, Skrzyszowa i Katowic, a takze w Zorskich placéwkach kultury: MOK,
Scenie Na Staréwce, Muzeum Miejskim oraz w patacu w Borynii. W pewnym stopniu to, co
wydarzyto sie w ramach Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore w Zorach w ciggu
dziesieciu jego edycji 2007-2016 obrazuje zamieszczona ponizej tabela.
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N N N N N N N N N N
8/8/ 8|2 2 2|2 |2 2 | 2 |Podsumowanie
N 0 O o - N w S (9, ] (=)
Koncerty 5.6 /9|9 /10/ 99|10 1116 94
ogdétem
Koncerty 5.6/ 79999910 13 86
w kosciotach
Koncerty 2 1 1113 8
poza kosciotem
Chéry 118/8 |96 1]2]2]3]3 43
Orkiestry 1 2 | 342 1 1 14
Zespoty 4 |1 514|469 |6 |47 50
Solisci 6 511511 8 17138 | 7|13 103
wokalisci
Solisci .1l 9136|621 9|14 16|14 12 110
|nstrumentaI|SC|
Ogdtem 108 /315|507 510|307 | 106 | 172|157 | 184|218 2584
artystow
Konkursy 2 1 1 2 |2 2 10
Warsztaty 2 1 1 1 5
Inne 1 1 1 2 3 4 3 3 18

Dziekujemy wszystkim, ktérzy byli z nami w ciggu tych 10 lat.

Kultury

FUNDACJA WSPOLPRACY
POLSKO-NIEMIECKIEJ

STIFTUNG
FUR DEUTSCH-POLNISCHE
ZUSAMMENARBEIT

X Jubileuszowy Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore w rocznice 1050-lecia
Chrztu Polski dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
i Fundacji Wspétpracy Polsko — Niemieckiej.
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Maria Kopsztejn

Sprawozdanie z Il konferencji naukowej w ramach

X Festiwalu Twoérczosci Religijnej Fide et Amore

pt. Uniwersalizm chrzescijanskiej Europy - wokoét teologii
u $w. Hildegardy z Bingen

Zory,7 X 2016

Zastepy dobrych aniotéw wpatrujq sie w Boga A
I poznajq Go w catej symfonii chwat! “{/jj

sw. Hildegarda z Bingen

Liber divinorum operum ll,6,4

Od trzech lat sala Ecce Homo domu parafialnego wspdlnoty pw. Brata Alberta w Zorach
w pierwszych dniach pazdziernika wypetniona jest po brzegi. W gronie przyjaciéti rodziny
Hildegardianskiej 7 pazdziernika 2016 r. odbyto sie kolejne spotkanie w ramach Festiwalu
Twdrczosci Religijnej Fide et Amore, w tym roku jubileuszowego, bo juz dziesigtego. Wy-
jatkowos¢ tego skromnego jubileuszu podniosta rocznica uczczenia 1050 - lecia Chrztu
Polski, wokot ktérej koncentrowat sie program Il konferencji naukowej pt. Uniwersalizm
chrzescijanskiej Europy — wokdt teologii u sw. Hildegardy z Bingen.

Dla uczestnikéw konferencji obchody 1050 rocznicy Chrztu Polski byty nie tylko wspo-
mnieniem wydarzenia historycznego z 966 r., ale takze okazja do refleksji nad konsekwen-
cjami tego faktu dla terazniejszej i przysztej historii Polski.

Konferencje rozpoczat ks. dr Wiestaw Hudek — dyrektor artystyczny Festiwalu Tworczosci
Religijnej Fide et Amore i organizator konferencji, witajac wszystkich zebranych. Przy tej
okazji przypomniat, ze koncepcja festiwalu o bardzo pojemnej nazwie, Twdrczosci religijnej”
obejmuje niezwykle bogatq oferte: od koncertéw w miejscach sakralnych i innych pomiesz-
czeniach (muzeum, sceny MOK- u, piekny patac w Boryni) poprzez réznorodne konkursy (pla-
styczne, literackie i kompozytorskie) na wyktadach i warsztatach, a konferencja w Zorach jest
jej czescig. Podsumowat tez trwajacy festiwal, na ktéry w ciaggu dziesieciu lat ztozyto sie
prawie 100 koncertéw, na ktérych wystapito: 43 chéry, 14 orkiestr, 50 zespotéw (wokal-
nych, wokalno- instrumentalnych i instrumentalnych), a takze ponad 200 solistéw woka-
listow i instrumentalistow, co daje ponad 2.500 artystéw z Polski, takze z Niemiec, Hiszpa-
nii, Francji, Wtoch, Szwajcarii, Austrii, Belgii, Dani, Szwecji, Czech, Stowacji, Ukrainy, Rosji,
a nawet Meksyku i Stanéw Zjednoczonych. Wyrazit tez serdeczng wdziecznos¢ wszystkim,
ktérzy od samego poczatku zyczliwie przyjeli pomyst festiwalu.

Niestety z powodu nieobecnosci prof. Jana Malickiego przygotowany przezen referat
odczytata jego doktorantka, mgr Kamila Falinska. Przyblizyta ona zebranym temat $re-
dniowiecznego uniwersalizmu, odwotujac sie do przyktadéw z zycia $w. Jadwigi Slaskiej,
patronki Polski i catego historycznego Slaska, a od XX w. patronki pojednania polsko- nie-
mieckiego.

Z kolei pani prof. dr hab. Matgorzata Kowalewska oméwita Filozoficzne podstawy teologii
sw. Hildegardy z Bingen.Prelegentka stwierdzita, ze filozofia stanowita dla sw. Hildegardy
nieustane zrédto inspiracji i fascynacji, bo przeciez rozwazania o sprawach Boskich to cia-
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gte pytanie o istnienie i nature Boga (choc filozofia i teologia nie byty jeszcze osobnymi
naukami). Zwrdcita tez uwage, ze wielu starozytnych autoréw, np. Heraklit z Efezu, M.T
Cyceron, O. Seneka, jak tez autorzy wspoétczesni $w. Hildegardzie uznaje Boga, nazywajac
go,,wiecznym i czystym, doskonatym zyciem.

Czes¢ pierwszg konferencji zakoniczyta dyskusja

W przerwie o godz. 12.00 w kosciele $w. Brata Alberta w Zorach Kleszczéwce, uczestnicy
konferencji zostali zaproszeni do wspdlnej modlitwy, na ktérg ztozyly sie: Aniot Panski, mi-
sterium stowno — muzyczne: Z Ciebie wyptywa Zrédfo mifosci... oraz piesni $w. Hildegardy
z Bingen (1098-1179), ktére wykonat zespot Flores Rosarum pod dyr. s. Susi Ferfoglii. Cze-
$cig modlitwy staty sie tez stowa Papieza Benedykta XVI nt. $w. Hildegardy z Bingen, ktére
wypowiedziat podczas audiencji generalnej 1 wrzeénia 2010 r. w Castel Gandolfo, a ktére
w tym wyjatkowym dla parafii dniu odczytat celebrans ks. Hudek:

Drodzy bracia i siostry!

(...) W okresie historii, ktéry zwykle nazywamy Sredniowieczem, rézne postaci kobiet wy-
réznity sie Swietosciq i bogactwem nauczania.

Dzisiaj chciatbym przedstawic¢ jednq z nich: Sw. Hildegarde z Bingen, ktdra zyta
w Niemczech w xii w. Urodzita sie w 1098 r. w Hesji, prawdopodobnie w Bermersheim,
w poblizu Alzey, a zmarta w 1179 r. w wieku 81 lat, mimo ze nigdy nie cieszyta sie dobrym
zdrowiem.

Hildegarda pochodzita ze szlacheckiej, wielodzietnej rodziny i od urodzenia zostata przez
rodzicéw przeznaczona do stuzby Bogu. W 8. roku zycia zostata poswiecona Kosciotowi w za-
konie (zgodnie z regutq sw. Benedykta, rozdz. 59) i oddana na nauke i wychowanie chrzesci-
janiskie pod opieke wdowy konsekrowanej Udy z Géllheim, a potem Juty ze Spanheim, zyjqcej
w pustelni w benedyktyriskim klasztorze w Disibodenbergu.

(...) Hildegarda przyjeta welon zakonny z rqk biskupa Ottona z Bambergu, aw 1136 r., po
Smierci matki Juty, ktéra byta przetozonqg wspdlinoty, wspétsiostry wybraty jq na jej nastepczy-
nie. Wykonywata to zadanie, wykorzystujqc swoje moZzliwosci kobiety wyksztatconej, o gtebo-
kim zyciu duchowym i potrafigcej radzi¢ sobie z organizacyjnymi stronami zycia klauzurowe-
go.

Kilka lat p6zniej, réwniez ze wzgledu na rosnqcq liczbe mtodych kobiet, ktére pukaty do fur-
ty klasztornej, Hildegarda odtqczyta sie od meskiej wspélnoty z Disibodenbergu i zamieszkata
ze wspdlnotq w Bingen, gdzie spedzita reszte zycia. Styl, ktéry cechowat jej postuge wtadzy,
jest wzorem dla wszystkich wspdlnot zakonnych: pobudzat on do swietego wspdtzawodnic-
twa w czynieniu dobra, totez — jak wynika ze swiadectw epoki — matka i jej corki wzajemnie
okazywaty sobie szacunek i postugiwaty.

(...) Mistyczne wizje Hildegardy przypominajq wizje prorokdw Starego Testamentu: wy-
razajqc sie w kategoriach kulturowych i religijnych swoich czaséw, interpretowata w BoZym
Swietle Pismo Swiete, odnoszqc je do réznych okolicznosci zycia.

Tak wiec wszyscy jej stuchacze czuli sie zacheceni do prowadzenia konsekwentnego i za-
angazowanego zycia chrzescijanskiego.

W jednym z listéw do Sw. Bernarda mistyczka znad Renu wyznaje:

«Wizja ogarnia cate moje jestestwo: nie widze oczyma ciata, lecz ukazuje mi sie w duchu
tajemnic. (...) Znam gteboki sens tego, co wyrazone jest w Psatterzu, w Ewangeliach oraz w in-
nych ksiegach, ktdre zostaty mi przedstawione w wizji. Pali ona niczym ptomieri w mojej piersi
i duszy, i uczy mnie gtebokiego zrozumienia tekstu» (Epistolarium pars prima I-XC: CCCM, 91).
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Tradycja spotkania w zorskiej parafii stata sie tez Litania do $w. Hildegardy z Bingen,
ktéra z radoscia odmowili uczestnicy nabozenstwa, proszac jej stowami:
Abysmy Ducha Bozego gtebiej poznali,
Abysmy Boga we wszystkim i ponad wszystko kochali, \
Abysmy Boga zawsze stuchali,
Abysmy stowem i czynem Bogu stuzyli. \
Te cze$¢ spotkania zakonczyto btogostawienstwo kaptanskie i wspdlny $piew ,O niebie-

skie Jeruzalem” .
\

Na drugg czes¢ konferencji ztozyly sie wyktady: Kilka refleksji o, kobiecosci” muzyki sw. Hil-
degardy siostry dr hab. Susi Ferfogli, ktéra muzyke sw. Hildegardy z Bingen rozpatrzyta
w trzech kontekstach: , klasztorno-liturgicznym?”, choratu gregorianskiego i mistycznym.
Zwrécita uwage na to, ze muzyka sw. Hildegardy przepetniona jest naszym zyciem i wyma- "y
ga od wrazliwego stuchacza postawy ,,petnej wrazliwosci, pokory, wiernosci i otwartosci,

ale przede wszystkim otwartosci serca”. Wyrazita tez nadzieje, ze w pieknie stowa i melodii "=—
wspotczesny cztowiek znajdzie droge do domu Ojca. Z kolei mgr Kamila Faliriska zapro-
ponowata temat Swieta Hildegarda z Bingen ,,cicha” patronka procesu jednoczenia chrzesci- —
jan. Prelegentka przedstawita problem odnoszac sie do trzech zagadnien: Zycie i dzieta,
Wizja Kosciota, O roztamach i dgzeniu do jednosci. Jej zdaniem $w. Hildegarda jest Patron-
ka jednoczenia ludzi we wspdlnocie Kosciofa. Twierdzi ona, ze byto to mozliwe, dzieki jej
otwartosci, kreatywnosci i nie poddawaniu sie zadnym presjom otoczenia. Ogromna role
przypisuje tez Duchowi Swietemu, od ktérego pochodzg wszelkie dobra i uczynki, nasze
natchnienia i pokora, tak potrzebne w stuzbie Kosciotowi, ktérego tworzenie i pojednanie
to nieustanny proces, ktéry trwac bedzie zawsze i wymagac bedzie wielkiego trudu zaan-
gazowania wiernych.

Catosc¢ zakonczyta dyskusja.

Podczas konferencji jej uczestnicy mieli mozliwos¢ nabycia publikacji zwigzanych ze
$w. Hildegarda z Bingen, degustacji ciasteczek orkiszowych z domowego wypieku oraz
wzniesienia toastu winem z opactwa w Eibingen.

Konferencje podsumowat jej organizator, ks. dr Wiestaw Hudek, ktéry powiedziat: Wspo-
minajqc to, co za nami i to, co przed chciatbym wyrazi¢ serdecznq wdziecznos¢ wszystkim,
ktérzy od samego poczqgtku zyczliwie przyjeli pomyst festiwalu.

Mojq modlitwg ogarniam wszystkich patrondw honorowych, medialnych i te osoby, ktére po-
przez swoje dziatania pomogfty mi dotrze¢ do szerokiego kregu odbiorcéw. Mojgq modlitewnq
pamieciq obejmuje tez wszystkich artystow, wyktadowcow i tych, ktdrzy stanowiq krqg od-
biorcow, tworzqc jedynq na swiecie, takq jak WY, publicznos¢ festiwalowq.

Na zakoriczenie zaprosit na modlitewne zakonczenie festiwalu Vidi aquam... Widziatem
wode ptynqcq. Chrzest, pokuta i oczyszczenie w muzyce sredniowiecza, renesansu i baroku.
Nabozenstwo z odnowieniem przyrzeczen chrzcielnych odbedzie w rodzinnej parafii
$w. Michata Archaniota w Skrzyszowie - Mateczniku i Ojcowiznie ksiedza Wiestawa. Przy-
pomniat tez, ze kolejne spotkania w ramach Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore,
w Zorach juz za rok.

1 www.hildegarda.pl/modlitwa (dostep 27.11.2016r.)
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ks. Robert Tyrata

Pueri Cantores w swiecie w latach 2009-2017

11 lipca 2009 roku w Sztokholmie podczas Kongresu Miedzynarodowego Pueri Canto-

res delegaci z poszczegdlnych krajéw swiata wybrali mnie na prezydenta FIPC w latach
2009-2013". Przedstawiajac swoje propozycje dziatalnosci powiedziatem, chce przedsta-

wic¢ swojq kandydature na prezydenta Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores w latach .
2009-2013. Mam petng swiadomos¢, ze nie jest to tatwe zadanie, ale z pomocq taski Bozej

oraz was wszystkich mozliwe do wykonania. Mam takze swiadomos¢ jak bardzo to zadanie S—
przerasta moje mozliwosci. Jesli jednak bede mdgt cos zdziata¢ dla dobra naszej rodziny Pu-

eri Cantores, wiem ze warto podjqc sie tego zadania®. Woéwczas tez przedstawitem gtéwne
zatozenia programu dziatalnosci na 4 lata, wsréd ktdrych znalazty sie takie zagadnienia ™y
jak: przygotowanie programu duchowosci Federacji, stworzenie dokumentu o identyfi-

kacji w Pueri Cantores?; sprawa muzyki w Pueri Cantores; ozywienie wspétpracy z Koscio- "=—m
tem (instytucjonalnym); konieczno$¢ poszukiwania nowych Federacji i Korespondentéw;
Koniecznos¢ precyzacji,Regulacji” Pueri Cantores; poszukiwanie srodkéw finansowych dla —
Pueri Cantores. Na koniec podkreslitem, ze wazna bedzie dla mnie wspotpraca ze wszyst-
kimi oraz kontynuacja tego co w swoich dwéch kadencjach dokonat Josep Ma. Torrents.

W 2009 roku Federacja ujawniata sie na rézny sposéb w 28 krajach $wiata, dlatego moja
propozycja w tej kwestii byta nastepujaca: konieczne jest poszukiwanie nowych chéréw i no-
wych federacji (Europa wschodnia, Ameryka potudniowa, Azja i Afryka). Kiedys byto nas dwa
razy, albo nawet wiecej niz dwa razy Federacji niz dzisiaj (Swiadczy o tym dziennik ks. Romity,
a zwtaszcza zebrane tam adresy). Oczywiscie, Ze sq inne czasy, ale kazdy czas ma swoje Srodki
i swoje sposoby. Nasz czas ma tez swoje wspaniate mozliwosci. Pueri Cantores ma dobry plan
edukacji poprzez wartosci chrzescijariskie i dobrq muzyke, moze wiec teraz pora na pokazanie
swojego oblicza duchowego. Przyjecie programu edukacyjnego jak w Niemczech, czy w Bra-
zylii, gdzie Episkopat przyjqt Pueri Cantores, jako waznq droge edukacji mtodych chrzescijan.
Chodzi wiec o dotarcie do 0s6b odpowiedzialnych za Koscidt dzisiaj i przekonanie, by na serio
potraktowali droge Pueri Cantores, jako droge nowej ewangelizacji. Ewangelizacji ludzi mfo-
dych przez muzyke sakralnqg i wszystkie wartosci, ktére ona ze sobq niesie. Poszukiwaniem
tych nowych Federacji prosze bysmy zajeli sie wszyscy. Juz dzisiaj poczynione wstepne kroki
w Stowenii, Czechach i na Wegrzech mam nadzieje, ze wydadzq dobre owoce*.

W tym czasie moimi najblizszymi wspoétpracownikami byli: Willi Oeschger ze Szwaijcarii jako
sekretarz, Gian Luca Paolucci z Wtoch jako skarbnik, wiceprezydentami byli: Robert Micha-
els ze Szwajcarii oraz Fernando B. Vieira z Brazylii, asystentem koscielnym poczatkowo byt
ks. Jordi d’Arger z Katalonii, a nastepnie ks. Stanistaw Mieszczak SCJ z Polski. Oczywiscie
zawsze mogtem liczy¢ na wielkie wsparcie prezydentéw honorowych: Siegfrieda Koesler
z Niemiec oraz Josep Ma. Torrents z Katalonii. 5 grudnia 2012 roku pozegnalismy wybitne-
go cztowieka i prezydenta Miedzynarodowej Federacji Puei Cantores w latach 1984-1992
Siegfieda Koeslera®.

1 Zob. Assemblée Générale extraordinaire Stockholm, 11 juillet 2009, Domkyrkan, Archiwum FIPC Rzym.

2 Program prezydencki ks. Roberta Tyraty w kadencji 2009-2013, 25 Xl 2015, 8. VI 2009, Archiwum FIPC Rzym.

3 Zob. Dokument o identyfikacji z Pueri Cantores, zatwierdzony w 2013 roku na Walnym Zgromadzeniu FIPC w Paryzu,
Archiwum FIPC Rzym.

4 Program prezydencki ks. Roberta Tyraty w kadencji 2009-2013, 25 Xl 2015, 8.VI 2009, Archiwum FIPC Rzym.

5 Zob. http://www.puericantores.org/news,view,121,the-funeral-service-of-professor-s-koesler-honorary-president-of-
fipc (data dostepu 2 IV 2017).
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Po czterech latach dokonatem podsumowania swojej dziatalnosci i wéwczas w sprawoz-
daniu przedstawionym na Walnym Zgromadzeniu w Paryzu powiedziatem: te cztery lata
dla mnie owocowaty w spotkania z Wami w wielu miejscach swiata. Prawie 100 wyjazdéw
zrealizowatem w sprawach Pueri Cantores. Odwiedzitem nastepujqce kraje, w ktdrych Zyje Pu-
eri Cantores, bqdZ ma nadzieje, na rozpoczecie dziatalnosci: Anglia, Szwecja, Francja, Niemcy,
Belgia, Holandia, Hiszpania, Katalonia, Wtochy, Polska, Szwajcaria, Republika Demokratycz-
na Kongo, Burundi, Indie, Sri Lanka, Korea Potudniowa, Brazylia, USA, Kanada, Meksyk. We
wszystkich tych miejscach gdzie bytem na: kongresach, spotkaniach chéralnych, jubileuszach
chéréw, posiedzeniach dyrygentéw i zarzqgddw oraz spotkaniach z wtadzami koscielnymi i cy-
wilnymi doswiadczenie Waszej wielkiej pracy byto wspaniatym powiewem nadziei. Federacja
Miedzynarodowa bowiem, zyje dzieki Wam i Waszej pracy, Waszej dziatalnosci edukacyjnej
zaréwno w wymiarze duchowym i muzycznym®. Od samego poczatku pierwszej kadeng;ji
powotane przeze mnie dwa zespoty: jeden w sprawie stworzenia dokumentu o identy-
fikacji z ideatami Pueri Cantores, a drugi muzyczny pracowaty bardzo wytrwale’. Efektem
pracy pierwszego bylo zatwierdzenia na wyborczym walnym zgromadzeniu w 2013 roku
Dokumentu o duchowosci i identyfikacji z ideatami Pueri Cantores®. To wfasnie na jego pod-
stawie, mozliwym bedzie przygotowanie programu formacyjnego dla chéréw Pueri Can-
tores w catym Swiecie. To zadanie zostato powierzone asystentom koscielnym pod prze-
wodnictwem asystenta Miedzynarodowej Federacji. Federacja w tym czasie obecna byta
w 35 krajach Swiata.

W 24 sierpnia 2013 roku zostatem wybrany na druga kadencje®. W przedstawionym woéw-
czas programie dziatalnosci na lata 2013-2017 powiedziatem: udafo sie, dzieki dziataniom
komisji ds. identyfikacji stworzyc spdéjny krétki dokument o Pueri Cantores, teraz koniecznie
trzeba ten dokument przefozyc¢ na realia kazdego paristwa i kontynentu. Tym powinni sie za-
jqc asystenci koscielni poszczegdlnych Federacji, oczywiscie zpomocq prezydentéw i zarzqdu
poszczegdinych Federacji’®. Kolejnym wazng propozycja dziatan byto: pragne powotaé jeden
zesp6t w miejsce dwdch (muzyki i identyfikacji), wspdlny zespdt do zintegrowanego dziatania
w Federacji miedzynarodowej. Grupa ta w ktdrq wchodziliby z urzedu: prezydent, wiceprezy-
denci, sekretarz, skarbnik, asystent koscielny, asystent muzyczny, prezydent honorowy oraz
z wyboru dwdch prezydentéw Federacji krajowych bytoby czyms w rodzaju rady podejmu-
jgcej wazne decyzje. Zebranie przewidywatbym dwa razy w roku (jeden raz w zwiqzku z do-
rocznym spotkaniem inne w ustalonym terminie)’’. Dziatalno$¢ zespotu do zintegrowania
dziatan Federacji okazata sie bardzo dobra, zwtaszcza gdy trzeba byto przedyskutowac
rézne sprawy. Zasadniczo spotkania odbywaty sie podczas telekonferencji, ale takze pod-
czas zebran prezydentéw z poszczegdlnych Federacji Swiata. Niezwykle aktualne stato sie:
poszukiwanie nowych chéréw i nowych federacji (Europa wschodnia, Ameryka pofudniowa,
Azja i Afryka). Dziatania wiec juz kontynuowane wymagajq dalszej konsekwencji, a takze na-
lezy podjqc nowe'.

W tym czasie moimi najblizszymi wspoétpracownikami byli: Willi Oeschger ze Szwaj-
carii jako sekretarz, Gian Luca Paolucci z Wtoch jako skarbnik, wiceprezydentami byli:

6 Podsumowanie kadencji prezydenckiej ks. Roberta Tyraty w latach 2009-2013, Archiwum FIPC Rzym.

7 Tamze.

8 Dokument o duchowosci i identyfikacji z ideatami Pueri Cantores, zatwierdzony w 2013 roku na Walnym Zgromadzeniu
FIPC w Paryzu, Archiwum FIPC Rzym.

9 Na tym Walnym Zgromadzeniu zostata przyjeta do Federacja w Meksyku oraz korespondent w Rumunii.

10 Program prezydencki ks. Roberta Tyraty w kadencji 2013-2017, Archiwum FIPC Rzym.

11 Tamze.

12 Tamze.
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Robert Michaels ze Szwajcarii oraz Fernando B. Vieira z Brazylii, asystentem koscielnym
byt ks. Stanistaw Mieszczak SCJ z Polski. Oczywiscie zawsze mogtem liczy¢ na wielkie
wsparcie prezydenta honorowego Josep Ma. Torrents z Katalonii.

26 sierpnia 2017 roku zakoriczy sie moja dziatalnos¢ na spotkanie prezydentéw w Barce-
lonie, tak bowiem przewiduje Zbiér wewnetrznych przepisow dotqczony do statutu FIPC, ze
prezydent moze by¢ wybrany na dwie kadencje'. Nalezy to bardzo wyraznie podkresli¢,
ze w czasie mojej drugiej kadencji, dzieki wielkiemu wsparciu Josep Ma. Torrents, prezy-

denta honorowego FIPC, udato sie przenies¢ idee Pueri Catores do Ameryki Srodkowej

i Potudniowej'*. Wydaje sie ze po Walnym Zgromadzeniu w Barcelonie, ze po przyjeciu no-
wych Federacji i Korespondentoéw, Pueri Cantores obecna bedzie w 42 krajach $wiata. Tutaj
takze musze podkresli¢, ze w czasie moich dwoéch kadencji odbytem prawie 200 podrézy

w Polsce i calym swiecie w sprawach Federacji. Podczas, ktérych doswiadczytem wielkie] "y

wspdlnoty wiary i jednosci ideatéw. Byto to dla mnie doswiadczenie ewangelizacyjnej misji
Kosciota. W tym czasie udato sie przygotowaé, Kongresy Miedzynarodowe Pueri Cantores
w nastepujacych miastach: Rzymie (28 grudnia 2010 - 1 stycznia 2011), Granadzie (11-15
lipca 2012), Waszyngtonie (3-7 lipca 2013), Paryzu (9-13 lipca 2014), Rzymie (28 grudnia
2015 - 1 stycznia 2016). Obecnie oczekujemy na Kongres w Rio de Janeiro, ktory odbedzie
sie w dniach 18-23 lipca 2017 roku. Podczas drugiej kadencji z przedstawicielami Kosciota
Anglikanskiego podpisatem w Krakowie w dniu 25 marca 2014 roku porozumienia z Roy-
al School of Church Music”, anglikanska szkofg stuzaca rozwojowi muzyki koscielnej, co
byto wazne takze dla dialogu ekumenicznego odbywajacego sie pomiedzy dwoma Ko-
$ciotami. W tym czasie Pueri Cantores spotkali sie z dwoma papiezami: Benedyktem XVI
i Franciszkiem. W czasie trwania kadencji miaty miejsce spotkania prezydentéw federacji
krajowych, ktére odbyly sie w nastepujacych terminach: w dniach 28-30 sierpnia 2009
roku (Krakéw, Polska)'®, w dniach 27-29 sierpnia 2010 roku (Rzym, Wtochy), w dniach 26-28
sierpnia 2011 roku (Granada, Hiszpania)'’, w dniach 24-26 sierpnia 2012 roku (Waszyng-
ton, USA), w dniach 3-25 sierpnia 2013 roku (Paryz, Francja)'®, 24-26 pazdziernik 2014 roku
(Wurzburg, Niemcy)'?, 28-30 sierpnia 2015 roku (Krakéw, Polska)?®, w dniach 19-21 sierp-
nia 2016 roku (Einsiedeln, Szwajcaria)?'. Ostatnie posiedzenie prezydentéw pod moim
przewodnictwem bedzie miato miejsce w dniach 27-28 sierpnia 2017 roku w Barcelonie
(Katalonia)®%

13 Zob. Zbiér wewnetrznych przepiséw dotqczony do statutu FIPC, § 6.10.

14 W 2015 roku zostaty otwarta tymczasowa wspétpraca w nastepujacych krajach: Argentyna, Boliwia, Chile, Guatemala,
Haiti, Kolumbia, Panam, Uruguay

15 Zob. Memorandum of under standing between Foederatio Internationalis Pueri Cantores (FIPC) and the Royal School od
Church Music (RSCM), 25 marca 2014 roku, Archiwum FIPC Rzym.

16 Zob. Meeting of the presidents of the National federations of Pueri Cantores, Krakéw 2009, Archiwum FIPC Rzym.

17 Zob. Minutes of the General Meeting of the FIPC, Granada 2011, Archiwum FIPC Rzym.

18 Zob. Minutes of the General Meeting of the FIPC, Paris 2013, Archiwum FIPC Rzym.

19 Zob. Programme for the presidents’ meeting in memoriam Siegfried Koesler, Wirzburg 2014, Archiwum FIPC Rzym.

20 Na tym Walnym Zgromadzeniu zostata przyjeta Federacja w Portugalii, a Ruanda zostata korespondentem.

21 Zob. Minutes of the Presidents’ meeting of the International Federation of Pueri Cantores, Einsiedeln 2016, Archiwum FIPC
Rzym.

22 Natym Walnym Zgromadzeniu zostanie uporzadkowana sprawa Federacji i Korespondentéw. Ostatecznie zostana takze
przyjeci nowi cztonkowie. Federacje: Austria, Belgia Vallonia, Brazylia, Francja, Haiti, Hiszpania, Indie, Irlandia, Kanada,
Katalonia, Kolumbia, Korea Pd., totwa, Meksyk, Niemcy, Polska, Republika Demokratyczna Kongo, Sri Lanka, Szwaijcaria,
Szwecja, USA, Wenezuela, Wiochy. Korespondenci: Argentyna, Belgia Flandria, Bolivia, Bosnia i Hercegowina, Burundi,
Chile, Chorwacja, Dania, Guatemala, Holandia, Japonia, Liban, Panama, Rumunia, Stowacja, Uruguay, Wegry. Ostatecznie
tez nie wiadomo jak potoczg sie losy oddziatéw nastepujacych krajach: Anglia, Finlandia, Gabon, Luxemburg, Norwegia.
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Michat Filimon

VIll Kongres Polskiej Federacji PUERI CANTORES Ad Fontes

Poznan, 10 -131X 2015
A
+1+

VIII KRAJOWY KONGRES POLSKIEJ FEDERACII

Pueri (antores
_ A fones

POZNAK. 10.09-13.09.2015

VIII Krajowy Kongres Polskiej Federacji PUERI CANTORES Ad Fontes odbyt sie w Poznaniu
w dniach 10-13 wrzes$nia 2015 i okazat sie ogromnym sukcesem stanowigcym wazny
punkt na kulturalnej i spotecznej mapie kraju, szczegdlnie w odniesieniu do rozpoczyna-
jacych sie obchodéw 1050. rocznicy chrztu Polski. Hasto kongresu AD FONTES (tj. Do Zr6-
det), mozna interpretowa¢ na czterech ptaszczyznach: Ad Fontes Fidei (Do Zrédet Wiary),
Ad Fontes Musicae (Do Zrédet Muzyki), Ad Fontes Historiae (Do Zrédet Historii) oraz Ad Fon-
tes Populi (Do Zrédet Narodu). W odniesieniu do punktéw 1, 2 i 3 odbyly sie cztery gtéwne
uroczystosci, pie¢ koncertow pietnastu zespotéw w ramach Nocy Chéréw oraz prawyko-
nanie Kantaty Ad Fontes. W ramach tematu: Do Zrédet Muzyki miaty miejsce spotkania
oficjalne, piknik choralny oraz zwiedzanie miasta Poznania, co miato wymiar edukacyjny.
Kongres spetnit istotng role w budowaniu swiadomosci spotecznej i historycznej uczest-
nikéw. Przyczynito sie to takze do pogtebienia potrzeb uczestnictwa w zyciu kulturalnym
Poznania, regionu i catego kraju wsréd chérzystéw, dyrygentdw, gosci specjalnych oraz
publicznosci Kongresu.

We wszystkich wydarzeniach w ramach Kongresu wzieto udziat ponad 5000 oséb
- artystow, widzow, gosci specjalnych z Polski i $wiata. Byto to artystyczne przedstawienie
doniostosci przyjecia przez Polske Chrztu w 966 roku. Ceremonia Otwarcia Kongresu od-
byta sie 10.09.2015, o godzinie 17.30 w Kosciele pw. Nawiedzenia NMP w Poznaniu. Uro-
czystosci przewodniczyt ksigdz biskup Zdzistaw Fortuniak, biskup senior Archidiecezji
Poznanskiej. Wielki, gromko Spiewajacy chor stworzyty wszystkie zespoty biorgce udziat
w kongresie.

W piatkowe przedpotudnie 11.09.2015, uczestnicy Kongresu Pueri Cantores spotkali sie
w poznanskiej Farze, aby wspdlnie uczestniczy¢ w Nabozenstwie z Modlitwa o Pokdj. Mo-
dlitwe poprowadzit ksigdz biskup Damian Dryl. Tuz po nabozenstwie w Kapitularzu odby-
to sie spotkanie przedstawicieli Miedzynarodowych Federacji Pueri Cantores, dyrygentéw
prowadzacych kongresowe chéry i przyjaciot wydarzenia. Byly gratulacje, podziekowania,
ale przede wszystkim zyczenia, aby wspodlnie udato sie stworzy¢ wielkie dzieto. W ramach
Kongresu odbyfa sie pierwsza i jedyna w Polsce NOC CHOROW. W pieciu poznanskich ko-
$ciotach odbyly sie koncerty. Chéralny maraton rozpoczat sie w Kosciele Salezjanéw przy
ul. Wronieckiej, godzine pdzniej Spiew rozbrzmiewat takze u Jezuitéw. Nastepnie prze-
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niesiono sie do Franciszkanéw na Wzgérze Przemysta, by pdzniej dotrze¢ na Wzgébrze Sw.
Wojciecha. Finat odbyt sie w "klimatycznym" kosciele Karmelitow.

A
“ REEY

Foto: Katarzyna Zalewska
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Uroczystos¢ inauguracji VIl kongresu PFPC, Poznari, 101X 2015

Kongresowa sobota 12.09.2015 byta bardzo intensywna. Odbyto sie nabozenstwo Odno-
wienia Przyrzeczen Chrzcielnych. Uroczystosci przewodniczyt ks. kanonik Ireneusz Szwarec,
proboszcz Katedry, homilie wygtosit ks. dr Wiestaw Hudek, Asystent Koscielny PFPC. To
byta doskonata okazja, aby powréci¢ do zrédet swojej wiary. Podjeto prébe zachecenia
uczestnikéw do kontemplacji istoty liturgii chrzcielnej. Wyjasniono znaczenia sakramentu
chrztu Swietego, bycia chrzescijaninem (tac. christianus oznacza przynalezacy do Chry-
stusa). Przyblizono istotne momenty liturgii chrzcielnej (obrzed przyjecia, liturgia stowa,
modlitwa nad wodg - vel poswiecenie wody, wyrzeczenie sie zta i wyznanie wiary, chrzest
przez polanie, obrzedy wyjasniajgce: namaszczenie krzyzmem $wietym, natozenie biatej
szaty, zapalenie $wiecy). Kongres to nie tylko mozliwos¢ zwiedzania lub $piewu, ale réw-
niez integracja. Wtasnie dlatego postanowiono zorganizowac piknik chéralny. W sobote
0 godz. 15.00 w Miodziezowym Domu Kultury nr 1, o$miuset mtodych i radosnych ché-
rzystéw wzieto udziat w sportowych zawodach. Byly mecze pitki noznej, przecigganie liny,
strzelanie z tuku i skoki w workach.

Na Piknik zaproszono grupe rekonstrukcyjna, ktéra przyblizyta sredniowieczne zwycza-
je. Dla kazdego przygotowano poczestunek. W sobote wieczorem zabrano uczestnikéw
kongresu, zaproszonych gosci i mieszkancédw miasta Poznania w prawdziwg podréz
do zrédet, a wszystko za sprawg monumentalnej Kantaty Ad Fontes. Skomponowat ja
Bartosz Chajdecki. To byto doskonate potaczenie duchowosci z majstersztykiem mu-
zycznym. Chory, orkiestra, zespét perkusyjny i solisci, a w tawkach zasiedli prawdziwi ko-
neserzy pieknych przezy¢. W niedziele 13.09.2015 miata miejsce uroczystos¢ zamkniecia
Kongresu. W te sposoéb VIl Krajowy Kongres Pueri Cantores Ad fontes przeszedt do histo-
rii. Zakonczylismy Msza $wietg celebrowang przez ksiedza biskupa Grzegorza Balcerka
0 godzinie 10.00, w Katedrze Poznaniskie;j.
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ks. Piotr Wisniewski

Jubileusz 60-lecia Instytutu Muzykologii KUL

Kazdy jubileusz jest wdziecznym wspominaniem przesztosci, radosnym przezywaniem te-
razniejszosci i ufnym otwieraniem sie na przysztos¢. Te wiasnie powody staty sie waznym
motywem spotecznosci akademickiej Instytutu Muzykologii KUL do radosnego swieto-
wania 60-lecia istnienia i dziatalnosci tego Instytutu. Z tej tez okazji w dniach 1-2. grudnia .
2016 r. zorganizowano gtéwne uroczystosci diamentowego Jubileuszu, ktére z uwagi na
przygotowany, bogaty program roztozone zostaty na dwa dni. Pierwszy z nich miat cha- S—
rakter oficjalny, ktéry obejmowat oficjalne otwarcie Jubileuszu (Aula C-1031) przez Dzie-
kana Wydziatu Teologii KUL, ks. dr. hab. Stawomira Nowosada, prof. KUL oraz odczytanie
przez niego specjalnego listu gratulacyjnego, wystosowanego z tej okazji przez Rektora "y

KUL, ks. prof. dr. hab. Antoniego Debinskiego.
\

Zaréwno Rektor, jak i Dziekan zgodnie podkredlili wazna role Instytutu Muzykologii nie

tylko w strukturach Uniwersytetu, ale takze jego znaczenie na arenie krajowej i miedzy-
narodowej. Wskazali m.in. na dokonane w ciggu minionych lat jego dziatalnosci prze-
obrazenia i wysitki zwigzane z funkcjonowaniem tej jednostki naukowo-dydaktycznej,
uwienczone ostatecznie réwnouprawnieniem muzykologii lubelskiej z innymi podob-
nymi placdwkami naukowymi w Polsce (UJ, UW), czego dowodem byt przyznany mu
w 2002 r. odpowiedni certyfikat jakosci ksztatcenia. Kolejnym punktem byto wystapie-
nie przedstawiciela IM KUL, ks. dr. hab. Piotra Wisniewskiego, ktéry powitat przybytych
absolwentow i zaproszonych gosci, podziekowat wtadzom KUL i Wydziatu Teologii za
troske i wspieranie Instytutu Muzykologii oraz poprosit ks. prof. dr. hab. Jana Chwatka,
pierwszego absolwenta muzykologii KUL, o przypomnienie wszystkim zgromadzonym
poczatkow konstytuowania sie Instytutu. Ks. Chwatek z wtasciwg sobie swada przyblizyt
obecnym pierwsze lata funkcjonowania Instytutu postugujac sie archiwalnymi zdjecia-
mi. Nie obyto sie — rzecz jasna - bez wspomnien przybytych absolwentéw, w ,imieniu”
ktérych przemoéwit dr Jan Gladysz z Tuchowa. W dalszej czesci z wielka uwaga wystu-
chano okolicznosciowego, wyktadu dr. hab. Tomasza Jeza z Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego, zatytutowanego Mecenat muzyczny Habsburgdw na jezu-
ickim Slgsku.

O tym, z jak wielkim aplauzem przyjeto jego wystapienie, $wiadczyly gromkie brawa i to-
czone z prelegentem dalsze rozmowy w kuluarach. Pan Jez sktadajac przy tej okazji ser-
deczne gratulacje Instytutowi Muzykologii KUL przypomniat réwniez pewne zwiazki mu-
zykologii lubelskiej i warszawskiej, wskazujac na osobe ks. prof. dr. hab. Hieronima Feichta
- zatozyciela IM KUL, wéwczas zwigzanego z UW. Punktem kulminacyjnym tego dnia bytfa
uroczysta Msza Swieta w kosciele akademickim KULu (o godz. 12.30), ktdrej przewodni-
czyt Dziekan Wydziatu Teologii KULu, ks. dr hab. Stawomir Nowosad, prof. KUL, a homilie
petng muzycznych odniesierr wygtosit poproszony o to absolwent IM KUL, ks. dr Wiestaw
Hudek, wyktadowca w Akademii Muzycznej w Katowicach. Uczestniczagcym w Euchary-
stii pomagat sie modli¢ Chér Instytutu Muzykologii KUL pod batuta dr. hab. szt. Grzegorza
Pecki, prof. KUL oraz Schola Gregoriana Instytutu Muzykologii KUL pod kierunkiem dr hab.
Beaty Bodzioch. Na organach akompaniowat ks. mgr lic. tukasz Kutrowski, absolwent IM
KUL. Zwienhczeniem pierwszego dnia $wietowania, jego muzycznym akcentem, byt popo-
tudniowy koncert w Auli Kard. St. Wyszyniskiego (o godz. 17.00), w wykonaniu pracowni-
kéw Katedry Dydaktyki Muzycznej i studentéw IM KUL, podczas ktérego zaprezentowano
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dziefa wybranych kompozytoréw polskich i zagranicznych. Szczeg6towy program obej-

mowat nastepujace utwory:

1. Anton Bruckner, Te Deum, cz. |, Te Deum laudamus in C major, wyk: Chér Instytutu Mu-
zykologii KUL, dyr. Grzegorz Pecka, solisci: Magdalena Jemiofa, sopran; Matgorzata Pa-
piewska, mezzosopran; Andrzej Gtadysz, tenor

2. Charles Tournemire, Variation sur Victimae Paschali Laudes, wyk. Stanistaw Dziwiszek,
organy

3. Jozef Wieniawski, Mazurek Es-dur, op. 23, nr 8; wyk. Agnieszka Schulz-Brzyska, fortepian

4. Jozef Kromolicki, Temat, wariacje i fuga op. 34; wyk. Elzbieta Chralilska, organy

5. Carl Orff, Carmina Burana, Stetit puella i In trutina, wyk. lwona Sawulska, sopran; Agniesz-
ka Schulz - Brzyska, fortepian

6. Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata B-dur op. 65 nr 4; wyk. Jadwiga Kowalska, organy

Drugi dzien jubileuszowych uroczystosci miat charakter sesji naukowej, zatytutowanej:
Wokét problematyki badan Instytutu Muzykologii KUL" Jej harmonogram zostat pomy-
slany w taki sposoéb, aby zaprezentowa¢ dziatalno$¢ naukowg i dorobek wszystkich do-
tychczasowych katedr Instytutu, zaréwno istniejacych jak i nieistniejacych juz, wraz z wy-
gtoszeniem referatu na wybrany temat przez jednego z pracownikéw danej katedry. Sesje
otworzyta dr hab. Maria Szymanowicz, prof. KUL — Dyrektor Instytutu Muzykologii, po-
zdrawiajac wszystkich przybytych i wyrazajac rados¢ z ich obecnosci pomimo dos¢ trud-
nych warunkéw pogodowych. Nastepnie w trzech kolejnych blokach, ktérym przewod-
niczyli mtodsi pracownicy naukowo-dydaktyczni Instytutu Muzykologii, zaprezentowano
poszczegdlne katedry. Szczegbétowy porzadek obrad przedstawiat sie nastepujaco:
Blok I - przewodniczenie dr Kinga Strycharz-Bogacz
9> Katedra Polifonii Religijnej

Ks. dr hab. Piotr Wisniewski: Dorobek Katedry

Ks. dr Dariusz Smolarek: Referat - Muzyka instrumentalna XVIIl wieku w zbiorach ar-

chiwoéw koscielnych
10% Katedra Instrumentologii

Dr hab. Maria Szymanowicz, prof. KUL: Dorobek Katedry

Ks. dr Piotr Debski: Referat — Organy w kosciotach na terenie Dolnego Slaska (prace

konserwatorskie i aktualny stan badan)
10* Przerwa

Blok Il — przewodniczenie ks. dr Dariusz Smolarek

11%° Katedra Etnomuzykologii i Hymnologii
Dr Kinga Strycharz-Bogacz: Dorobek Katedry
Dr Tomasz Rokosz: Referat — Piesni sobdtkowe jako skfadnik kodu muzycznego ob-
rzedu

12> Katedra Dydaktyki Muzycznej
Dr hab. Elzbieta Charlinska: Dorobek Katedry
Dr hab. Agnieszka Schulz-Brzyska: Referat — Andrzej Nikodemowicz - klasyczny ro-
mantyk wspoétczesnosci

13% Przerwa

Blok Ill - przewodniczenie dr Kinga Krzymowska-Szacon
15% Katedra Monodii Liturgicznej
Dr hab. Beata Bodzioch: Dorobek Katedry
Ks. prof. dr hab. Ireneusz Pawlak: Referat — Tragedii Kyrie cigg dalszy
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15% Katedra Teorii i Historii Muzyki Sredniowiecza
Ks. dr Lucjan Dyka: Dorobek Katedry; Referat — Co Gaudencjusz dat Kasjodorowi?
163 Katedra Hermeneutyki i Krytyki Muzycznej
Dr Mitosz Aleksandrowicz: Dorobek Katedry
Dr hab. Barbara Gogol-Drozniakiewicz: Referat — Europejskie oblicze kultury muzycz-
nej Bydgoszczy (1446-1939)
17" Dr Andrzej Gladysz: Z dziatalnosci Kota Naukowego Studentéw Muzykologii

Z powodu nieobecnosci B. Gogol-Drozniakiewicz nadestany przez nig referat odczytata
K. Krzymowska-Szacon.

(/[ /

Obchody Jubileuszu podsumowat ks. Piotr Wisniewski, ktory raz jeszcze podziekowat za
udziat we wspdlnym swietowaniu wszystkim przybylym absolwentom i go$ciom oraz wy- "y

razit nadzieje na kolejne tego typu spotkanie w przysztosci.
\
N
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Marta Kierska-Witczak

e o s

Dziesie¢ lat dziatalnosci Zakladu Muzyki Koscielnej
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu \
Dydaktyka, jak i dziatalnos¢ naukowo-artystyczna Wydziatu Edukacji Muzycznej, Chérali- \
styki i Muzyki Koscielnej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu ogni-

skuje sie wokét tytutowych trzech prowadzonych specjalnosci: probleméw szeroko poje- .
tej edukacji muzycznej, dyrygentury chéralnej oraz dziatan z zakresu muzyki sakralnej. Ta
réznokierunkowa aktywnos¢ przektada sie w wymierny sposéb na range Wydziatu oraz S—
jego postrzeganie na forum miedzyuczelnianym, jako jednostki o duzym dynamizmie

i niebagatelnym potencjale. Obok dziatan artystyczno-naukowych podejmowanych w ra-

mach Wydziatu przez dwie odrebne katedry, intensywna dziatalno$¢ prowadzi rownieZ ey
Zakfad Muzyki Koscielnej. Celem jego jest przede wszystkim sprawowanie merytorycznej
opieki nad ksztatceniem studentéw tej najmtodszej na wydziale specjalnosci, petnienie
roli integracyjnej i koordynujacej w stosunku do $rodowiska dolnoslaskich muzykéw ko-
$cielnych, poprzez m.in. wspieranie pod wzgledem merytorycznym i organizacyjnym war-
tosciowych lokalnych inicjatyw koncertowych, konkursowych i festiwalowych, az po dzia-
tania na polu naukowo-badawczym, z potozeniem nacisku na animowanie wykonawstwa
w zakresie prowadzonych badan. Zaktad Muzyki Koscielnej powotany zostat pod koniec
2006 roku; od lutego 2007 funkcje kierownika jednostki objeta piszaca te stowa. Przetom
roku 2016/17 jest zatem jubileuszowy. Tytutem krétkiego podsumowania dziesieciu lat
przedstawione zostang podstawowe wymiary dziatan naukowych, edukacyjnych i arty-
stycznych, ktére podejmowane sg poza gtdwnym — nurtem spraw dydaktycznych.

N

Dziatalnos¢ naukowa

Publikacje

1. Psalate synetos 1. Wybrane zagadnienia akompaniamentu liturgicznego, red. Marta Kier-
ska-Witczak, Akademia Muzyczna im. K. Lipirskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2012.
Tom 2 w przygotowaniu.

2. Tomasz Kulikowski — Cwiczenia dla adeptéw zgtebiajqcych szlachetnq sztuke organowego
akompaniamentu liturgicznego. Tom w przygotowaniu.

3. Kilkadziesiat autorskich artykutéw opublikowanych w polskich wydawnictwach.

Ogodlnopolskie Sympozja i Warsztaty dla Organistow

inicjatywa: termin:

« prof dr hab. Marta Kierska-Witczak |+ rokrocznie, druga potowa listopada

kier. merytoryczne: miejsce:

« prof. dr hab. Marta Kierska-Witczak |+ AMKL Wroctaw

rok powotania: forma:

« 2007 + sympozjum, warsztat, liturgia, koncert
charakter:
+ naukowy, dydaktyczny, artystyczny

2007 Improwizacja w organowym akompaniamencie liturgicznym. Gos¢: prof. Julian Gem-
balski (Katowice) 2008. Organowy akompaniament liturgiczny. Gos¢: Michat Da-
browski (Warszawa).
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2009 Inspiracje choratem gregoriariskim w akompaniamencie organowym. Gos¢: prof. Bo-
gustaw Grabowski (Gdansk).

2010 Harmonika modalna w akompaniamencie liturgicznym. Goscie: dr Mariusz Biatkow-
ski; Robert Hauptmann (Poznan).

2011 Funkcjonowanie choratu protestanckiego w liturgii rzymskokatolickiej. Go$¢: Thomas
Lennartz (Drezno).

2012 Liturgia organowa kompozytoréw slgskich. Repertuar-wykonawstwo-zastosowanie.
Gos¢: Franz Dangsagmdiller (Lubeka).

2013 Wspdtczesny jezyk muzyczny w liturgii. Gos¢: dr hab. Tomasz Orlow (Katowice)

2014 Muzyk w przestrzeni Kosciofa. Architektura-przestrzeri-wykonawca. Gosc: prof. Irene-
usz Wyrwa (Warszawa).

2015 Pidrko na wietrze Boskiego tchnienia. Muzyka Hildegardy z Bingen inspiracjq dla wspét-
czesnych (sesja). Gos¢: s. dr hab. Susi Ferfoglia (Krakéw).

Dziewie¢ edycji ogélnopolskich sympozjéw naukowych pofaczonych jest z warsztatami
wykonawczymi z dziedziny improwizacji organowej i akompaniamentu liturgicznego.
W ramach sympozjum zaproszeni goscie, reprezentujacy polskie i zagraniczne osrodki
naukowe poruszaja rézne aspekty obecnosci muzyki organowej, chéralnej i wokalno- in-
strumentalnej w ramach liturgii Kosciota rzymskokatolickiego.

Inne prace naukowo-badawcze:

« wystgpienia, referaty i komunikaty wygtaszane na konferencjach i sympozjach dotycza-
cych muzyki koscielnej;

+ opracowania manuskryptéw i przygotowanie koncertéw, m.in.: XVIl w. manuskryptéw
z kregéw jezuickich i XVIII w. manuskryptéw z Biblioteki Opactwa Krzeszowskiego;

« wspdtpraca w charakterze stroiciela historycznych instrumentéw z renomowanymi fe-
stiwalami - dr Tomasz Gtuchowski

- ekspertyzy organologiczne i nadzér nad pracami remontowymi przy zabytkowych or-
ganach oraz opieka nad pracami rozbudowujacymi instrumenty, m.in.:

Wroctaw (pw. $w. Wojciecha), Krotoszyn (pw. $w. Ap. Piotra i Pawta) — dr Tomasz Gtuchow-
ski; Goworowice - dr Marek Fronc; Bardo (bazylika), Parowa, Gryféw Slaski, Bogatynia,
Jezéw Sudecki, Zatonie, Trzcinsko, Jelenia Géra (pw. Podwyzszenia Krzyza sw.), Krzeldw,
Rudna, Kopaczoéw, Pisarzowice, Ladek Zdrdj, Legnica (pw. $w. Jacka), Pienisk, Raszéw, Mo-
dlikowice, Raciborowice - ks. dr Piotr Debski.

Dziatalnos¢ artystyczno-edukacyjna
Historyczne Organy Dolnego Slaska

inicjatywa: termin:

« prof. dr hab. Marta Kierska-Witczak |« rokrocznie, kwiecier / maj

kier. merytoryczne: miejsce:

« ks. dr Piotr Debski, dr Marek Fronc |+ wybrane koscioty Dolnego Slaska

rok powotania: forma:

+ 2008 + warsztat, prezentacja, koncert z audycja
charakter:
« artystyczny, edukacyjny, popularyzatorski

Koncerty i prezentacje historycznych instrumentéw przeprowadzane na terenie Dolne-
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go Slaska umozliwiaja studentom specjalnoéci muzyka koscielna kontakt z historycznymi
instrumentami o wyjatkowej wartosci. Dwudniowe warsztaty — lekcje na instrumencie
- konczy petny koncert adresowany do lokalnej spotecznosci w wykonaniu studentéw
i pedagogéw AMKL, poprzedzony audycja bedaca charakterystyka waloréw historyczno-
-brzmieniowych oraz prezentacja instrumentu. Dotychczasowe: Zagrodno 2008, Jelenia
Goéra 2009, Ladek Zdréj 2010, Strzegom 2011, Chojnéw 2012, Nowa Ruda 2013, Bardo
Slaskie 2014, tozina 2015, Parowa 2017

Koncerty Adwentowe u Paulinéw
inicjatywa: miejsce:
« klasztor ojcow paulinéw « Wroctaw, kosciét sw. Antoniego

we Wroctawiu termin:
kier. merytoryczne: « rokrocznie, trzy kolejne soboty Adwentu
« zespot forma:
rok powotania: + koncert zaudycja
« 2009 charakter imprezy:

« artystyczno-edukacyjny

Cykliczne koncerty zostaty zainicjowane potrzebg srodowiska. Trzy sobotnie koncerty
prezentuja muzyke organowa, chéralng i dzieta wokalno-instrumentalne w wykonaniu
studentéw i pedagogow uczelni muzycznej, zespotdéw studenckich i zaproszonych wro-
ctawskich i zewnetrznych zespotéw. Muzyka jest Scisle zwigzana ze stowem - audycja
przyblizajaca tematyke i zagadnienia formalne repertuaru.

Koncerty Wielkopostne u Karmelitéw

inicjatywa: miejsce:
« klasztor ojcow karmelitéow «  Wroctaw, kosciét p.w. Opieki $w. J6zefa
we Wroctawiu termin:
kier. merytoryczne: + rokrocznie, okres Wielkiego Postu
« prof. dr hab. Marta Kierska-Witczak |forma:
rok powotania: « koncerty z audycja, nabozenstwo Drogi
« 2015 krzyzowej
charakter imprezy:
+ edukacyjno-artystyczny

Wynikajace z potrzeby srodowiska cykliczne koncerty maja miejsce w dwie kolejne so-
boty Wielkiego Postu. Uzupetnieniem cyklu jest muzycznie opracowana Droga krzyzowa.
Podczas kolejnych prezentacji wykonywane sg przez studentéw odpowiednio dobrane
dzieta muzyki organowej wszystkich epok. Przygotowane przez studentéw stowo wiazace
spaja catos¢ programu i przygotowuje stuchaczy do odbioru repertuaru.

1]/ /
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Muzyka Dawnych Mistrzéw

inicjatywa: miejsce:

+ ks. dr Piotr Debski + Krzeszéw, Bazylika NMP, koscidt sw. Jozefa
kier. merytoryczne: termin:

+ ks dr Piotr Debski « rokrocznie, (czerwiec) — lipiec - sierpien
rok powotania: charakter:

« 2009 « dydaktyczny, artystyczny, popularyzacyjny

Inicjatywa funkcjonuje dzieki wspotpracy z Referatem Muzycznym Legnickiej Kurii Bisku-
piej oraz Parafig w Krzeszowie. Cykl letnich prezentacji i koncertéw organowych w Ba-
zylice p.w. Wniebowziecia NMP w Krzeszowie jest okazja dla turystéw i pielgrzyméw do
spotkania z muzyka epoki wykonywanga na zachowanych do dzis, barokowych organach
Michaela Englera, ktdre naleza do najlepiej zachowanych tego rozmiaru organéw baroko-
wych na terenie Polski. Codzienne prezentacje dotycza takze kosciota sw. Jozefa, na ma-
tych organach pochodzacych z Il pot. XVII wieku. Wykonawcami sg studenci i absolwenci
specjalnosci muzyka koscielna Akademii Muzycznej we Wroctawiu oraz innych polskich
uczelni.

Letnie Koncerty Organowe u Dominikanéw Audite et Videte

inicjatywa: termin:

+ klasztor ojcéw dominikanéw we|. czerwiec - sierpien 2013
Wroctawiu miejsce:

kier. merytoryczne: + Wroctaw, kosciot sw. Wojciecha

+ drTomasz Gtuchowski

Odbywajaca sie w roku 2013 inicjatywa coniedzielnych koncertéw (prezentacji instrumen-
tu w Kosciele sw. Wojciecha we Wroctawiu) w wykonaniu studentéw Akademii Muzycznej,
potaczona ze zwiedzaniem kosciota i krypt klasztornych. Inicjatywa zostata wpisana w Rok
Jubileuszu 300-lecia kanonizacji Blogostawionego Czestawa, Patrona Wroctawia.

Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne dla chéréw i dyrygentéw chéralnych

inicjatywa: miejsce:

« prof. dr hab. Marta Kierska-Witczak |« Wroctaw, Akademia Muzyczna

kier. merytoryczne: termin:

« prof. dr hab. Marta Kierska-Witczak |+ od 2009 - raz w roku, poczatek Wielkiego Pos-
rok powotania: tu

.« 2005 forma:

» warsztaty
charakter imprezy:
« edukacyjno-artystyczny

2005 |Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Praise the Lord”

2006 Il Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Msze $w. z udziatem dzieci”
2006 Ill Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Chor w liturgii”

2007 IV Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne: ,Msze mtodziezowe”

2007 [V]Warsztaty w ramach sympozjum dla organistow
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2008 VIWarsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Psalite sapienter”

2008 [VII] Warsztaty w ramach sympozjum dla organistéw

2009 VIl Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Udziat chéru w obrzedach Triduum Paschal-
nego”

2010 X Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Obrzedy Triduum Paschalnego”

2011 Xl Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Spiewy Triduum Paschalnego”

2012 XIl Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,,Swiete Triduum Paschalne”

2013 Xlll Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne: ,Wigilia Paschalna”

2014 XIV Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Spiewy Wielkiego Tygodnia”

2017 XV Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne:,Spiewy Wielkiego Postu”

(/[ /

Inicjatywa i organizacja znanych w $rodowisku Dolnego Slaska catodniowych warsztatéw
muzyczno-liturgicznych o charakterze popularyzacyjno-edukacyjnym. Zainicjowane jako "y
szeroka formuta skierowana do organistéw i chérmistrzéw, z biegiem czasu skoncentro-
wata sie na pracy z dyrygentami i amatorskimi zespotami chéralnymi z catego regionu "=
Dolnego Slaska. Zajecia z emisji gtosu, podstaw dyrygowania, pracy w zespole, liturgiki,
rokrocznie przyciagaja kilkadziesigt zainteresowanych oséb r6znych generacji. —

Konkurs kompozytorski

2011 - realizacja konkursu kompozytorskiego majacego na celu poszerzenie dostepnego
repertuaru dla wokalnych zespotéw dzieciecych i mtodziezowych o wartosciowe pozycje
literatury choéralnej i zespotowej. Ogoélnopolski Konkurs Kompozytorski w zakresie $pie-
woéw liturgicznych dla dzieci i mtodziezy przeprowadzony we wspotpracy ze Stowarzysze-
niem Polskich Muzykéw Koscielnych wytonit zwycieskie prace: w kategorii dzieciecej na-
grodzono utwor,Chce oddac¢ Ci” Mateusza Peciaka oraz w kategorii mtodziezowej — utwor
»Cantate Domino” Artura Piwkowskiego.

Dolnoslaski Festiwal Nauki

Realizacja koncertéw-audycji w ramach wroctawskich i zamiejscowych edycji Dolnosla-
skiego Festiwalu Nauki. Spotkania z organami (Wroctaw, Legnica), koncerty prezentujace
walory brzmieniowe instrumentéw zatytutowane:,Wyprawa do wnetrza organéw” (Wro-
ctaw, Watbrzych), koncerty potaczone z audycjami dotyczacymi kompozytoréw wspodtcze-
snych (Wroctaw, Watbrzych), czy muzyki okresu przed-Bachowskiego (Watbrzych) miaty
charakter popularyzacyjny i edukacyjny i byly adresowane do dzieci i mtodziezy.

Pozostate dziatania artystyczne:

« recitale organowe,

+ koncerty kameralne,

+ koncerty choéralne,

+ przygotowanie studentéw do koncertoéw organowych,
« muzyczne przygotowanie liturgii.
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ks. Wiestaw Hudek

Il Kongres Muzyki Liturgicznej Archidiecezji Katowickiej
13-15 X1 2015

Podsumowujac | Kongres Muzyki Liturgicz-
nej przeprowadzony w Archidiecezji Kato-
wickiej w dniach 21-23 pazdziernika 2005
roku, nizej podpisany stwierdzit, iz nastep-
na edycja kongresu odbedzie sie za piec

MUZYKI
badz za dziesie¢ lat. Okazato sie, ze deka- I.ITI'BGIGZ“E.I
da byta wtasciwym interwatem czasowym,

aby zorganizowac kolejne tego typu wy- 7/ ARCHIDIECEZJI
darzenie. Dodatkowymi okolicznosciami < KATOWICKIE)J

sprzyjajacymi i mobilizujacymi do realizacji

zamierzen byt jubileusz 90. lecia utworze- : 13-15 xl 2"15

nia diecezji katowickiej. Tym wydarzeniem w roku jubileuszu 90. lecia

podyktowane zostalo motto kongresu,
KATOWIGE

wyjete ze starozytnej modlitwy rzymskiej
Regnum Christi veniat!

+Regnum Christi veniat!” (Niech przyjdzie
Krélestwo Chrystusal). Na program kongre- RESbi 2y algKralestgichryZhsal
su ztozyly sie: konferencja naukowa, cele-
bracje i koncerty.

W pierwszym dniu, w pigtek 13 listopada
2015 roku w auli Wydziatu Teologiczne-
go Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
kongres oraz sesje naukowa zainauguro-
wali J. E. Arcybiskup Wiktor Skworc, a nastepnie J.M. ks. Dziekan dr hab. Antoni Bartoszek.
| czes$¢ sesji naukowej zatytutowanej ,Wczoraj i dzi§ muzyki liturgicznej” moderowat ks.
prof. Antoni Reginek, wieloletni przewodniczacy Komisji Muzyki Sakralnej i kapelan Sla-
skiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr. Pierwszym prelegentem w czesdci poswieconej zagad-
nieniom, O wspdtpracy miedzy duszpasterzami i muzykami koscielnymi” byt wielce zastu-
zony dla odnowy muzyki koscielnej w Polsce, ks. prof. Ireneusz Pawlak z Lublina. Juz sam
tytut wystagpienia ksiedza profesora ,Muzyczna kultura duchowienstwa — pilnie poszuki-
wana!” mobilizowat do myslenia i twérczego podejicia do podjetego tematu. Z satysfak-
cjg nalezy odnotowad, iz wyktadowi z zainteresowaniem przystuchiwali sie jego adresaci:
arcybiskup, kaptani oraz klerycy slaskiego seminarium. Komunikat siostry Marii Benigny
Tkocz z Panewnik,,Duszpasterski wymiar dziatan Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakral-
nej” w niezwykle skrotowy sposéb ukazywat najwazniejsze ptaszczyzny dziatania komisji.
To i nastepne wystapienie ks. Wiestawa Hudka byto komentarzem do ogtoszonych przez
Arcybiskupa Katowickiego, 1 listopada 2015 roku, dokumentéw muzycznych:,Statutu Ar-
chidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej Archidiecezji Katowickiej” i ,Regulaminu Organi-
stow Archidiecezji Katowickiej”. Podpisany nizej przedstawit historie regulacji prawnych
dotyczacych pracy organistéw w diecezji, a nastepnie ukazat najistotniejsze kwestie zwia-
zane z nowym dokumentem.

Po tych trzech wyktadach miata miejsce dyskusja. O godzinie 13.00 uczestnicy kongre-
su udali sie do archikatedry Chrystusa Kréla, by wzig¢ udziat w medytacji organowej,Via
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lucis”. Uczestnikdw nabozenstwa, ktéremu przewodniczyt ks. Wiestaw Hudek, pozdrowit
proboszcz parafii katedralnej, ks. dr tukasz Gawet. Po wprowadzeniu zakorhczonym bto-
gostawienstwem celebransa, medytacje miaty forme dialogu pomiedzy tekstami modlitw
$w. Hildegardy z Bingen (1098-1179), a utworami organowymi. Tak przedstawiat sie porza-
dek nabozenstwa wraz z wykonawcami poszczegdlnych dziet: Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750) Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist (BWV 667) grat Stanistaw Pielczyk, Jeana
Langlais (1907-1991) Suite Médiévale: cz. IV Méditation wykonata Brygida Tomala, J. S. Ba-
cha Christ unser Herr zum Jordan kam (BWV 684) grat Tomasz Ploch, Oliviera Messiaena
(1908-1992) Le Banquet céleste wykonat Barttomiej Barwinek, ponownie utwér J. Langlais
Suite Médiévale: cz. Ill Improvisation zagrat Kamil Skawinski, J. S. Bacha Liebster Jesu, wir sind
hier BWV 731) Rafat Kozubek, wreszcie Messiaena LAscension cz. IV. Priére du Christ mon-
tant vers son Pére Michat Duzniak. Ostatnim utworem, Improwizacja nt. modlitwy ,Christus
vincit, Christus regnat, Christus imperat’, ktéry z natchnienia chwili skomponowat Piotr
Wierzchatek zakonczyta sie wspélna,muzyczna modlitwa”

Po nabozenstwie nastapita przerwa obiadowa, po niej zas rozpoczely sie warsztaty ché-
ralne przy parafii $w. Apostotéw Piotra i Pawta w Katowicach. Niestety, ze smutkiem trze-
ba odnotowa¢, iz mimo serdecznego zaproszenia skierowanego do cztonkéw Slaskiego
Zwiazku Choréw i Orkiestr w warsztatach wzieli udziat nieliczni chérzysci, uczestnicy kon-
gresu oraz uczniowie szkét muzycznych. Nieszpory o Chrystusie Krélu miaty co$ z klimatu
celebracji paryskiej katedry Notre Dame. Rozpoczety ja niezwykle plastyczne i wymowne
obrzedy swiatta (lucernarium) i kadzidta (turyferarium). Liturgii przewodniczyt abp Wiktor
Skworc, za instrumentem zasiadat prof. Julian Gembalski. Schola liturgiczna z seminarium
oo. Franciszkanéw w Panewnikach przygotowana przez s. Benigne, wykonywata $piewy
gregorianskie (m.in. antyfony oraz Magnificat). W homilii ks. arcybiskup podkreslit znacze-
nie piekna w zyciu Kosciota.

W drugim dniu kongresu, w sobote, 14 listopada 2015, w godzinach 10.00-11.30, w auli
WSSD w Katowicach odbyty sie warsztaty muzyczne przygotowujace do Mszy $w. w ka-
tedrze. Punktualnie w potudnie rozpoczeta sie celebracja Eucharystii, w czasie ktérej wy-
konano czesci: Gloria, Sanctus i Agnus Dei z,Missa brevis” C-dur Charlesa Gounoda. Chér
prowadzacy $piewy przygotowata Joanna Marcinowicz, za$ catym zespotem wokalno-in-
strumentalnym z PSM im. M. Kartowicza w Katowicach dyrygowat Wojciech Sakél. Metro-
polita katowicki Wiktor Skworc z szacunkiem odniost sie do artystéw i wyrazit im swoja
wdzieczno$¢ za przygotowanie repertuaru muzycznego i animowanie liturgii. Podobnie
jak poprzedniego dnia, modlitwa byta skierowana do Chrystusa Kréla.

Po przerwie obiadowej nastapita kontynuacja sesji naukowej, tym razem poswieconej
tematyce dziedzictwa i perspektyw muzyki liturgicznej. Sesje popotudniowa w auli im.
Bolestawa Szabelskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach, poprowadzit ks. Jan Waliczek, dyrektor Archidiecezjalnego Studium Organistowskie-
go. Pierwszym prelegentem byt gos¢ ze Stowacji ks. prof. dr hab. Rastislav Adamko, ktéry
przedstawit wyktad nt.,Nowa twérczos¢ muzyczna w Kosciele na Stowacji”. Wystapienie
ubogacone zostato wieloma przyktadami nutowymi oraz nagraniami. Kolejny wyktadow-
ca, prof. Julian Gembalski, twérca muzeum organdéw oraz archidiecezjalny wizytator orga-
néw i organistéw zaprezentowat w swoim wystapieniu ,Nowe organy w archidiecezji ka-
towickiej 1992-2015" natomiast ks. prof. Antoni Reginek ,Postannictwo dziejowe chéréow
na Gornym Slasku”. Obaj wyktadowcy podzielili sie z audytorium bogactwem informacji
zaréwno historycznych, jak i ich wspoétczesnymi implikacjami. Ostatnie wystapienie, pana
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prof. Wtadystawa Szymanskiego zamkneto niejako klamrg organistowska podjete na kon-
gresie rozwazanie. Temat ,Konkursy dla organistéw parafialnych” bedzie czekat na prak-
tyczne wcielenie w zycie poszczegdlnych parafii oraz catej archidiecezji.

Po ozywionej dyskusji piszacemu te stowa przypadto dokona¢ podsumowania kongresu.
Pojawity sie stowa wdziecznosci pod adresem wszystkich zaangazowanych w zorganizo-
wanie i przeprowadzenie kongresu, ale i bolesnej krytyki. Przestawiona statystyka mowita
sama za siebie. Sposréd prawie 1000 kaptanéw, w kongresie uczestniczyto niespetna 30,
na 452 organistow w kongresie wzieto udziat 63, zas z kilkudziesieciu chéréw zrzeszonych
w SZChiO uczestniczyli przedstawiciele jednego zespotu. S—

Optymistycznym zakonczeniem kongresu byt ostatni jego dzien, 15 listopada 2015, czyli
niedziela muzyki liturgicznej we wszystkich parafiach archidiecezji. W godzinach 10.00- "y
16.00 w domu $w. Marcina w Katowicach odbyty sie obrady zarzadu oraz dyrygentéw
zrzeszonych w Polskiej Federacji Pueri Cantores. Uczestnikéw spotkania odwiedzit i po- "=
btogostawit metropolita katowicki Wiktor Skworc. Wielkim finatem trzydniowego $wieta
muzyki liturgicznej w archidiecezji katowickiej byta gala chéréw PFPC, ktéry odbyt sie —
w sali koncertowej Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach przy
placu Wojciecha Kilara. W wieczorze wziety udziat cztery bardzo dobre zespoty federacji:
Mtodziezowy Choér Parafii Chrystusa Mitosiernego w Biatej Podlaskiej (dyr. Piotr Karwow-
ski), Zabrzanski Chér Mtodziezowy im. Norberta Grzegorza Kroczka (dyr. Waldemar Ga-
tazka), Archikatedralny Chor Meski Bazyliki $w. Jana Chrzciciela w Warszawie (dyr. Joseph
A. Herter) oraz Chtopiecy Chor Katedralny w Tarnowie (dyr. ks. Grzegorz Piekarz). Koncert
poprowadzili Mateusz Prendota, aktualny prezydent PFPC oraz ks. Wiestaw Hudek, jej
asystent koscielny. Sala wypetniona po brzegi melomanami rozbrzmiewata bogactwem
repertuarowym, od choratu gregorianskiego, poprzez polifonie palestrinowska na utwo-
rach wspotczesnych skonczywszy.

Na zakonczenie chéry potaczone wykonaty trzy utwory: Giovanni Pierluigi da Palestriny
#Sicut cervus’] Norberta Blachy ,Modlitwa o pokdj” oraz Henryka Jana Botora ,Deus Caritas
est” Niezwyktym doswiadczeniem muzycznym oraz religijnym byto wspdlne wykonanie
z publicznoscia piesni Feliksa Nowowiejskiego ,Matko Piekarska”. W tym kontekscie nalezy
wyrazi¢ zyczenie, aby Maryja, Matka Sprawiedliwosci i Mitosci Spotecznej, tak jak czuwa
nad slaskim ,tu i teraz’, réwniez strzegta dziedziny piekna w Kosciele, a w szczegdlnosci tak
waznej jej czesci jaka jest muzyka liturgiczna.
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Krzysztof Michatek

Sprawozdanie z dziatalnosci muzycznej
w Sanktuarium Bozego Milosierdzia
w XV rocznice konsekracji Bazyliki przez sw. Jana Pawta Il

Bazylika Bozego Mitosierdzia w Krakowie
jest miejscem wyjatkowym na mapie ko-
$ciotéw swiata. Mimo, ze uptyneto dopiero
15 lat od jej konsekracji byta juz miejscem
dwdéch papieskich liturgii pod przewodnic-
twem $w. Jana Pawia Il oraz Benedykta XVI,
wizyty Papieza Franciszka oraz beatyfika-
¢ji Stug Bozych Zofii Czeskiej i Matgorzaty
Szewczyk. Odbywato sie w niej wiele mie-
dzynarodowych kongreséw, gromadza-
cych rzesze wiernych z catego swiata. Kaz-
dego miesigca sg transmitowane z nigj
Msze $wiete przez Telewizje Polska, a co-
dziennie przez TV Mitosierdzie. Na prze-
strzeni roku przybywa do niej ponad dwa
miliony pielgrzymow.

Szczegoblnie w przypadku celebracji o cha-
rakterze miedzynarodowym muzyka staje
sie pozawerbalnym jezykiem, taczacym
ludzi réznych kultur i narodéw wokét liturgii, i staje sie komunikatem zrozumiatym dla
wszystkich zebranych. Takze jezyk facinski, a $cislej chorat gregorianski wciaz tak rzadko
obecny w codziennosci parafialnej, w przypadku tego typu wydarzen okazuje sie para-
doksalnie najbardziej zrozumiatym jezykiem. Czas Swiatowych Dni Mtodziezy byt tego
najlepszym dowodem. Bazylika Bozego Mitosierdzia ,pekata w szwach” od ilosci wier-
nych obecnych w tym czasie na codziennych liturgiach. Bardzo budujacym i dajacym
satysfakcje przezyciem byt wspdlny spiew Mszy De Angelis, Ubi caritas, Ave verum Corpus,
Pater noster i wielu innych popularnych gregorianskich $piewéw. Nauczanie Kosciota
eksponujace chorat gregorianski jako pierwszy $piew Kosciota rzymskokatolickiego
odnajdywato w tych dniach potwierdzenie. Ten sam efekt ,Spiewajacej petnej bazyliki”
z tym repertuarem niemozliwy jest poki co, do osiggniecia w tak samo zapetnionym
w kazda niedziele kosciele.

Animacja muzyczna w miejscu o tak aktywnej dziatalnosci wymaga odpowiedniego
aparatu wykonawczego. Kosciét ten zatrudnia dwdch organistow. Animuja oni $piew
na wszystkich liturgiach sprawowanych w bazylice. Kazdego dnia sprawowane sg tu co
najmniej 5 Mszy swietych, Godzina Mitosierdzia i inne nabozenstwa okolicznosciowe. Od
2009 roku dziata przy bazylice chér mieszany MUSICA EX ANIMA, ktéry $piewa podczas
wazniejszych uroczystosci roku liturgicznego oraz innych zewnetrznych nabozenstwach.
Zespot ten prowadzi rowniez dziatalnos$¢ koncertowa, petni tez role chéru podczas Warsz-
tatéw Muzyki Liturgicznej organizowanych przez Miedzyuczelniany Instytut Muzyki Ko-
$cielnej w Krakowie, bedac instrumentem” ¢wiczebnym dla dyrygentéw, biorgcych udziat
w tych wydarzeniach. W roku 2012, w dziesiata rocznice konsekracji bazyliki chér nagrat
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ptyte: Mitosierdzie Boze w Muzyce prezentujaca repertuar zwigzany z kultem Bozego Mito-
sierdzia, od choratu gregorianskiego po muzyke wspodtczesna:

1. Chorat gregorianski - Misericordias Domini

2. Johan Rudolph Ahle (1625 - 1673) - Miseriordias Domini

3. Francesco Durante (1684 -1755) - Misericordias Domini

4. W. A. Mozart (1756 - 1791) - Ofertorium ,Misericordias Domini” KV 222

5. Henryk Jan Botor (1960) - Piesri o Bozym Mitosierdziu

6. Wojciech Widtak (1971) — Misericordias Domini (prawykonanie)

7. Wojciech Kilar (1932) - Misericordias

Od roku 2017 przy Bazylice bedzie dziatata orkiestra symfoniczna, ktéra znaczaco posze-
rzy wykonywany repertuar. Stanie sie tez wizytéwka muzyczng Sanktuarium w Polsce i na
Swiecie. Poza udziatem w uroczystych liturgiach wykonywa¢ bedzie muzyke sakralng pod-
czas koncertow.

Bazylika Bozego Mitosierdzia od lat czeka
na organy piszczatkowe. Obecnie trwaich
budowa, a inauguracja planowana jest na
rok 2018. Instrument zostat zaprojekto-
wany do wnetrza bazyliki, uwzgledniajac
wszystkie jej parametry jak na przykfad:
symetrie bryty, kubature wnetrza, wyma-
gajaca akustyke, ambitus temperatury
i wilgotnosci. Uwzgledniony zostat tez
naturalny rytm zycia bazyliki, obfitujacy
w wydarzenia o réznym rozmiarze i cha-
rakterze. Organy te w zatozeniu posiada¢
beda romantyczny charakter brzmienia.
Prawa szafa (patrzac na chor) zawierac
bedzie kompletny instrument w duchu
francuskiego romantyzmu. Gtosy te ob-

stugiwat bedzie |, Il i lll man. oraz pedat. ;
Szafa lewa zawierac¢ bedzie subtelne bar- T e, :
wy orkiestrowe, gtosy wysokocisnienio- '

we oraz dzwony rurowe. Instrument ten M I { “ s I E R D l I [ B 0 l E
jako pierwszy w Polsce bedzie posiadat W RULYCE

nowoczesng, hallotronowg trakture gry.
Whnetrze to ze wzgledu na swa funkcje domaga sie duzej palety subtelnych barw, sprzy-
jajacych kontemplacji, a takze umozliwiajacych stworzenie w miare komfortowych wa-
runkéw do spowiedzi, ktéra odbywa sie réwnoczeénie z liturgiami w tym sanktuarium.
Instrument posiada¢ bedzie jednak potege i blask brzmienia, niezbedny do napetnienia
dzwiekiem bazyliki, wypetnionej pieciotysiecznym ttumem wiernych podczas waznych
uroczystosci. Wywazona menzuracja i intonacja pozwola na swobodne korzystanie ze
wszystkich gtoséw instrumentu na co dzien. Rozmiar instrumentu dopasowany jest do
kubatury wnetrza. Nie aspiruje on do wyscigu o najwieksze czy tez najbogatsze organy
w Polsce. Dyspozycja umozliwia wykonawstwo literatury organowej wielu epok, ale gtéw-
nie ukierunkowana jest na uzycie instrumentu w czasie liturgii. Pozwala stworzy¢ atmos-
fere i klimat charakteryzujacy koloryt roku liturgicznego od kontemplacyjnego i petnego
skupienia Wielkiego Postu az po rados¢ Wielkanocy.
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Dyspozycja organéw piszczatkowych dla Bazyliki Bozego Mitosierdzia w Krakowie:

Manuat|

Montre 16’
Bourdon 16’
Montre 8’

Viola di Gamba &’
Flate harm. 8’
Bourdon 8’
Octave 4

FlGte 4’
Doublette 2’
Fourniture IV -V
22/3'

Cymbale IV 1’
CornetV 8’
Bombarde 16’
Trompette 8’

Manuat Il

Principal 8’
Salicional 8’
Bourdon 8’
Prestant 4’
Flate a chem. 4’
Nazard 2 2/3’
QuartedeN. 2’
Tierce 1 3/5’
Larigot 1 1/3’
Piccolo 1

Plein Jeu IV 1 1/3’
Cromorne 8’

Manuat I1l

(w szafie ekspr.)
Quintaton 16’
Flate harm. 8’

Cor de nuit 8
Gambe 8’

Voix céleste 8’
FlGte octaviante 4
Viole d’amour 4
Nazar harm. 2 2/3’
Octavin 2’

Plein JeulvV-V 2’
Basson 16’
Trompette harm. 8’
Hautbois 8’

Voix humaine 8’
Clairon 4’

Istotng czescig dziatalnosci sanktuarium
jest codzienna obecnos¢ medidw. Szcze-
golnie transmisje telewizyjne Mszy Swie-
tych w kazda niedziele przezTVP1 domaga-
ja sie modelowego wrecz przygotowania.
Podczas tych liturgii $piewaja czesto choéry
z catej Polski, po uprzedniej weryfikacji ich
poziomu na podstawie przestanych na-
gran. Duza ogladalnos¢ przede wszystkim
w srodowisku koscielnym pozwala réwniez
na promocje jakosci liturgii, takze jej muzycznej czesci. Wykonany na tej Mszy repertu-
ar czesto powielany jest w wielu polskich kosciotach, co potwierdzajg pielgrzymujacy do
sanktuarium ksieza i organisci. Dobor spiewéw do tej szczegdlnej liturgii nabiera zatem
jeszcze bardziej istotnego znaczenia i zasiegu.

Manuat IV

(w szafie ekspr.)
Salicional 16’

Cor de chamois 8’
Flauto amabile 8’
Viole d'amour 8’
Eoline 8’

Unda maris 8’
Violine 4’

FlGte traver. 4
Quinte Viola 2 2/3’
Gambette 2’
Cornet de Violes
Clarinette 8’
Carillon c-c2
Grand Flute 8’
Grand Diapason 8’
Solo Gamba 8
Tuba Mirabilis 8’

Pedat

Soubbasse 32’
FlGte 16’
Principal 16’
Contrebasse 16’
Soubbasse 16’
Quinte 10 2/3’
Flate 8’
Violoncelle 8’
Bourdon 8
Tierce 6 2/5’
Octave 4’
Bombarde 32’
Bombarde 16’
Trompette 8’

L1/ /7/

Wyjatkowos¢ Sanktuarium Bozego Mitosierdzia pozwala na wielowymiarowg realizacje
powotania muzyka koscielnego. Posiada ono olbrzymi potencjat, ktéry z pewnoscia nie
jest jeszcze wcigz w petni wykorzystany. Jest to miejsce niezwykle inspirujace, przepetnio-
ne Niewyczerpalnym Zrédtem Inspiracji.
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Jan Cizmdr

Hudebni lahtidky (Musical Delicacies)
- presentation of activites and concept 2010-2016 \

Non-government and non-profit cultural institution with a perhaps weird name Hudebni \
lahtdky (Musical Delicacies) is based in Brno, CZ. Its goal is to increase the public awa-
reness of the history of music through concerts, workshops and children’s programmes, .
mostly focused on early music and historical performance practice. Its name deliberate-

ly stresses the fact that presented culture products of various forms are never following S—
a mainstream, but are rather unexpected, carefully chosen and served to audiences with ~—
care.

Activities are organised by group of people who have joined forces to enrich the cultural
offerings in Brno, especially in the field of early music. The team consists of professional "=
musicians devoted to early music, as well as music teachers and music lovers, partly prac-

tising (amateurs in the best sense of the word), partly active and engaged listeners who —
want to help creating superb music experiences. Brno is the main, but not the only place
of activities.

The initial activity organised by Hudebni lahtdky (Musical Delicacies) was a chambre
concert series in Brno that started in September 2010 presenting programmes focused
on early music. The main idea behind it was to give chance to new progamming ideas and
new interprets - local and international artists - to present themselves in front of a concert
audience. From the beginning each concert programme was created afresh in colabora-
tion between the interprets and the programming director.

Gradually the scope of activites surrounding the concert organisation has been expan-

ding. Our public offerings by 2016 included:

« Early music concerts
- Concert cycles in several cultural centres of Czech Republic (Brno, Valtice, Kroméfiz,

Mikul¢ice, Hradec Kralové, Bucovice, Kunin, Trebic¢).
- Individual concerts realised in other places (Prague, abroad) without being part of
a schematic cycle.

- Staged productions - from the beginning one of the main objectives was to bring mu-
sic also to theatre stage. The programming in general has been welcoming combina-
tion of music with other forms of art, such as live painting, poetry, dance, light design,
acting, movie, iprovisation. As result, many of the programmes are being created with
a sort of theatrical thought in mind and our portfolio includes several successful staged
project realisations.

- D.Sarri: Didone abbandonata (since 2013) — in cooperation with Opera on Tour,
Hortus Magicus, Art in Motion and {oh!} Orkiestra Historyczna.

- Le Jardin des Plaisirs (since 2015) - in cooperation with Art PDM and Plaisirs de
Musique.

- Puppetino grando (2015) - in cooperation with Ensemble Inégal.

- E.M. - Tears of Elina Makropulos (since 2016) — in cooperation with Ensemble In-
éqgal.

- J.A.Hasse: Arminio (since 2016) — in cooperation with Art in Motion and {oh!} Orkie-
stra Historyczna.
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+ Hudebni bonbénky, Musical Sweets — concert pedagogy for children, families and
school groups.

+ Masterclasses ,Art of the... - the artists performing in the Hudebni lahtdky series are
often also world-renowned teachers. We provide a podium where they can share their
experience with local music students and the music-loving public. Past lecturers inclu-
de Evelyn Tubb, Christophe Coin, Marco Beasley, and others.

« Summer course on the interpretation of early music - since 2014 a regular course
intended for young professionals in the field of early music.

« Workshops - multi-day thematic workshops about early music and its interpretation.

+ Plaisirs de Musique (ensemble in residence).

- Popularization events — untraditional stagings and happenings aimed to acquaint
a broader audience with early music. Exhibitions about musical topics and their accom-
panying events. Publications of music editions and musicological texts.

For 2017 apart of other activities a notable new staged production is being prepared:
+ Festa di Sua Maesta Caesarea Leopoldo (since 2017) - in cooperation with Art PDM,
Hortus Magicus and Plaisirs de Musique.

In 2017 is expecting the launching of MusAcad: school of early music - independent
educational institution acredited with the Ministery of education, providing regular indi-
vidual tuition in early music as well as ensemble performance.

For readers of this article it may be of some importance to know that Hudebni lahtddky has
been working closely in collaboration with polish artists and production partners, notably
{oh!} Orkiestra Historyczna and stowarzyszenie Art in Motion. International cooperation
allows to apply wider possibilities of financing as well as spreading the culture among
wider audience.

Out of the Universal nature of activities of Hudebni lahGdky does not profile itself as pri-
marilly focusing on sacred or secular music.

With total 222 events in the years 2010-2016 it is useful to present this statistical overview
divided into selected segments of repertoire.

Total number of Sacred* Educational Staged
realised activities
2010 (IX-XII) 7 2 0 0
2011 20 4 1 0
2012 23 1 14 0
2013 34 2 15 2
2014 35 4 12 8
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2015 59 6 18 15

2016 44 12 10 15

SUMA 222 31 70 40

* Below follow more details about the programmes exclusively dedicated to sacred music or stron-
gly based on it (for full listing of past events see www.H-L.cz/history).

Tu 14.09.2010 19:30, Freskovy sal Staré radnice, Radnicka 10, Brno

We 15.09.2010 19:30 Kostel sv. Vaviince, Hellichova 18, Praha 1

Pianto della Madonna

Zsuzsi Téth (HU) - sopran, Jan CizmaF - chitarone, Vladimir Kiseljov — malba

Mo 04.04.2011 19:30 Kapitulni sifi minoritského klastera, Minoritska 1, Brno

We 06.04.2011 19:30 Kostel sv. Martina ve zdi, Martinskd 8, Praha 1

Per alegrecca

Barbora Sojkova - sopran, Hana Blazikova — sopran, goticka harfa, Vladimir Kiseljov — malba

We 30.11.2011 19:30 Kapitulni sifh minoritského klastera, Minoritska 1, Brno

Tonos Humanos y Tonos Divinos

Beatriz Lafont Murcia (Spanélsko) - sopran, barokni kytara, theorba, Jan Cizméai (CR) - ba-
rokni kytara, theorba, Jan Krigovsky (Slovensko) - violone, Marta Kratochvilova (CR) - re-
nesancni traverso, Vladimir Kiseljov — malba

Tu 20.12.2011 19:30 Kostel svatych Janu, Minoritska 1, Brno
Il Natale organistico
Martin Jakubicek - varhany, Vladimir Kiseljov (a publikum) - malba

Su 29.07.2012 15:00 Hrad Vevefi

Heilige Seelen-Lust

Hudba a poezie baroknich klasterd: Angelus Silesius, Esaias Reusner
Jan Cizma¥ - barokni loutna, Marta Kratochvilova - recitace, traverso

Su 28.07.2013 15:00 Hrad Vevefi

La suave melodia

Virtuozni vokalné - instrumentalni hudba 16. a 17. stoleti: T. Merula, P. Cavalli, J. B. Cabanil-
les, F. Rognoni, G. P. Cima, A. Falconiero, D. Castello, J. K. Kerll, A. Grandi, G. Carissimi

Ivana Sedova — zpév, Richard Seda - cink, Vit Bébar - cembalino

Su 11.08.2013 15:00 Hrad Vevefi

Sirim Siri (v7'D W, Pisné mi zpivej)

Zidovska renesanéni a barokni hudba: S. Rossi Ebreo, A. Cacerese, C. G. Lidarti

Ave Musica: Simona Holubcova - zpév, theorbovana loutna, viola da gamba, Marie Maty-
askova - zpév, viola da gamba, Patrik Matyasek - zpév, viola da gamba, Véra Mikulaskova
- viola da gamba

Su 25.05.2014 17:00 chapter chapel of the Benedictine abbey, Klaster 1, 664 61 Rajhrad
Aller Treiieste Freindin frohlichen und traurigen Humors

L1/ /7/
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The lute in the music of Rajhrad abbey in the 18. century. Concert on occasion of MZK's
exhibition ,Lovers and benefactors of the arts and sciences in vestments” - F. |. Hinterleit-
ner, W. L. von Radolt, G. P. Telemann

Plaisirs de Musique: Jan Cizmar — lute, Zdenék Svozil — violin, Marta Kratochvilova — traver-
so, Mirka Hol4 - traverso, Anna Vargova - viola da gamba, Petr Wagner - viola da gamba

Su 13.07.2014 15:00 English wing, Vevefi Castle, Veverska Bityska

Sub tuum praesidium

Baroque sonatas, cantatas and suites. — G. P. Telemann, G. B. Fontana, J. J. Fux, A. Mazak, J.
S. Bach, G. F. Handel, A. Vivaldi, D. Buxtehude

Serpens Cantat: Alice Ondrejkova — song, Martin Flasar — violin, Kamila Dubska - harpsichord

Su 20.07.2014 19:00 Ogilvy hall, Spilberk castle, Brno City Museum, Brno

Was betriibst du dich, meine Seele

German baroque songs with viol consort. — J. C. Bach, H. Schiitz, C. Bernhard, I. Posch, D.
Buxtehude, J. S. Bach, F. Tunder

Voce di Cordi: Marie Zarska - alto, Magda Uhlifova - treble viola da gamba, Balazs Adorjan
— treble and bass viola da gamba, Pia Frenzel - tenor viola da gamba, Pavel Drbal — bass
viola da gamba, Martin Gedeon - bass viola da gamba, Lukas$ VendI - positive organ

Su 07.09.2014 18:00 chapter chapel of the Benedictine abbey, Klaster 1, 664 61 Rajhrad
Harmonie des Anges

The lute in the music of Rajhrad abbey in the 18. century. Concert on occasion of MZK's
exhibition,Lovers and benefactors of the arts and sciences in vestments” - G. Weichenber-
ger, S. L. Weiss, J. M. Kiihnell, F. I. Hinterleitner, SMC Joseph I.

Jan Cizméi - baroque lute

Fr 26.06.2015 19:00 Sacred Heart Church, namésti Republiky, Brno

Tomas Luis de Victoria: Requiem

Concert of Sacred Music in memory of those who perished in the Brno death march.
Hussowitzer Gesang- und Verschdnerungs-verein (CZ), Patrik Matyasek — artistic leader

We 18.11.2015 19:00 Masshaus (Knights’ hall), Pardubice castle, Zdmek 2, 530 02 Pardubice
Fr20.11.2015 19:00 Institute of Archaeology, Mikulcice 736, 696 19 Mikulcice-Trapikov

Tu 14.06.2016 19:00 Assembly Hall, Archbishops’ chateau, Snémovni namésti 1, 767 01
Kromériz

Le Rugiade (dew drops)

New program of lva Bittova, inspired by dew, drops of blood, beads of sweat, and running
tears — B. Strozzi, G. F. Sances, T. Merula, J. Dowland, A. Steffani.

lva Bittova (CZ) - singing, violin, Jan CizmaF (CZ) - lute, theorbo

Fr 11.12.2015 19:30 Mendel’s refectory, Augustinian Abbey (Mendel Museum), Mendlovo
nameésti 1a, Brno

Sa 12.12.2015 17:00 Church of the Holy Trinity, Kameni¢ky 120, 539 41 Kamenicky

Su 13.12.2015 17:00 Church of the Assumption, Velké namésti 40, Hradec Kralové
Christmas in Versailles

French music for Advent and Christmas from the time of the Sun King Louis XIV - M. A.
Charpentier, J.-B. Lully, A. Campra.

Dora Pavlikova (CZ) — soprano, Markéta Cukrova (CZ) - mezzosoprano, Jean-Sébastien Be-
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auvais (FR) — countertenor, Barocco sempre giovane (CZ), Plaisirs de Musique (CZ), Jan
Cizmaf (CZ) - artistic leader

Th 21.01.2016 17:00 Chamber music hall, Jana¢ek Academy(JAMU), Komenského namésti \
6, Brno

Harmonie des Anges \
Doctoral concert of Jan CizmaF, mostly with music preserved in the archives of the Benedic-

tines of Rajhrad Abbey. - W. L. v. Radolt, F. I. Hinterleitner, S. L. Weiss, J. M. Kiihnell, J. G. We- —
ichenberger, SMC Joseph ., Anonymus (Raigern/Rajhrad), Anonymus (Griissau/Krzeszéw).

Jan Cizmar (CZ) - baroque lute, Plaisirs de Musique (CZ): Martyna Pastuszka (PL) - violin, S—
Marta Kratochvilova - traverso, Petr Wagner - viola da gamba ~—

Fr29.01.2016 19:00 Sacred Heart Church, namésti Republiky, Brno S
Orlando de Lassus: Missa Amor ecco colei

Concert of Sacred Music from around 1600, the early post-Tridentine period — O. de Lassus, "=—
G. Gabrieli, A. Gabrieli, W. Byrd, G. Cavazzoni, C. Antegnati, J. Hassler, G. P. Palestrina.
Hussowitzer Gesang- und Verschénerungs-verein and guests: Castello in Aria - instru—N
mental ensemble, Martin Jakubicek — organ, Patrik Matyasek — artistic leader

Tu 23.02.2016 19:30 Mendel’s refectory, Augustinian Abbey(Mendel Museum), Mendlovo
namésti 1a, Brno

Mo 18.07.2016 19:30 Tyl Theatre, plukovnika Truhlafe 2, 512 51 Lomnice nad Popelkou

E. M. - tears of Elina Makropulos (1585 - 1922)

Scenic composition for soprano, lute and solo dance inspired by Karel Capek’s theatre
play The Makropulos Case (1922) - J. Dowland, C. Monteverdi, G. Gastoldi, H. Purcell, W. A.
Mozart, R. Schumann, K. Weill, A. Part.

Gabriela Eibenova - soprano, Andrea Miltnerova (UK/CZ) - dance, Jan CizmaF - lute, gu-
itar, Magdalena Svecova - staging

Sa 23.04.2016 17:00 St. Joseph’s Church, Josefska 1, Brno

Su 24.04.2016 17:00 Church of the Assumption, Velké namésti 40, Hradec Kralové
Symphoniae Sacrae in stilo moderno e grave

The penetration of musical styles in the European sacred music of the 17th century. - R. I.
Mayr, F. Turini, G. Frescobaldi, T. Merula, D. Castello, H. Schiitz, H. I. F. Biber, H. Kapsberger,
B. de Selma y Salaverde, C. Monteverdi, B. Marini, Anonymus.

Mvsiche Varie (DE): Jennie Cassidy (UK) - mezzosoprano, Cosima Marius - violin, Filip Ma-
rius (RO/DE) - violin, Robert Sagasser - viola da gamba, Suzanne van Os (NL/DE) - chitar-
rone, Martin Lubenow - organ, artistic leader

Sa 18.06.2016 19:00 Blansko castle (courtyard), Zamek 1, 678 01 Blansko

Su 19.06.2016 17:00 Fresco hall, Old Townhall, Radnicka 8, Brno

In honorem Caroli IV.

Music for the 700th anniversary of Charles IV - G. de Machault, Anonymus, J. de Bologna,
F. Landini.

Ensemble all'improvviso (DE): Anne Schneider - singing, Miyoko It6 (JP/DE) - vielle, sin-
ging, Martin Erhardt — organetto, recorder, singing, percussion, artistic leader

Su 16.10.2016 19:00 Church of the Assumption, Za Kostelem, 377 01 Jindfichtv Hradec
Mo 17.10.2016 19:30 Mendel’s refectory, Augustinian Abbey (Mendel Museum), Mendlo-
vo nameésti 1a, Brno
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Adam Michna: Loutna Ceska (1653)

Concert to commemorate the 340th anniversary of Adam Michna von Ottradowicz’s death.
The authentic versions of Michna’s famous songs with a newly discovered violin part.
Gabriela Eibenova - singing, Daniela Cermakova - singing, Ensemble Inégal (CZ), Adam
Viktora - organ, artistic leader

Fr 16.12.2016 19:30 Basilica of the Assumption, Mendlovo namésti 1, Brno

Sa 17.12.2016 17:00 Church of the Assumption, Velké namésti 40, Hradec Kralové

French Advent

French motets and carols from the time of the Sun King, performed by teachers at JAMU'’s
Department of Organ and Historical Interpretation, and their friends. The soloist was a fi-
nalist of the Handel Singing Competition (London 2016) and graduated from the SCB
(Evelyn Tubb). — A. Campra, M.-A. Charpentier.

Plaisirs de Musique (CZ): Pavla Fldmova - singing, Marta Kratochvilova, Michaela Ambrosi
- traverso, Petr Wagner - viola da gamba, Barbara Maria Willi (DE/CZ) - positive organ, Jan
Cizmaf - theorbo

Su 18.06.2017 19:30 Sacred Heart Church, namésti Republiky, Brno

Orlando de Lassus: Lagrime di San Pietro

The grief of Saint Peter after his denial of Christ, expressed through 20madrigali spirituali
and a closing motet. The collection, dedicated to Pope Clement VI, was written a few
weeks before Lassus’ death.

Hussowitzer Gesang- und Verschénerungs-verein and guests: Castello in Aria — instru-
mental ensemble, Martin Jakubicek — organ, Patrik Matyasek - artistic leader.

Muzyczne rarytasy - prezentacja dziatan i zatlozen 2010-2016

Muzyczne rarytasy to pozarzadowa organizacja non-profit z Brna w Czechach zajmujaca
sie propagowaniem szerokiemu gremium historii muzyki dawnej poprzez organizowa-
nie koncertéw, warsztatéw oraz programoéw dla dzieci. Nazwa organizacji nawiazuje do
gtébwnego zatozenia muzykoéw, jakim jest pieczotowity dobér repertuaru, prezentowanie
prawdziwych peret muzyki dawnej bez ulegania modzie. Stato sie to mozliwe dzieki ze-
spolonej pracy profesjonalnych muzykéw, nauczycieli, mitosnikéw muzyki wraz z grupa
zaangazowanych amatoréw oraz aktywnych stuchaczy. Wiekszos$¢ dziatan realizowanych
jest w Brnie. Organizacja zainicjowata swojg dziatalno$¢ w 2010 roku w Brnie serig koncer-
téow kameralnych muzyki dawnej. Gtéwnym wyzwaniem byto poszukiwanie nowych in-
terpretacji utwordéw, wspotpraca lokalnych i zagranicznych wykonawcow. Zakres dziatan
organizacji stopniowo sie poszerza o cykle koncertéw, koncerty indywidualne (w Pradze
oraz za granicg), produkcje sceniczne, kombinacje ré6znych form (poezja, taniec, improwi-
zacja). Oferujemy réwniez koncerty pedagogiczne dla rodzin, grup szkolnych, warsztaty
i szkolenia oraz letnie kursy dla mtodych profesjonalistéw. W 2017 roku planowane jest
rozpoczecie dziatalnosci niezaleznej instytucji edukacyjnej — MusAcad: school of early
music - akredytowanej przez Ministerstwo Edukacji, zapewniajacej regularne ksztatce-
nie muzykéw oraz zespotéw muzyki dawnej. Warto nadmienié, iz organizacja Muzyczne
rarytasy wspétpracuje réwniez z polskimi artystami takimi jak Orkiestra Historyczna oraz
stowarzyszenie Art in Motion. W latach 2010-2016 zrealizowano 222 dziatart muzycznych,
bez podziatu na muzyke swiecka i sakralna.

Ttum. Katarzyna Bgkowska
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ks. Franciszek Koenig

Oratorium Rudzkie Henryka Jana Botora w 5. rocznice prapremiery
Rudy, 23 pazdziernika 2011 \

W piec lat po prapremierze dzieta, warto przypomniec historyczne juz wydarzenie. W nie- \
dziele 23 pazdziernika 2011 r. 0 godz. 18.00 w bazylice Wniebowziecia NMP w Sanktuarium

Matki Boskiej Pokornej w Rudach, odbyta sie premiera Oratorium Rudzkiego. Drézki Matki .
Boskiej Pokornej skomponowanego przez Henryka Jana Botora do stow Kornelii Czogalik.

Okazja dla stworzenia oratorium byta zblizajaca sie dwudziesta rocznica powstania die-

cezji gliwickiej oraz podziekowanie biskupa gliwickiego Jana Wieczorka Matce Bozej
Pokornej w Rudach za opieke i wstawiennictwo w tych latach. W ten sposéb w rudzkim "
sanktuarium zrealizowata sie ta stara zasada, ze wazne wydarzenia w zyciu narodéw

i spoteczenstw byly uwieczniane wzniostymi dzietami muzycznymi. —
Inspiracja dla stworzenia dzieta byto wystawienie Oratorium ku czci Matki Bozej Bocheriskiej. —
Obrazy rézaricowe Bocheniskiej Matce w ofierze Jozefa Swidra do stow ks. Wiestawa Hudka,
w kosciele $w. Alberta w Zorach na Kleszczéwce 17 wrzesnia 2010 r. Wsréd uczestnikow
tego koncertu byly osoby zaangazowane w dzieto muzyczne diecezji oraz w organizacje
corocznej edycji rudzkiego festiwalu Muzyka w Starym Opactwie. Wtasnie po tym koncer-
cie zrodzita sie mysl, aby stworzy¢ podobne dzieto, ktéry przyczyni sie do rozstawienia
rudzkiego sanktuarium i dopetni XVI edycje wspomnianego festiwalu. Tak rozpoczat sie
czas wstepnych konsultacji i wyboru twércow.

Pierwsze spotkanie grupy inicjatywnej obyto sie w grudnia 2010 r. na probostwie w para-
fii NMP Wspomozenia Wiernych w Gliwicach Sosnicy, w ktérym uczestniczyli: ks. Bogdan
Kicinger — dyrektor festiwalu Muzyka w Starym Opactwie, Brygida Tomala - dyrektor arty-
styczny tego festiwalu, ks. Franciszek Koenig — referent kurii diecezjalnej do spraw muzyki
koscielnej, Klaudia Romek - solistka krakowska zwigzana z festiwalem rudzkim oraz Kornelia
Czogalik — autorka tekstu i Henryk Jan Botor — kompozytor. Spotkanie to pozwolito okresli¢
ramy organizacyjne i artystyczne catego przedsiewziecia oraz wyrazi¢ wzajemne oczekiwa-
nia i mozliwosci zrealizowania dzieta. Zaproponowany model dzieta zostat w styczniu 2011 r.
zaaprobowany przez Biskupa Gliwickiego J. Wieczorka i przeszedt do etapu realizacji.

Autorka tekstu zostata Kornelia Czogalik, polonistka i teolog, pochodzaca z Parafii
$w. Anny w Babicach i od lat ztaczonej duchowo z rudzkim sanktuarium, doskonale zna-
jaca historie i duchowos¢ tego miejsca. Zaproponowany przez nig tekst oratorium nosi
podtytut Drézki Matki Boskiej Pokornej i ukazuje wielowiekowa historie rudzkiego sank-
tuarium oraz tradycje pielgrzymowania do wizerunku Pokornej Pani Rudzkiej w kilku
tzw. kapliczkach (zrédfa, zawierzenia, pokory, zwyciestwa, pamieci kontemplacji, piel-
grzyma i btogostawienstwa).

Skomponowania dzieta podjat sie uznany kompozytor Henryk Jan Botor z Tychéw, mu-
zyk koscielny i nauczyciel akademicki Akademii Muzycznej w Krakowie, autor licznych
opracowan liturgicznych, m.in. na okazje papieskich wizyt apostolskich w Krakowie,
ktéry wczesniej kilkakrotnie koncertowat w Rudach i zna bogata tradycje muzyczng
tego miejsca. On tez jako dyrygent poprowadzit koncert premierowy.
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Do udziatu w projekcie zaproszono Chtopiecy Chér ,Pueri Cantores Sancti Nico-
lai” z Bochni, prowadzony i przygotowany przez ks. Stanistawa Adamczyka i Bozene
Wojciechowska. Wsréd solistéw znaleZli sie: Klaudia Romek - sopran (Krakéw), Agniesz-
ka Monasterska — alt (Krakéw), Piotra Rachocki — tenor (Chorzéw - Tychy) oraz Marcin
Wolak — bas (Krakéw - Kalwaria Zebrzydowska). Do partii recytatora wybrano Adama
Szymure zwigzanego w przesztosci z Teatrem Slaskim w Katowicach, a dzi§ mieszkarica
Rud. Dla wykonania dzieta zaproszono Gliwicka Orkiestre Kameralng, ktérej menadze-
rem jest Waldemar Staniczek, skrzypek Filharmonii Slaskiej w Katowicach. Partie orga-
now wykonata Brygida Tomala.

Pierwsze fragmenty chéralne oratorium zostaly skomponowane juz w czerwcu 2011 r,,
a kolejne zostaty ukonczone we wrzesniu tego samego roku, na miesigc przed premierg
dziefa.

Zamiarem tworcy byto, aby dla podkreslenia tradycji rudzkiego sanktuarium, wiaczy¢
do oratorium dwie piesni $piewane powszechnie w rudzkiej bazylice. Dotyczy to sta-
rej piesni Mili chrzescijanie oraz piesni skomponowanej przez ks. Joachima Waloszka do
stow ks. Jerzego Szymika Spiewajmy Pokornej. Drugim zamierzeniem byto, aby w ramach
oratorium pojawita sie trzecia piesn, ktdra pozostanie w zywej tradycji parafii i sanktu-
arium jako owoc wystawionego Oratorium Rudzkiego. Taka pie$n powstata i znalazta sie
w zakonczeniu dzieta otrzymujac tytut Piesn na kazdy dzien, a rozpoczyna sie od stow
Pokorna Krélowo nieba i ziemi.

Préby spektaklu odbywaty sie w domu parafialnym Parafii $w. Anny w Zabrzu. Ostatnia
odbyfta sie w bazylice rudzkiej i poprzedzata koncert premierowy.

Dzieto formalnej organizacji powstajacego dzieta i koncertu premierowego przejeta die-
cezjalna Fundacja Silesia pro Europa.

Z okazji premiery wydano specjalng publikacje, opracowang przez ks. Franciszka
Koeniga i wydrukowang w gliwickim wydawnictwie Epigraf. Sam koncert premierowy
byt poprzedzony akcjg plakatowg oraz szeroka informacjg rozpowszechniang w lokal-
nych mediach. Koncert premierowy rozpoczat sie w rudzkiej bazylice 23 pazdziernika
2011 r. 0 godz. 18.00 przy udziale Biskupa Gliwickiego Jana Wieczorka, Biskupa Pomoc-
niczego Gerarda Kusza i zaproszonych gosci oraz przy bardzo licznym udziale stuchaczy,
parafian i przybytych gosci. Sam koncert trwajacy ponad 80 minut okazat sie wyjatko-
wym wydarzeniem duchowym i estetycznym. Na zakoriczenie koncertu premierowego
Twoércy i Wykonawcy dzieta otrzymali gromkie brawa, ktére zakonczyto stowo podzieko-
wania wypowiedziane ze strony Ks. Biskupa Jana Wieczorka.

W kolejnych dniach wystawienie Oratorium Rudzkiego byto szeroko komentowane
wsréd uczestnikéw koncertu oraz w relacjach medialnych.

W sobote 5 listopada, a wiec w dwa tygodnie po premierze oratorium, w pocysterskim
opactwie w Rudach odbyto sie spotkanie Biskupa Gliwickiego J. Wieczorka z twércami
i wykonawcami dzieta. Byto ono okazjg osobistego podziekowania ze strony Ksiedza
Biskupa oraz okazjag do wymiany wzajemnych doswiadczeh z premiery dzieta oraz do
podzielenia sie osobistymi odczuciami i wrazeniami.
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Koncert premierowy zostat nagrany i zapisany na ptytach CD rozprowadzanych przez
Fundacje Silesia pro Europa. Wspomniany koncert tego pieknego dziefa stat sie kolejng
okazja do ,promocji” rudzkiego sanktuarium, a przy tym do taczenia w jedno wartosci
duchowych, muzycznych i estetycznych.

L1/ /7/

167



168



Violetta Wilk

Muzyka nad Zdrojami \

Szczawnica 2016

Szczawnica, jedno z najpiekniejszych polskich uzdrowisk. Miejsce, do ktérego od prawie \
dwéch wiekéw zjezdzato sie zacne towarzystwo w poszukiwaniu czystego, gorskiego
powietrza, leczniczych wod, pieknych widokow, ale takze wycieczek w niecodzienne miejsca, .
spotkan towarzyskich, o przezyciach kulturalnych nie zapominajac. Na szczawnickich
deptakach, przed pijalnig i w salach Dworca Goscinnego mozna byto na co dzien spotkac S—
znamienitych pisarzy, poetéw, malarzy, uczonych, aktoréw i spiewakoéw. Tutaj bywat Henryk
Sienkiewicz, Maria Konopnicka, Lucyna Cwierciakiewiczowa, Aleksander Fredro, Ada Sari,
Jacek Malczewski, Jerzy Waldorff, Piotr Skrzynecki i wielu, wielu wspanialych postaci, Na "y
wymienienie ktérych nie starczy tu miejsca. W te wspaniate, zdrojowe, kulturalne tradycje
Szczawnicy wpisuje sie, odbywajacy sie tutaj juz od prawie dziesieciu lat, festiwal Muzykqg "=—
nad Zdrojami, festiwal przeznaczony dla melomandw, spedzajacych tutaj letnie, wakacyjne
miesigce. Prezentowana w nim muzyka powazna jest dobrana tak, by kazdy mégt znalez¢ —
cos dla siebie. W tej réznorodnosci kryja sie i koncerty gwiazd, i mtodych artystow, wystepy
prezentujace wykonawcéw pochodzacych z regionu, ale takze muzyczne niespodzianki
i programy przygotowane specjalnie dla miasta Szczawnicy. W historii tego festiwalu
wystapito wielu znakomitych artystéw: Kaja Danczowska, Andrzej Pikul, Henryk Botor,
Arkadiusz Bialic, Cracow Brass Quintett, Anna Polony, Andrzej Rdg, Gorecki Chamber Chaoir,
Oktoich, Celtic Triangle, Chor Gorce i wielu innych.

Festiwal AD 2016 réwniez pozwolit spedzi¢ w Szczawnicy piekne, wypetnione muzyka i nie-
zapomnianymi wrazeniami wieczory. Festiwal zainaugurowat znakomity Dziewczecy Choér
Katedralny,Puellae Orantes’, dziatajacy juz od 30 lat przy Bazylice Katedralnej w Tarnowie.
Zespot nalezy do najciekawszych tego typu zespotéw polskich. Niesie ze sobg niezwykftg,
urokliwg barwe dziewczecych gtoséw, podparta Swietnym przygotowaniem technicznym
i interesujgcym repertuarem. Zespot wspoétpracowat z takimi zespotami, jak Orkiestra Ka-
meralna Miasta Tychy ,Aukso’, Orkiestra Kameralna Polskiego Radia ,Amadeus’, Orkiestra
Solistéw Wiedenskich, a przede wszystkim ze znakomitym zespotem The King Singers.
Specjalnie dla tego zespotu komponuje wielu czotowych polskich kompozytoréw. Zespot
Puellae Orantes wystapit w pieknym wnetrzu kosciota $w. Wojciecha w programie zatytuto-
wanym Misericordias Domini, w ktérym znalazty sie m.in. utwory Henryka Jana Botora, Pawta
tukaszewskiego, Johannesa Brahmsa, Mariana Sawy i Josepha Haydna. Swietny wystep za-
uroczyt publicznos$¢, ktéra na stojaco oklaskiwata mtodych artystéw z Tarnowa. Podczas
drugiego koncertu publiczno$¢ miata okazje ustysze¢ niezwykle ciekawe brzmienie duetu
dwoch sopranéw wraz z duetem lutniowym i to w niezwykle oryginalnym repertuarze,
jaki stanowity duety sakralne z kregéw barokowej muzyki hiszpanskiej i meksykanskiej.
W programie zatytutowanym,Amor Divino” wystapity Katarzyna Wiwer i Julieta Gonzalez-
-Springer — $piewaczki znane, poza kunsztem wokalnym, z niezwyktej ekspresji oraz znany
i ceniony na catym swiecie duet lutniowy Lute Duo, czyli Anton Birula i Anna Kowalska, gra-
jacy na teorbie i gitarze barokowej. W tym wykonaniu muzyka pochodzaca z najbardziej
goracego kregu kulturowego buzowata energig i zarem. Ten koncert pokazat, jakie skarby
kryja sie w tradycji barokowej muzyki hiszpanskiej, przeniesionej na grunt ameryki tacin-
skiej. Pofgczenie wptywow kregéw kultury hiszpanskiej z wptywami indiariskimi i piesni
czarnych niewolnikéw dato mieszanke o niezwyktym uroku i energii. Do tego niezwykle
osobiste teksty poetyckie, w ktére publicznos¢ zostata przez $piewaczki wtajemniczona,
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a takze stroje z autentycznymi, indiariskimi elementami, pozostawity niezapomniane wra-
zenie tego pieknego, goracego wieczoru. Nie brakowato takze, tak waznych w tamtym
kregu muzycznym, marakaséw, bebenkdw, a przede wszystkim kastanietow.

Trzecim koncertem byt wystep Krakowskiego Kwartetu Kameralnego w skfadzie Joanna
Baran, tukasz Dobrowolski, Oskar Koztowski, Mitosz Maczynski. Programem zatytutowa-
nym ,Muzyczne Krajobrazy” Krakowski Kwartet Gitarowy zaprosit w niezwykta muzyczna
podréz. Artysci z przygotowanego przez siebie programu wyczarowali piekne wedro-
wanie po Ameryce Potudniowej, Kubie, Rosji. Zabrzmiata takze muzyka dawna: utwory
Pretoriusa i Boccheriniego, ale chyba dopiero muzyka wspétczesna zahipnotyzowata bar-
dzo licznie zgromadzong publicznos¢ w kosciele sw. Wojciecha w Szczawnicy. ,Krajobraz
kubanski w deszczu” Brouwera korespondowat z aurg tamtego dnia, jednak i ekspresja
zespotu, i sama kompozycja zrobity piorunujace wrazenie. Za to w,Nocy na tysej Gérze”
Musorgskiego stychaé byto orkiestre symfoniczna co ciekawe w wykonaniu kwartetu gita-
rowego. Zagrana na bis polka zachwycita publicznos¢ i zakoriczyta ten piekny muzyczny
wieczér.

Na finat organizatorzy, ktérymi sg pochodzaca ze Szczawnicy $piewaczka Katarzyna Wiwer
wrazzmezem Rafatem Monita, przygotowali specjalny koncert zatytutowany,Muzyka znad
Zdrojéw". Tego wieczoru na publiczno$¢ zgromadzona w Dworku Goscinnym czekato wiele
wspaniatych niespodzianek muzycznych. Tatrzanska Orkiestra Klimatyczna pod dyrekcja
Agnieszki Kreiner, ktdéra rowniez byta autorka scenariusza oraz koncepcji programowe;j
tego wieczoru, wraz z solistka Katarzyng Wiwer, Krzysztofem Michno, aktorem sceny
A2, oraz poeta, gawedziarzem i przewodnikiem gérskim Andrzejem Dziedzing Wiwrem
przygotowali wieczér iscie zdrojowy i kuracyjny, ktéry przenidst wszystkich w klimaty
dawnych czaséw. W koncercie wykorzystane zostaty historyczne teksty o Szczawnicy,
szczegolnie Przewodnik do zdrojow lekarskich doktora Onufrego Trembeckiego, a takze
przyspiewki z regionu Szczawnicy i wiersze Andrzeja Dziedziny Wiwra, przywotano takze
wspomnienie znanych oséb, ktére odwiedzaly Szczawnice: Adama Asnyka, Bolestawa
Prusa, Henryka Sienkiewicza, Ade Sari, Stefana Jaracza oraz innych.

W programie koncertu obok mniej lub bardziej znanych utworéw nawiazujacych do te-
matu Szczawnicy miaty miejsce rdwniez niezwykte premiery: po raz pierwszy zostata wy-
konana napisana ponad 20 lat temu Kantata Szczawnicka Jana Kantego Pawluskiewicza,
ktorej wykonanie 6wczeénie nie doszto do skutku, ale szczedliwie udato sie na koncercie
festiwalowym. Kantata do tekstu Jézefa Szujskiego, napisanego specjalnie na odstoniecie
pomnika Jézefa Dietla i stawigca zalety ojca polskiej balneologii, odszukana dzieki stara-
niom Rafata Monity i zinstrumentowana przez Agnieszke Kreiner zabrzmiata pieknie i uro-
czyscie w obecnosci kompozytora, ktory byt specjalnym gosciem tego koncertu i ktéry
przyblizyt publicznosci anegdotyczne kulisy nie-wykonania tejze kantaty przez artystéw
Piwnicy pod baranami 20 z gérg lat temu.

Druga niezwykta premierg byto wykonanie walcéw, odnalezionych w Muzeum Pieninskim,
skomponowanych przez St. Cybulskiego i wydanych w zbiorze zatytutowanym Pamigtka
ze Szczawnicy. Utwory te, udostepnione festiwalowi przez Muzeum, réwniez zabrzmiaty
w petnym blasku w wersji orkiestrowej. Publiczno$¢, znakomicie bawiona stowem przez
Krzysztofa Michne i Andrzeja Dziedzine Wiwra odbyta wycieczke do Szczawnicy podrézu-
jac kolejg zelazng, przechadzajac sie po dawnym szczawnickim deptaku, popijajac wody
szczawnickie, stuchajac Ady Sari i Jaracza. Za pomocg stowa i muzyki przenieslismy sie do
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pobliskich zamkoéw Czorsztynskiego, Niedzickiego i na Gérze Zamkowej, do Czerwone-
go Klasztoru, na Trzy Korony, do groty Aksamitki, Przetomu Dunajca, do Szmeksu (Smo-
kowca). Muzyka mienita sie barwami od Rossiniego i Straussa poprzez Kartowicza, Kur-
pinskiego, na czardaszach (Czardasz z Ksiezniczki Czardasza w brawurowym wykonaniu
Katarzyny Wiwer i Czardasz Montiego z solo skrzypcowym Janusza Mirynskiego), Marszu
Rakoczego i Miroslavie Dudliku konczac. Publicznos¢ zywo reagowata na akcenty humo-
rystyczne, pojawiajace sie w tekstach i oklaskiwata wykonawcow niezwykle goraco!

.

Ale to nie koniec wrazen i niespodzianek, ktére miaty miejsce tego wieczoru. Organizato-
rzy postanowili na ten wieczor zaprosic¢ réwniez artystow plastykdéw zrzeszonych w dwéch S—
preznie dziatajgcych w Pieninach stowarzyszeniach: kroscieriskim Stowarzyszeniu Arty-
stow Pieninskich i szczawnickim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, ktére w tym roku
obchodzi okragty jubileusz 30-lecia. Dzieta artystow plastykéw witaty publiczno$¢ u wej- "y
$cia do Dworku i wprowadzaty w klimat artystycznej bohemy.

—
W roku 2017 dziesiata, jubileuszowa odstona festiwalu Muzyka nad Zdrojami. Jakie nie-
spodzianki zgotuja nam organizatorzy? Na to pytanie odpowiedzZ przyniesie lato i X festi- —
wal Muzyka nad Zdrojami, Szczawnica 2017.
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Katarzyna Smiatkowska

V Festiwal Barok na Spiszu 2016

Czy pamietajg Panstwo muzyke z filmu pt. ,Wszystkie poranki swiata”? Czy wiedzg Pani-

stwo, jaka muzyka rozbrzmiewata w krélewskiej katedrze na Wawelu oraz w komnatach
patacéw magnackich na przetomie XVI i XVIl wieku w Polsce i za jej granicami?

Jubileuszowy V Festiwal Barok na Spiszu 2016 pozwolit nam nie tylko zaznajomic¢ sie z re-
pertuarem sztuki muzycznej tego czasu (co festiwal skutecznie czyni od swojego poczat- S—
ku), ale takze przyblizyt nam unikatowe zabytki architektoniczne, jakie zachowaty sie na
terenie pogranicza Polski i Stowacji (co tez jest ideg festiwalu). Impreza na Spiszu od po-
czatku nosi podtytut,zobaczyc i ustysze¢ sztuke”. | tak juz po raz pigty mieszkancy Spisza, "=y
sympatycy tego regionu i muzyki barokowej oraz turysci mieli okazje zobaczy¢ sztuke
barokowa w spiskich kosciotach i ustysze¢ w nich muzyke. Cztery koncerty, ktére odbyty "=
sie w drugiej potowie sierpnia, po raz pierwszy w historii festiwalu poprzedzone byty zwie-
dzaniem kosciotéw z przewodnikiem (jako rozszerzenie wczesniejszej formuty,drzwi otwar- —
tych”), co - jak sie okazato - stanowito znakomitg promocje barokowych zabytkéw Spisza.
Przewodnikami w tym roku byli: Piotr Wojtaszek we Frydmanie, J6zef Gérka w Jurgowie,
Maria Waniczek w Niedzicy i ks. Tadeusz Korczak w Nowej Biatej. Za kazdym razem liczne
grono ludzi ciekawych historii stawiato sie p6t godziny przed rozpoczeciem koncertow.
Przewodnicy z pasja opowiadali o historii poszczegolnych wsi, historii kosciotow i ich wy-
posazenia. Zwiedzaniu sprzyjato takze koncertowe oswietlenie zabytkéw, nie spotykane
na co dzien w tych obiektach. Zwiedzanie zaczynato sie na zewnatrz kosciotéw - pogoda
rzeczywiscie sprzyjata — a nastepnie przewodnicy szczegotowo prezentowali piekne, ba-
rokowe wyposazenie wnetrz, wplatajac elementy historii wsi, czy zwigzane z kosciotem
legendy lub anegdoty. W ramach koncertéw festiwalowych prezentowane byty takze mini
wyktady (wygtaszane przez samych wykonawcéw), ktére wprowadzaty w idee programu,
przedstawiaty sylwetki kompozytoréw, wtajemniczaty w budowe historycznych instru-
mentéw oraz pomagaty w intelektualnym spojrzeniu na kontekst kulturowy i przemiany,
jakim podlegata muzyka tego okresu. Festiwal na Spiszu ma takze walor edukacyjny, co
sprzyja i lepszemu poznaniu Spisza (podczas zwiedzania zabytkéw), jak i poznaniu pre-
zentowanej muzyki. Warto doda¢, ze nie jest to muzyka na co dzierh grywana w salach
koncertowych, lecz specjalnie wybrana na potrzeby festiwalu, ktérego ideg jest takze pro-
pagowanie muzyki dawnej w jej oryginalnym brzmieniu.

Tematem V edycji byty narodziny baroku. Podczas tej odstony zaprezentowano programy
nawiazujace do poczatkéw baroku, zaréwno w Polsce, jak i w Europie. Ustyszeliémy mu-
zyke kompozytoréw polskich doby przetomu, wsréd ktérych szczegdline miejsce zajmuje
Mikotaj Gométka i jego ,Melodiae na psatterz polski” do stow Jana Kochanowskiego, oraz
innych kompozytoréow XVII wiecznych, szczegdlnie ojca polskiego baroku — Mikofaja Zie-
lenskiego, a takze m.in.: Franciszka Liliusa, Adama Jarzebskiego, czy muzyki z Album Sa-
piezynskiego. Podczas festiwalowych koncertéw byta tez okazja postucha¢, co dziato sie
w podobnym czasie w Europie: we Francji, Anglii, a zwtaszcza we Wtoszech.

Festiwal zostat zainaugurowany 15 sierpnia 2016 roku w kosciele $w. Stanistawa we
Frydmanie koncertem zespotu viol da gamba Gambasada z programem francuskich
gambistéw (Marin Marais, Mr. de Sainte Colombe, Jean-Philippe Rameau), nawigzujgcym
do muzyki z filmu ,Wszystkie poranki $wiata”. Cztonkowie zespotu: Justyna Mtynarczyk,

173



Piotr Mtynarczyk i Mateusz Kowalski sami siebie nazywaja ,ambasadorami violi da gamba’,
bo ich zadaniem jest popularyzacja tego instrumentu oraz ciagle rzadko w Polsce wy-
konywanej muzyki gambowej. Artysci znakomicie przyblizyli publicznosci repertuar oraz
bogate mozliwosci brzmieniowe tego instrumentu, ktéry krélowat na dworze francuskim
w XVII wieku. Piekna, ciemna, tajemnicza, ale tez fagodna barwa zespotu viol da gamba
wraz z niezwykla muzyka siedemnastowiecznej Francji wprowadzity nas w zastuchanie.
Na koniec podziekowano artystom rzesistymi oklaskami, a ci odwdzieczyli sie jeszcze bi-
sem — wystep zespotu zostat znakomicie przyjety.

Kilka dni p6zniej, 20 sierpnia, w kosciele sw. Sebastiana w Jurgowie zostaliSmy przenie-
sieni w krag wtoskiej muzyki pierwszej potowy XVII wieku. Ideg koncertu zatytutowanego
~Barokowa awangarda, czyli wtoska ekstrawagancja” byto pokazanie dwéch przeciwnych,
cho¢ wspétegzystujacych ze soba praktyk muzycznych tego czasu: stile antico, bedacego
kontynuacja ,dawnej” renesansowej polifonii oraz stile moderno, nowej sztuki kompono-
wania, opartej na akompaniamencie basu cyfrowanego. Zetkniecie z utworami Claudia
Monteverdiego, Johanna Schopa, Tarquinia Meruli pozwolito nam zasmakowac niezwy-
ktej wyobrazni wtoskich kompozytoréw, odwaznie poszukujacych nowych srodkéw mu-
ZyCznego wyrazu, a przejawiajacej sie w nowoczesnych — na owe czasy - rozwigzaniach
brzmieniowych, harmonicznych, formalnych, a takze w obfitosci i przepychu figur reto-
rycznych (o czym tez wspomniat prowadzacy mini wyktad Henryk Kasperczak, pokazu-
jac réwniez publicznosci kopie nut, z ktérych artysci wykonywali muzyke). Wykonawca-
mi tego koncertu byli: Katarzyna Wiwer - sopran, Andrzej Zawisza — klawesyn, Henryk
Kasperczak - lutnia i teorba oraz skrzypaczka Monika Boroni. Szczegdinie ujety przepiek-
ne motety Jubilet tota civitas i Cantate Dominum Claudia Monteverdiego w wykonaniu
Katarzyny Wiwer, Henryka Kasperczaka i Andrzeja Zawiszy. W nastréj wprowadzaty takze
utwory grane solo na lutni i klawesynie oraz skrzypaczki barokowej Moniki Boroni. Wne-
trze drewnianego kosciota w Jurgowie takze wspaniale ,grato” swoistg akustyka, jaka daje
drewniane wtasnie wnetrze.

Po wieczorach z muzyka autoréw francuskiego i wioskiego baroku przyszta kolej na na-
szych rodzimych kompozytoréw przetomu XVIi XVIl wieku. Ich twérczos¢ byta mysla prze-
wodnia trzeciego koncertu, ktory odbyt sie 27 sierpnia w kosciele sw. Barttomieja w Nie-
dzicy. Stylowo wykonane przez zespét Filatura di musica (Katarzyna Wiwer, Magdalena
Pilch, Marek Nahajowski, Julia Karpeta, Justyna Miynarczyk, Patrycja Domagalska-Katuza)
muzyczne opracowania psalmoéw pochodzace ze zbioru ,Melodiae na Psalterz Polski” Mi-
kotaja Gomoftki, wyrafinowane motety tacinskie Wactawa z Szamotut i Marcina Leopoli-
ty znakomicie zestawione z twdérczoscig kompozytoréw angielskich i wioskich pokazaty
nam, jak ciekawa i r6znorodna jest polska muzyka przetomu wiekéw. Owczesna tworczo$é
muzyczna w Polsce nadazata za nowymi pragdami muzycznymi, do$¢ wspomnie¢, ze mu-
zycy z Polski wyruszali na nauke m.in. do Italii, Wtosi za$ przywozili nowinki muzyczne na
polskie dwory krélewskie i magnackie. Zespét Filatura di musica to muzycy specjalizujacy
sie w wykonawstwie historycznym, zwigzani zawodowo z todzig, wyksztatceni w renomo-
wanych, zagranicznych uczelniach artystycznych. Nazwa zespotu faczy przemystowe, wié-
kiennicze tradycje miasta (wt. filatura — przedzalnia) ze sztuka muzyczna. W repertuarze
zespotu znajduje sie europejska muzyka renesansowa, barokowa i klasyczna.

Ukoronowaniem festiwalu, mozna powiedzie¢ perta ostatniej edycji, byt koncert w koscie-
le $w. Katarzyny w Nowej Biatej (28 sierpnia), podczas ktérego ensemble Scepus Baroque
zaprezentowat niezwykle charakterystyczng i reprezentatywna dla tego okresu twérczo$¢

174



polichéralng (czyli kompozycje na wiecej niz jeden chér, w ostatnim utworze ustyszeli-
$my trzy zespoty muzykujace razem). Zespot Scepus Baroque, skupiajacy artystéw wyso-
kiej klasy i specjalistow w zakresie wykonawstwa muzyki dawnej (tym razem w sktadzie:
Katarzyna Wiwer, Anna Zawisza, tukasz Dulewicz, Marcin Liwen, tukasz Wilda, Karol Kusz,
Dawid Biwo, Andrzej Zawisza, Marian Magiera, Bogdan Piznal, Andrzej Tkaczyk, Bartto-
miej Witek, Patrycja Domagalska-Katuza) zostat powotany do istnienia trzy lata temu jako
orkiestra festiwalowa majaca na celu realizacje idei muzycznych festiwalu. Tego wieczoru
w jego interpretacji ustyszeliSmy szalenie barwne, finezyjne, bogato ornamentowane, ale —
jednoczesnie wymagajace najwyzszego kunsztu wykonawczego utwory polskiego mi-
strza polifonii Mikotaja Zielenskiego oraz jednego z najwazniejszych kompozytoréw szko- S—
ty weneckiej Giovanniego Gabrielego. Koncert zakonczyt 12-gtosowy ,Magnificat” Zielen-
skiego, pochodzacy z wydanego w 1611 roku w Wenecji zbioru ,Offertoria totius anni” na
12 gtoséw tworzacych trzy chéry. Efekt ,stereo”, o ktérym wspomniata w mini wyktadzie "y
Katarzyna Wiwer mogliémy ustysze¢ na zywo!

—
Ambitny program, nowe pomysty muzyczne, akcja oprowadzania po zabytkach Spisza,
zetkniecie z instrumentalistami specjalizujacymi sie w historycznych praktykach wyko- —
nawczych i grajagcymi na instrumentach dawnych - wszystko to pozwolito publicznosci
doswiadczy¢ zywego kontaktu z muzyka baroku, pogtebi¢ wiedze z zakresu historii, kul-
tury i sztuki - i to nie tylko muzycznej - tego okresu. Jak co roku organizatorzy doktadaja
staran, by szata graficzna materiatéw o festiwalu byta na zadowalajacym poziomie. Ksia-
zeczka festiwalowa oprécz bogatych informacji o artystach, programach przekazuje tak-
ze informacje o zabytkach w miejscach koncertow, zawiera zdjecia z edycji poprzednich,
a takze zawiera ttumaczenia tekstow, ktére doskonale przydaja sie w rozumieniu muzyki
pisanej dawniej do tekstéw tacirnskich. W tym roku, jako element graficzny, festiwalowi to-
warzyszyt aniot, jak sie dowiedziatam, z ottarza gtéwnego w Kacwinie ( w tym roku festiwal
tam nie dotart, trudno wiec byto go znalez¢ w kosciotach odwiedzanych w jubileuszowej
edycji).

Organizatorem V Festiwalu ,Barok na Spiszu” jest Fundacja Kulturalny Szlak, dyrektorem
wykonawczym Rafat Monita, a dyrektorem artystycznym sopranistka Katarzyna Wiwer,
ktéra nie tylko co roku czuwa nad koncepcja programowsa festiwalu, ale wraz ze znakomi-
tymi muzykami jest jednoczesnie jego wykonawczynia. Patronat honorowy takze w tym
roku objeto Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Mariola Brzoska

Koncerty organowe w Konwikcie
Tarnowskie Gory 2016 \

To juz VIl edycja festiwalu organizowanego przez Urzad Miejski oraz parafie Matki Bozej \
Krélowej Pokoju w Tarnowskich Gérach. Inspiracjg do zorganizowania statego cyklu koncer-
towego byly trzymanuatowe, 31-gtosowe organy mechaniczne oddane do uzytku w 2009
roku, zbudowane przez Firme Organmistrzowska Kaminskich z Warszawy. Ogromne zainte-
resowanie koncertami organowymi, ktére odbyly sie w zwiazku z inauguracjg instrumentu S—
$wiadczyto o potrzebie kontynuacji dziefa. Dzisiaj z cata pewnoscia mozna stwierdzi¢, ze
byta to trafna decyzja, o czym swiadcza wypetnione tawki tarnogoérskiego Konwiktu pod-
czas kazdego koncertu. S

Festiwal zostat roztozony na kilka miesiecy. Recitale odbywaja sie w pierwsza niedziele "==—
miesigca, od kwietnia do sierpnia wigcznie, o godz. 19.00. Kierownikiem artystycznym fe-
stiwalu jest dr Mariola Brzoska, zas funkcje prelegenta od kilku lat petni ks. dr Wiestaw -
Hudek.

Bogate walory brzmieniowe instrumentu, zbudowanego w stylu barokowych organéw
potnocnoniemieckich pozwalaja na prezentacje bardzo obszernej literatury organowej
tego okresu, ale nie tylko. Prawie od samego poczatku festiwal ma charakter miedzynaro-
dowy, gdyz wérod wykonawcow sa takze wybitni organisci z zagranicy.

Tegoroczna inauguracja festiwalu zbiegta sie z Niedzielg Mitosierdzia Bozego (w Roku Mi-
tosierdzia), a wykonawca inauguracyjnego koncertu, byt Jan Bokszczanin. W jego wyko-
naniu ustyszelismy: Preludium fis-moll BuxWV 146 D. Buxtehudego, dwa preludia chora-
towe Vater unser im Himmelreich G. B6hma, Koncert d-moll BWV 596 J. S. Bacha, Suite du
deuxiéme Ton L. N. Clérambault, Fantazje f-moll KV 608 W. A. Mozarta oraz Sekwencje I
Victimae paschalilaudes M. Sawy.

1 maja wystagpit Ludger Lohmann ze Stuttgartu, nalezacy do Swiatowej czotéwki orga-
nistow. Zaliczany jest do najwiekszych autorytetéw w dziedzinie wykonawstwa dawnej
i romantycznej muzyki organowej. Na jego recital ztozyty sie dzieta F. Mendelssohna-Bar-
tholdy’ego (Sonata d-moll op. 65 nr 6), J. S. Bacha (preludia choratowe Vater unser im Him-
melreich BWV 682 oraz Vor deinen Thron tret ich hiermit BWV 668, a takze fragmenty z Kunst
der Fuge BWV 1080) oraz A. G. Rittera (Il Sonata a-moll op. 23).

Wykonawcg czerwcowego koncertu byt organista Krolewskiej Katedry na Wawelu -
Witold Zalewski. Zaprezentowat on tarnogérskiej publicznosci szereg utwordéw z polskiej
literatury organowej XVI-XVIIl wieku (Mikotaj z Krakowa - Preambulum in F, Przygrywka
choratowa Ave Jerarchia, A. Rohaczewski - Canzona a 4, J. Podbielski - Preludium,
P. Zelechowski - Fantazja), a takze Toccate i fuge d-moll ,dorycka” BWV 538 J. S. Bacha,
Sonate D-dur op. 65 nr 5 F. Mendelssohna-Bartholdy’ego, IV Koncert organowy op. 56
nr 4 F. Nowowiejskiego.

Koncert, ktéry odbyt sie 3 lipca w catosci byt improwizowany. Swoje wielkie umiejetno-
$ci w zakresie improwizacji w réznych stylach i formach zaprezentowat Tomasz Orlow
z Katowic.
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Ostatni, sierpniowy recital wypetnita muzyka mistrzéw niemieckiego i francuskiego ba-
roku — D. Buxtehudego (Praeludium in D BuxWV 139), J. S. Bacha (Toccata i fuga F-dur
BWV 540, Preludium choratowe Liebster Jesu, wir sind hier BWV 731), G. Corretta (fragmenty
Messe du 8 Ton), a takze F. Mendelssohna-Bartholdy'ego (Preludium i fuga c-moll op.37
nr 1) w wykonaniu Marioli Brzoski.
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Mariola Brzoska

Il Toszecki Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej A.D.2016

Pierwszy festiwal w kosciele parafialnym $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Toszku odbyt
sie w 2011 roku z inicjatywy $p. ks. Mariana Piotrowskiego, przy okazji oddania do uzyt-
ku po wielu latach milczenia odrestaurowanych zabytkowych organéw Moritza Roberta
Miillera z 1844 roku. Pragnieniem ks. Piotrowskiego byto, aby taki festiwal odbywat sie .
co roku. Niestety w kolejnych latach nie udato sie wypracowac statej, cyklicznej formuty
koncertowej. S—

Dopiero w tym roku (2016), Mariola Brzoska zwrdcita sie z pomystem reaktywowania fe-
stiwalu do burmistrza Toszka Grzegorza Kupczyka oraz nowego ks. proboszcza Grzegorza "y
Kadziocha, ktdrzy pozytywnie przyjeli inicjatywe. Kierownictwo artystyczne festiwalu ob-

jeta Mariola Brzoska. Srodki finansowe zapewnia Gmina Toszek. —
Koncerty zostaty zaplanowane na kilka miesiecy. Odbywaja sie w druga niedziele miesigca —
od maja do wrzesnia wigcznie o godz. 19.00.

Pierwszy koncert miat miejsce 8 maja 2016 roku, a wykonawczyniami byty: Brygida Tomala
- organy i Klaudia Romek - sopran. Artystki zaprezentowaly toszeckiej publicznosci dziefa
J.S.Bacha (Preludia choratowe Komm Gott, Schopfer, Heiliger Geist BWV 667, Wir danken dir,
Herr Jesu Christ BWV 623, Allein Gott in der Hoh'sei Ehr BWV 662, Toccata i fuga d - moll BWV
565, Aria Mein glédubiges Herze z Pfingstkantate BWV 68, Aria Quia respexit z Magnificat D-
-dur BWV 243), J. Pachelbela (Chaconne f - moll), F. Durante (Vergin, tutto amor), J. Haydna
(Aria Quis non posset contristari ze Stabat Mater Hob. XXa:1), W. A. Mozarta (Aria Laudate
Dominum z ,Vesperae solennes de confessore KV 339) oraz opracowania ,Ave Maria autor-
stwa G. Cacciniego, J. Maklakiewicza, F. Schuberta.

W koncercie czerwcowym (8 V1) wystapili absolwenci Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej
Il stopnia w Gliwicach: Andrzej Malitowski, Patrycja Garczorz, Franciszek Siwy i Karolina Lu-
cja. W wykonaniu Andrzeja Malitowskiego ustyszelismy Preludium i fuge c-moll BWV 546
J.S.Bacha oraz Intermezzo f-moll op.31 nr 4 B. Steina. Patrycja Garczorz zagrata Preludium
choratowe Gelobet seist du, Jesu Christ BuxWV 189 D. Buxtehudego i Sonate c-moll op.65
nr 2 F. Mendelssohna-Bartholdiego, Franciszek Siwy - Preludium choratowe Nun komm der
Heiden Heiland BWV 659 oraz Preludium i fuge C-dur BWV 547 J. S. Bacha, a Karolina Lucja
- Preludium choratowe Herzlich thut mich verlangen BWV 727 J. S. Bacha oraz Preludium
i fuge d-moll op. 37 nr 3 F. Mendelssohna-Bartholdiego.

Podczas koncertu lipcowego (10 VII) w kosciele rozbrzmiewaty organy - Krzysztof Kotonski
i trgbka - Seweryn Mzyk. Artysci - absolwenci katowickiej Akademii Muzycznej wspdlnie
wykonali utwory J. Clarke'a (Trumpet Tune and Air, Shore’s Music), G. Torelliego (Concerto in
D) oraz M. A. Charpentiera (Te Deum). Ponadto Krzysztof Kotonski zagrat na organach Con-
certo G-dur BWV 592 J. S. Bacha, Sonate D-dur Wq 70/5 H.86 C. F. E. Bacha, a takze Sonate
B-dur, op. 65 nr 4 F. Mendelssohna-Bartholdiego.

14 VIl na zabytkowych organach M. R. Miillera zagrata Ewa Bak. W programie recitalu zna-
lazty sie nastepujace kompozycje: Partita ,Jesu meine Freude J. G. Walthera, Fantazja g-moll
J. Ch. Kellnera, Concerto D-dur J. D. Druckmiillera, Fantazja in a op.1 nr 5 J. W. Lustiga,
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Offertorio F. Capocciego, Passacaglia z 12 Characteristic Pieces op. 156 J. G. Rheinberge-
ra, Preludium choratowe Wie schén leuchtet der Morgenstern N. W. Gadego oraz Lobet den
Herrn (z cyklu ,Portrety” op.101) S. Karg-Elerta.

Na zakoniczenie festiwalu — 11 IX wystagpita Anna Firlus — organistka i klawesynistka wraz
z zespotem Extempore, ktéry wspéttworzy z Matgorzata Malke (skrzypce barokowe)
i Krzysztofem Firlusem (viola da gamba). W wykonaniu zespotu ustyszelismy Sonate trio-
wa a-moll BuxWV 272 D. Buxtehudego, Sonate triowg D-dur S. S. Szarzynskiego, Psalm 56
~Paratum cor meum z Pieces de clavecin, avec voix ou violon, op. 5 J. J. Mondonville’a oraz
Sonate triowg d-moll TWV 42: d10 G. Ph. Telemanna. Anna Firlus solo na organach zagrata
Overture in G-dur TWV 32:13 (cz. 1 i IV) G. Ph. Telemanna oraz V Sonate d-moll op. 62 (cz. |
i 1) $laskiego kompozytora W. Rudnicka.
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Ewa Domagata

Chorat karmelitanski
CD, Sancta Mater Teresia” \

Muzyka i $piew w Kosciele m. in. sg obrazem kondycji duchowej cztowieka. Hatas i po- \
$piech codziennego zycia, wptywaja na styl i ksztatt liturgii, a miejsca wypetnione prawdzi-

wa modlitwa, wzniosta muzyka sa tesknota wielu wspotczesnych. Podswiadomie szukamy .
miejsc, w ktérych mozna oderwac sie od codziennosci, doswiadczy¢ tajemnicy, zanurzy¢

sie w czystym dzwieku. Niewiele jest klasztoréw w Polsce, gdzie mozna uczestniczy¢ w li- S—
turgii, ktéra kultywuje wspanialg tradycje spiewu i réwnoczesnie podkresla to, co naj-
piekniejsze w ich charyzmacie. Bogactwo muzyki liturgicznej, szczegdlnie choratowej, za-
mkniete jest w ksiegach i manuskryptach, a kazde otwarcie i ocalenie jej od zapomnienia, "y
jest radoscia dla wszystkich spragnionych piekna. Kompozycje modalne niosa w sobie
ducha pokoju, kontemplacji, uwewnetrznienia, radosci i petni. Kazda melodia choratowa "=
jest owocem modlitwy i sposobnosciag do budowania gtebokiej relacji z Bogiem. Spiew
gregorianski wyrasta z serca Kosciofa, ozywia liturgie i dodaje jej uroczystego charakteru, —
dlatego czesto odradza sie przy okazji wielkich wydarzen i jest oparciem dla wielkiej tra-
dycji muzycznej i liturgicznej.

Bracia Karmelici Bosi, z okazji jubileuszu 500 - lecia urodzin swojej wielkiej reformatorki,
$w. Teresy od Jezusa nagrali ptyte,,Sancta Mater Teresia” z choratem gregoriafiskim. Chorat
gregorianski bliski jest modlitwie karmelitaniskiej, rodzi sie w ciszy i do ciszy prowadzi.
Delikatna interpretacja czesci mszalnych, psalmodii i tradycyjnych choratow karmelitan-
skich, wydaje sie by¢ sama modlitwa, ktdra sktania do osobistej kontemplacji. Zadaniem
kantora nie jest przeciez $piewanie dla wtasnego upodobania, tylko wyspiewywanie ore-
dzia, ktére przychodzi z wysoka i zupetnie go przekracza. W $piewie oddaje siebie Bogu
i juz teraz chwali Go razem z aniotami, w jednosci z catym Kosciotem.
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Sami bracia karmelici dajg prosty sposéb na bycie dobrym zakonnikiem (fragment tekstu
z ptyty): Przepis na Karmel; Sktadniki:

1 dusza ludzka
1 miarka trzcinowej taski Bozej
1 miarka wody Ducha

Dla duszy z solidnym dnem, utwierdzonej w wierze przez umartwienia, post i modlitwe pros
o dowolngq ilos¢ cukru Bozej taski - tyle, ile karmelu bedziesz potrzebowaé. MozZesz prosic¢
o pare cierpkich kropel soku z cytrynowego cierpienia, zapobiegnie to powstawaniu grudek
pychy na dnie duszy. Pros o mitosny ogieri Ducha Swietego na delikatny ptomien. Rozsyp réw-
nomiernie cukier, potrzqsajqc duszq przez codzienny rachunek sumienia. Gdy caty cukier sie
rozleje wiéz dusze z karmelem do wody Ducha, aby dokoriczy¢ proces karmelizacji cukru. Do
gotowego karmelu mozna dodac tyzeczke masta codziennej dobroci. Jesli duch karmelu zbyt
szybko ostyga, nalezy wota¢ dla niego o odrobine wody Ducha i wszystko przemiesza¢ mi-
foscig, uwazajqc, aby sie poparzy¢, gdyz kazda rana dotknieta ogniem staje sie stodkq ranq
ogniowgq. W przypadku pojawienia sie grudek pychy postawic¢ karmel z powrotem na ogniu
i podgrzac do chwili, az sie rozpuszczq.

WAZNE: Nie mieszac roztworu tyzkq wtasnych pomystéw ani innymi przedmiotami przeszka-
dzajqcymi tasce dziatac. Mieszanie moze odbywac sie jedynie poprzez potrzgsanie regularnq
spowiedziq. Mieszanie tyzkq wtasnych plandw spowoduje krystalizacje (karmel stwardnieje).

Zakon Karmelitow Bosych, bez zbytniego rozgtosu, dalej kontynuuje dzieto choratowe.
W pazdzierniku 2016 r, wybrzmiaty choraty, podczas kanonizacji $w. Elzbiety od Tr¢j-
cy Swietej, nowej $wietej karmelitanki,
pianistki. W uroczystos¢ $w. Teresy odpra- | []—— . —[]
wiona zostata uroczysta Msza Trydencka ‘ '

z oprawg choratowa w rzymskim klaszto-
rze San Pancrazio. W marcu 2017 w po-
znanskiej Bazylice Mniejszej, zaplanowa-
no $piew choratéw ku czci sw. Jozefa, ze
zbioru Cantus Selecti i pieknych czesci
mszalnych ,Justus ut palma”. Niechaj piek-
ny $piew choratowy coraz czesiciej wy-
petnia klasztory i niech bedzie obrazem
prawdziwego zycia kontemplacji i mitosci. ‘

Mozliwos¢ nabycia ptyty:
http://www.floscarmeli.pl/produkt-sancta-mater-teresia--choraly-karmelitanskie
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Maria Klich

Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej w Krakowie

Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej zostaty otwarte w 2016 roku w ramach Mie-
dzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej, przy Wydziale Historii i Dziedzictwa Kultu- \
rowego na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta Il. Pomystodawca i kierownikiem studiow
jest wyktadowca Uniwersytetu Papieskiego, s. dr hab. Susi Ferfoglia. .

Studia sa przeznaczone dla muzykéw, oséb duchownych, oséb prowadzacych zespoiy\
muzyczne oraz schole gregorianskie w parafiach, animatoréw zycia muzycznego, orga-
nistéw, a takze dla wszystkich pragnacych poszerzy¢ wiadomosci w dziedzinie monodii
liturgicznej, dla 0séb zainteresowanych choratem gregorianskim oraz historig, rozwojem "y

i duchowoscig zachodniej monodii liturgicznej.
\

W edycji 2016/2017 studia zgromadzity 28 stuchaczy, co bardzo pozytywnie zaskoczyto

organizatorow. Przyjezdzajg oni na spotkania z catej Polski, aby poszerza¢ swoja wiedze
i kompetencje w zakresie monodii liturgicznej. Sa to zaréwno osoby $wieckie, zaangazo-
wane w muzyczng i edukacyjng dziatalno$¢ w kraju, jak i osoby duchowne, prowadzace
zespoty w ramach swych zgromadzen, badz pragnace pogtebi¢ swa muzyczng wiedze.

Studia trwaja 4 semestry. Ich celem jest zapoznanie stuchaczy z geneza, historig i rozwo-
jem monodii liturgicznej: od muzyki greckiej, synagogalnej i spiewu bizantyjskiego do
$piewu Kosciota zachodniego (chorat gregorianski, starorzymski, ambrozjanski, mozarab-
ski, akwitanski, sw. Hildegarda z Bingen, chorat zakonny i diecezjalny). Podczas comie-
siecznych zjazdéw stuchacze majg réwniez okazje uczestniczy¢ w wyktadach z zakresu
kultury i sztuki $Sredniowiecza, zapozna¢ sie z modalnoscig gregorianska i jej znaczeniem,
poszerzy¢ wiedze na temat psalmodii, a takze historii i struktury liturgii. Bardzo interesuja-
ce sg takze zajecia praktyczne z paleografii muzycznej i tacinskiej.

Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej daja niepowtarzalng okazje do spotkania
najwybitniejszych specjalistéw w tej dziedzinie w Europie (m.in. prof. Alberto Turco, prof.
Juan Carlos Asensio Palacios, dr Agnieszka Budzinska-Bennet, o. Bernard Sawicki OSB,
Adam Strug). Podczas kazdego zjazdu odbywaja sie wyktady, a takze ¢wiczenia dotycza-
ce dane zagadnienia. Mozna w ten sposéb poznaé najwazniejsze szkoty interpretacyjne
choratu gregorianskiego, a takze zapoznac sie z genezy, historig i tradycja polskiej piesni
koscielnej i ludowej. W biezacej edycji studiéw omawiany bedzie takze szeroko dramat
liturgiczny oraz chorat protestancki.

Kazdy zjazd konczy sie Mszg $wieta, podczas ktdrej uczestnicy kursu wykonujg Spiewy
przygotowane w trakcie ¢wiczen. Daje to mozliwos¢ zapoznania sie w praktyce z miej-
scem i znaczeniem tych spiewdw w Liturgii, a przede wszystkim jest Zrédtem przezy¢ es-
tetycznych i duchowych. Studia zakonicza sie egzaminem dyplomowym, polegajacy na
przygotowaniu przez studenta $piewow do liturgii eucharystycznej, liturgii godzin, dra-
matu liturgicznego lub misterium.

Nastepna edycja studiéw odbedzie sie w latach 2018-2020. Egzaminy wstepne bedga
miaty miejsce w czerwcu 2018r. Od kandydatéw wymagany jest dyplom ukoriczenia
wyzszej uczelni (licencjacki lub magisterski). Podczas egzaminéw komisja weryfikuje
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stuch muzyczny i predyspozycje wokalne kandydatéw. Zapraszamy wszystkich zaintere-

sowanych do $ledzenia aktualnosci rekrutacyjnych na stronie Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawta Il.
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Il Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski Fide et Amore
na utwor organowy upamietniajacy 1050-lecie Chrztu Polski

Juz po raz drugi w ramach Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore zorganizowano
konkurs kompozytorski skierowany do twoércéw z Polski i zagranicy. Wéréd organizatoréw
konkursu précz przedstawicieli Festiwalu Fide et Amore oraz Miejskiego Osrodka Kultu-

ry w Zorach znalazty sie osoby reprezentujace nastepujace instytucje: Archidiecezjalna
Komisja Muzyki Sakralnej w Katowicach, Katedra Organéw i Muzyki Koscielnej Wydziatu .
Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-

cach, a takze klasy organow koscielnych Panstwowych Szkét Muzycznych Il stopnia: im. S—
Mieczystawa Kartowicza w Katowicach oraz im. Antoniego i Karola Szafrankéw w Rybniku.
Przedmiotem konkursu byt utwér organowy, zas$ w regulaminie podano dyspozycje orga-

now kosciota pw. Niepokalanego Serca NMP w Zorach-Rowniu, gdzie zaplanowano pra- ™
wykonania nagrodzonych utworéw, okreslono réwniez ogdélne zasady formalne i ideowe
dotyczace majacych powstac utwordw. —
Od maja do 15 sierpnia 2016 roku wptyneto 9 partytur z réznych osrodkéw (précz poda- —
nych nizej 6 utworéw nagrodzonych bylty to: Ostrow Wielkopolski, Stronno [wojew6dztwo
kujawsko-pomorskie] oraz Jankowice Rybnickie). Dzien przed ogtoszeniem wynikéw kon-
kursu, 31 sierpnia 2016 roku w siedzibie Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach odbyto sie posiedzenie jury w sktadzie: prof. Wiadystaw Szymanski — prze-
wodniczacy, oraz cztonkowie: prof. Aleksander Lason, ks. dr hab. Grzegorz Pozniak, dr hab.
Jacek Glenc, dr Henryk Botor.

Przyznano nastepujace nagrody i wyréznienia:

« | nagroda - Michat Schéfer (Gliwice), godto KAG2016, za utwor IANUA;

« Il nagroda - Piotr Wierzchatek (Katowice), godto LAETARE, za utwér SEKWENCJA;

« Il nagroda - Przemystaw Szczotka (Katowice), godto MAQAM, za utwér JUBILUS;

«  Wyrdznienie — Paul Ayres (Greenford, Wielka Brytania), godto ARIAFEA, za utwor ARIA;

+  Wyrdznienie - Aleksander Jan Szopa (Warszawa), godto ANONIM, za utwér WIELKA
LITANIA;

«  Wyrdznienie — Mateusz Peciak (Krakéw), godto NINI, za utwér ASPERGES ME, DOMINE.

Czlonkowie jury uznali wszystkie nadestane utwory za przyktady muzyki stojacej na wy-
sokim poziomie artystycznym. Podkreslajac profesjonalizm organizacyjny, wyrazili row-
niez przekonanie, iz w nastepnych edycjach konkurs bedzie sobie torowat droge do statej
obecnosci w kalendarzach kompozytoréw w Polsce i za granica, a jego rezultaty sukce-
sywnie wypetnia¢ beda luki repertuarowe w muzyce koscielnej. Zatagczone w dodatku nu-
towym ww. utwory nagrodzone i wyréznione moga taka role spetniac.

Wyrazam serdeczng wdziecznos¢ ks. Joachimowi Waloszkowi z Opola za profesjonalne
i ofiarne przygotowanie sktadu nut utworéw (oraz wielokrotng korekte) nagrodzonych
w konkursie kompozytorskim.

ks. Wiestaw Hudek
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IANUA

Wdzieczny za inspiracje, utwor dedykuje
organiscie z katedry Notre Dame w Paryzu
Yves Castagnet
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Legenda do utworu ,lanua”:
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Wszystkie tremolanda wykonywa¢ swobodnie w bardzo szybkim tempie.

Przekredlone frazy muzyczne wykonywa¢, swobodnie i indywidualnie, w przyblizonym
rytmie.

L1/ /7/

:E#fﬁﬂ .. Q.
e e

Frazy powtarza¢ w sposéb swobodny i indywidualny, az do znaku zakonczenia, w tempie
umieszczonym nad kreska.

— T
— I
I !

f— i

x T
Dzwieki o bardzo zréznicowanej wysokosci, wykonywac¢ swobodnie oraz w przyblizonym
rejestrze, delikatnie przesuwajac dtonie w gére i w dét, sprawiajac wrazenie,quasi glissan-
da"

puean pliss,

[ ‘!:I: - - ;Ifbnw-m.l' fafertreerr =
-EE a r——

tmﬂﬁmﬂﬂfm ——
Od taktu 36 do taktu 40 (wiacznie), frazy, z dZwiekami o zréznicowanych wysokosciach

nalezy stopniowo przesuwac w gérny rejestr klawiatury, az do znaku zakonczenia, zacho-
wujac jednoczesnie wasko zakresowe przesuniecia dtoni, w gore i w dot.

Dzwiek / dzwieki trzymane.
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na organy

Pokropie was czystq wodq abyscie sie stali czystymi (...) dam wam serce nowe
i ducha nowego tchne do waszego wnetrza. (Ez 36, 25.26)
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HYMN
na Rok $w. Brata Alberta

Tekst: ks. Wiestaw Hudek
Muzyka: ks. Robert Tyrata

Akompaniament i opracowanie chéralne: Wiestaw Delimat

dzie -
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Ref. Swieta Mitosci badz pozdrowional!
Tobie z Albertem dzieki sktadamy.
Blask mitosierdzia w sercu Jezusa
Piesnig Kosciota dzis Cie wielbimy.

1. Obdarz nas Panie dobrym spojrzeniem
Czlowieka pozwol zobaczy¢ w biednym
Obdarz nas Panie wrazliwym stowem

Tak jak Brat starszy naucz nas stucha¢

2. Prowadz nas Panie na krance $wiata
Prowadz do ludzi taknacych prawdy
Niech nas umacnia przyktad Alberta
Jego modlitwa niech nas wspomaga.

3. Ukaz nam Panie moc btogostawieristw
Ukaz swa dobro¢ w Alberta stuzbie
Niech odbuduje droge do Ciebie
Nadzieje wréci samotnym, grzesznym.

4. Cierpiacy Jezu Odkupicielu
Swietemu Bratu btogostawite$
Kiedy malowat Twoje oblicze
Date$ mu site szukac zgubionych

5. Panie prosimy przemieniaj serca

W szkole Alberta ztaczone z Twoim
Panie prosimy, daj swiatu pokoj

Swiety z Krakowa niech nas wspomaga

6. Swieta Mitosci badz uwielbiona
Ojcze i Synu wraz z Duchem Swietym
W pokornej misji Brata Alberta

BadzZ pochwalona Tréjco Najswietsza.

Imprimatur: biskup Jan Szkodori
Krakdw, 16 X1 2016
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BIOGRAMY

Paul AYERS, (1970, Londyn,Wielka Brytania), studiowatmuzyke na Uniwersytecie Oksfordzkim.
Obecnie pracuje z wolnej stopy jako wszechstronny muzyk freelancer, kompozytor i aranzer,
dyrygent chéru, organista i akompaniator. Jako kompozytor byt wielokrotnie nagradzany,
otrzymat ponad sto wyrdznien oraz liczne nagrody kompozytorskie w Kanadzie, Chorwadji, \
Nowej Zelandii, Polsce, Rosji, Hiszpanii, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii oraz USA. Szczegdlng
wage w swojej dziatalnosci Ayers poswieca ‘re-kompozycji’ klasycznych dziet (Purcell, Bach, .
Handel, Fauré) oraz nadawaniu klasycznej stylistyki muzyce pop (jazz and show tunes,

The Beatles, Happy Hardcore). Paul Ayers jest dyrygentem chéru City Chorus and London S—
College of Music na Uniwersytecie West London, akompaniuje réwniez zespotowi Concordia
Voices i jest akompaniatorem towarzyszacym chérowi Crouch End Festival Chorus. Prowadzi
warsztaty edukacyjne dla dzieci, wystepuje w teatrze muzycznym jako pianista improwizator. "y
Dalsze informacje o muzyku odnalez¢ mozna na stronie: www.paulayers.co.uk

Ewa BORKOWSKA, jest profesorem literatury i kultury angielskiej w Instytucie Kultur
i Literatur Anglojezycznych, na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego. Opublikowata —
ponad 60 artykutdw na tematy zwigzane z literaturg angielska, niemiecka, irlandzka, polska,
estetyka z elementami muzyki, filozofig dialogu i ciszy oraz sztukami wizualnym. Uczestniczyta

w licznych konferencjach krajowych i miedzynarodowych na temat literatury, muzyki, filozofii,

w tym takze poezji i sztuk wizualnych w Europie i USA. Prowadzi od 20 lat konwersatoria
iwyktady na Uniwersytecie Ledn w Hiszpanii; wspotpracuje z Salem State University, MA, w USA,

gdzie uczestniczyta, podobnie, jak w innych krajach, w konferencjach miedzynarodowych. Jest
autorka trzech ksigzek: Philosophy and Rhetoric: A Phenomenological Study of G.M.Hopkins'
Poetry, From Donne to Celan, 1990; Logo(theo)logical Patterns in Poetry, 1995 oraz At

the Threshold of Mystery. Poetic Encounters with Other(ness) (Peter Lang, 2005), ktorych
tematyka dotyczy poezji Johna Donne’a, G. M. Hopkinsa, S. Heaneya, T. Hughesa, Z. Herberta,

A. Zagajewskiego i innych, a takze poezji R. M. Rilkego, P. Celana i estetyki Waltera Patera
(przez pryzmat filologii Nietzschego, filozofii Heideggera, Merleau-Ponty’ego, obecnie takze

Ch. Taylora i in.). Jest wspétredaktorka pieciu ksigzek z dziedziny literatury, muzyki, a takze
kultury europejskiej, m.in. ostatnio The Surplus of Culture; Sense, Common-Sense and Non-

sense (Cambridge Scholars Publishing (2011) w Wielkiej Brytanii oraz The Language of Sense
(2012). Wspdtpracuije z Politechnika Slaska i jest wspotredaktorka trzech toméw ksigzkowych

w serii Europejskie Mosty opublikowanych przez Wydawnictwo Politechniki Slaskiej w latach
2012-2015. Obecnie w druku jest ksigzka Ties and Knots. Bridges between Lands and Cultures,

ktorej jest wspdtredaktorka (Cambridge Scholars Publishing, 2017).

Kamila FALINSKA, (1987, Ryduttowy), mgr, pochodzi z Radlina. Absolwentka filologii
polskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. W 2011 roku obronita prace magisterska
napisang pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. Jana Malickiego, poswiecona liryce kaptani-
skiej (Dom rodzinny w twdrczosci poetyckiej Jerzego Szymika). Obecne zainteresowania
naukowe koncentrujg sie wokét zagadnienia locus theologicus we wspétczesnej poezji
polskiej. Ukonczyta studia doktoranckie w zakresie literaturoznawstwa na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Slaskiego. Przygotowywana rozprawa doktorska dotyczy twérczo-
éci ks. Janusza S. Pasierba. Pracownik Biblioteki Slaskiej w Katowicach. Sekretarz czasopi-
sma naukowego ,Studia Hildegardiana Sariensia".

Susi FERFOGLIA, (1973, Gorizia/Wtochy), siostra, dr hab., ukonczyta Konserwatorium Mu-
zyczne,G. Tartini” w Triescie (Wtochy) w klasie fortepianu prof. Eleny Plezzani. W roku 2005
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skonczyta Akademie Muzyczna w Krakowie w klasie organéw prof. dr. hab. Andrzeja Bial-
ko. Brata udziat w kursach mistrzowskich prowadzonych m.in. przez G. Boveta, O. Latryego,
L. Tamminge, J. D. Christiego, Z. Szathmary'ego, D. Titteringtona, L. Ghielmiego, D. Rotha.
W ramach swej dziatalnosci koncertowej wystepowata na réznych festiwalach organowych
na terenie Polski, Wioch i Stowenii. Wspdtpracowata rowniez z zespotem Capellg Cracovien-
sis w Krakowie wykonujac partie basso continuo. Jest absolwentka Wyzszej Szkoty Filozo-
ficzno-Pedagogicznej,lgnatianum”i Instytutu Liturgicznego Papieskiej Akademii Teologicz-
nej (obecnie Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il) w Krakowie. Uzyskata stopien doktora
nauk humanistycznych w Instytucie Pedagogiki na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Jako pedagog udziela sie w Archidiecezjalnej Szkole Muzycznej im. ks. kard.
F. Macharskiego w Krakowie oraz w Miedzyuczelnianym Instytucie Muzyki Koscielnej UPJPII
w Krakowie, prowadzac klase organéw i zajecia z historii i praktyki choratu gregorianskiego.
Od roku 2006 prowadzi zenski zesp6t wokalny Flores Rosarum wykonujacy chorat grego-
rianski oraz zajmujacym sie utworami Sredniowiecznej mistyczki $w. Hildegardy z Bingen.
Obecnie prowadzi badania nad rekopisami sredniowiecznymi znajdujgcymi sie w Archi-
wum Katedry Wawelskiej oraz w klasztorach zenskich na terenie Matopolski. Od wrzesnia
2009 r. do lutego 2010 r. przebywata na urlopie naukowym we Frangji (Paryz i Rouen), gdzie
doskonalita swoje umiejetnosci z zakresu gry i historii muzyki francuskiej barokowej i ro-
mantycznej u takich profesoréw jak: F. Menissier, D. Roth, J. . Hameline. Wraz z Collegium
Zielenski uczestniczyta w nagrywaniu wszystkich dziet Mikofaja Zieleriskiego (Offertoria et
Communiones Totius Anni 1611) pod kierownictwem Stanistawa Gatonskiego. W 2013 r.
uzyskata habilitacje w Akademii Muzycznej w Krakowie publikujac prace:,Msza alternatim
we wtoskiej i francuskiej muzyce liturgicznej XVII wieku”. W lipcu 2015 r., w opactwie sidstr
Benedyktynek w Drohiczynie prowadzita (we wspotpracy z Katarzyng Wiwer i ks. Wiestawem
Hudkiem) pierwsze w Europie, rekolekcje ,Per musicam ad Deum’; w oparciu o utwory sw.
Hildegardy z Bingen.

Reinier de GRAAF, (1988, Roermond/Holandia). Studiuje w Akademii Muzycznej im. Igna-
cego Jana Padarewskiego w Poznaniu, gdzie w 2013 roku uzyskat tytut licencjata z eduka-
¢ji muzycznej, zas w 2016 roku magistra z muzyki koscielnej. Aktualnie student dyrygen-
tury symfonicznej, réwniez na Akademii Muzycznej w Poznaniu. Tytut pracy magisterskiej:
»Cechy charakterystyczne stylu kompozycyjnego utworéw Swietej Hildegardy z Bingen
na przykfadzie responsorium Ave Maria” (napisanej pod kierunkiem ks. dra Mariusza
Biatkowskiego). Pracuje jako kantor-organista u oo. Dominikanéw w Poznaniu. Interesuje
sie muzyka religijna, ludowa, muzyka klasyczng, jak i wspdtczesna. Gra i improwizuje na
organach oraz fortepianie. Poza graniem, a takze dyrygenturg jego zainteresowania kon-
certuja sie na sztuce kabaretowej.

Wiestaw HUDEK, (1969, Wodzistaw Slaski), ks. dr, kaptan archidiecezji katowickiej, $wie-
cenia 1994 w Katowicach, po odbyciu studiow teologicznych (PAT-1994, ATK-1997) i mu-
zykologicznych (KUL, magisterium i licencjat z muzykologii 2001; doktorat z teologii
pastoralnej 2003), podjat prace na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego oraz
w szkotach muzycznych Il st. w Katowicach i Rybniku, a nastepnie w Akademii Muzycznej
w Katowicach. Petni funkcje: duszpasterza organistow i Srodowisk twérczych Archidiecezji
Katowickiej, przewodniczacego Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej, asystenta ko-
$cielnego Polskiej Federacji Pueri Cantores, rzecznika prasowego Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Koscielnych, dyrektora artystycznego zorskich festiwali (Piesni Pokutnej i Pa-
syjnej oraz Twoérczosci Religijnej Fide et Amore). Zasiada w jury przegladéw i konkurséw
muzyki religijnej (m.in. w Putawach, Gliwicach, Katowicach, Zorach); doradca duchowy
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Equipes Notre Dame, redaktor naczelny czasopisma Studia Hildegardiana Sariensia. Jest
autorem kilkunastu ksigzek (m.in. Ucze sie zyciem dziekowac, Lublin 2014, Wiersze, Krakéw
2015), licznych publikacji naukowych, poetyckich, popularnych, a takze tekstéw oratoriéw
(Jozefa Swidra Rozancowe obrazy Bochenskiej Matce w ofierze i Kamila Staszowskiego
Oratorium Caritatis) i piesni (m.in. ku czci $w. Jana Pawta II, $w. Jadwigi, krélowej, bt. Zofii
Czeskiej). Od 2007 roku jest felietonistg Radia Katowice, wspotpracuje tez z Radiem eM.
Mieszka i duszpastersko postuguje w parafii s$w. Brata Alberta w Zorach - Kleszczéwce,
gdzie powoftat do istnienia Apostolstwo Zdrowia — grupe modlitewna wpierajaca chorych. .
Nagrody: Phoenix Sariensis (2013), Honorowy Obywatel Gminy Godéw (2016), Ztota Od-
znaka Honorowa za zastugi dla Wojewédztwa Slaskiego (2016). S—

Matgorzata KOWALEWSKA, (1960, Lublin), adiunkt w Zaktadzie Historii Filozofii Staro-
zytnej i Sredniowiecznej UMCS w Lublinie, od 1990 roku do chwili obecnej na Wydziale "
Filozofii i Socjologii UMCS, w Zaktadzie Historii Filozofii Dawnej i Historii Logiki (obecnie
Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej), doktorat nt. Quaestiones super octo libros "=
Physicorum Aristotelis secundum Andream de Kokorzynii. Editio critica. (Lublin 1992), ha-
bilitacja nt. B6g - Kosmos — Cztowiek w twérczosci Hildegardy z Bingen (Lublin 2007), —
inne publikacje: 25 artykutéw, 5 recenzji, jedno ttumaczenie i 46 haset w PEF. Uczestnictwo
w 20 konferencjach. Nagrody i wyréznienia: 2008 — nominacja do nagrody im. Jana Dtu-
gosza. 2009 - Nagroda lI-go stopnia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za wybitne in-
dywidualne osiaggniecia naukowe za rozprawe habilitacyjna pt:,Bog — Kosmos — Cztowiek
w tworczosci Hildegardy z Bingen”.

Adam KUSKA, (1981, Rybnik), mieszka i tworzy w Jankowicach. Wyksztatcenie ogdlne
i muzyczne zdobyt w Krakowie: Liccum Zawodowe (dyplom Stroiciela — Korektora Instru-
mentéw Muzycznych), PSM | st. (fortepian) i Il st. (organy), nastepnie Akademia Muzyczna
na Wydziale Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej z tytutem magistra sztuki, zas
od 2016 stuchacz Studiéw Podyplomowych z Monodii Liturgicznej (Wydziat Historii i Dzie-
dzictwa Kulturowego UPJPII). Aktualnie pracuje w Gminnym Osrodku Kultury i Rekreacji
w Swierklanach. Zwigzany z zespotami wokalnymi: od 2005 instruktor muzyczny zespo-
tu ,Karolinki’, IX 2012 — V 2013 prowadzit chér koscielny ,Spojnia” w Marklowicach. Jest
czynnym organistg liturgicznym (kosciot Tréjcy Przenajswietszej w Rybniku-Popielowie),
a takze kompozytorem i malarzem (swoje prace plastyczne prezentowat m.in. w Rybniku,
Zorach, Krakowie i Stockholmie/Szwecja). Od 2010 roku jest cztonkiem Stowarzyszenia
Polskich Muzykéw Koscielnych. Zdobyt wiele nagréd i wyréznien (m.in. | nagroda w Tur-
nieju Artystycznym w Kielcach za forme prezentacji muzyczno-plastycznej, Wyrdznienie
za tryptyk ,Jankowicka Studzienka” w Ogdlnopolskim Konkursie im. Jana Gajdy, ,Uroki
przydroznych kapliczek i rodzimych kosciotéw” w ramach Festiwalu Twérczosci Religijnej
,Fide et Amore” w Zorach). Koncertowat w kraju i za granica (m.in. w Warszawie, Brnie,
Krakowie, w Cacice w Rumunii). Inicjator i dyrektor artystyczny Festiwalu Koled, Pastoratek
i Utworéw Koledowych ,VENITE ADOREMUS".

Mateusz PECIAK, (1983, Nowy Sacz), ksztakcit sie w Diecezjalnym Studium Organistow-
skim w Tarnowie, Archidiecezjalnej Szkole Muzycznej w Krakowie w klasie organéw magr.
Zygmunta Kokoszki, a nastepnie (2005-2010) studiowat muzyke koscielng w Miedzyuczel-
nianym Instytucie Muzyki Koscielnej na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawfa Il w Krakowie,
ktérg ukonczyt z wyréznieniem. Swoje umiejetnosci doskonalit na AM im. Karola Szyma-
nowskiego w Katowicach studiujac organy pod kierunkiem prof. Juliana Gembalskiego. Brat
udziat w kursach interpretacji muzyki organowej prowadzonych m.in. przez D. Titteringtona
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i L. Ghielmi'ego. Wystepuje jako solista, poswiecajac podczas koncertéw wiele uwagi sztu-
ce improwizacji organowej. W 2011 roku zdoby# Il nagrode na Ogdlnopolskim Konkursie
Kompozytorskim w Zakresie Spiewéw Liturgicznych dla Dzieci i Mtodziezy we Wroctawiu
za utwor "Chce oddac¢ Ci" oraz wyrdznienie za chéralng kompozycje "Jézef Sprawiedliwy’,
na IV Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytorskim "Vox Basilicae Calissiensis" w Kaliszu.
W 2014 roku jego kompozycja "Wariacje choratowe nt. piesni Zachowaj nas przy stowie
swym na organy solo" otrzymata Il miejsce na Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytor-
skim w ramach XXVIII Legnickiego Conservatorium Organowego na stulecie unikatowych
organéw Weiglego w Kosciele Mariackim. Na | Miedzynarodowym Konkursie Kompozy-
torskim w ramach VIII Festiwalu Twoérczosci Religijnej "Fide et Amore" za utwér "Benedic-
tus" na organy solo otrzymat | nagrode. Zdobyt réwniez wyréznienie (ex aequo, nagrody
gtéwnej nie przyznano) na Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim na "Hymn | Kon-
gresu Federacji Caecilianum" za kompozycje chéralng "Swym gtosem, sercem, ustami”. W
2014 roku otrzymat wyréznienie na Ogélnopolskim Konkursie na kolede lub pastoratke za
utwor,Radosng Aniot wiesc gtosi”. W roku 2016 za ,Hymn mtodziezy salezjanskiej” na chor
mieszany i organy otrzymat nagrode gtéwna w Konkursie Kompozytorskim ,Don Bosco'.
Jest rowniez autorem tekstéw do wiasnych kompozycji. Pracuje na stanowisku organisty
w kosciele pw. Zwiastowania NMP w Krakowie.

Michat SCHAFER, (1990, Katowice), edukacje muzyczna rozpoczat jako 16-latek, ukon-
czyt z wyréznieniem Diecezjalng Szkote Organistowska Il st. w Gliwicach (dr Mariola Brzo-
ska - organy, Uljana Bitan — harmonia i podstawy kompozycji). Tamze uczestniczyt w licz-
nych kursach muzyki organowej, u wybitnych profesoréw m.in. Jan van Moll (Antwerpia),
Jaen Piet Kniff (Australia), David Titterington (London), Wolfgang Seifen (Berlin), Julian
Gembalski (Katowice), Marek Tomporowski (Katowice). W 2012 roku pomyslnie zdat eg-
zaminy wstepne w Krakowskiej oraz Katowickiej Akademii Muzycznej, zostajac przyjetym
do klasy organéw prof. Mirostawy Seminiuk-Podrazy, oraz klasy kompozycji prof. Aleksan-
dra Lasonia. W 2014 roku jego utwor ,La vitrail” na obdj i organy zdobyt Il nagrode na
Miedzynarodowym Festiwalu Fide et Amore w Zorach. Rok po6zniej utwér ,Blue Ventus”
na organy solo zdobyt Il nagrode na XI Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
Musica Sacra Nova w Niemczech. W 2015 roku, na zaproszenie Uniwersytetu Muzycznego
w Louisville (USA), uczestniczyt w miedzynarodowej konferencji naukowej, poswieconej
laureatom Grawemeyer Awards, podczas ktérej odbyto sie prawykonanie jego utworu:
~Thought is overstrange depth” na zesp6t kameralny (prawykonania dokonat zesp6t Talea
Ensamble z Nowego Jorku). Przebywajac w Stanach swoje utwory konsultowat z wybitny-
mi kompozytorami m.in Marc Satterwhite, Steve Rouse. W tym samym roku kolejny z jego
utworoéw ,El pelsamiento del caos” na gitare amplifikowana i kwartet smyczkowy zdobyt
[l lokate na | Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w ramach Miedzynarodowej
Konferencji Naukowej,Gitara w muzyce kameralnej” zorganizowanej przez AM w Katowi-
cach. Aktualnie Michat jest studentem czwartego roku Kompozycji, w Katowickiej AM im.
Karola Szymanowskiego, gdzie nadal pracuje pod okiem prof. Aleksandra Lasonia.

Michat SLAWECKI, (1982, Putawy), dr hab., dyrygent, kompozytor, organista i gregoriani-
sta, absolwent muzyki koscielnej i kompozycji w Akademii Muzycznej Fryderyka Chopi-
na w Warszawie (organy — Magdalena Czajka, dyrygentura — Stawek A. Wréblewski, kom-
pozycja — Stanistaw Moryto), kontynuowat studia w Conservatorio di Musica A. Casella
w LAquila i w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie. Doktorat w dyscyplinie
artystycznej dyrygentura w 2012 roku na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina,
temat: ,Topos romano-frankonski. Aspekt wykonawczy na przyktadzie wybranych utwo-
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row”. Specjalizowat sie w zakresie $piewu gregorianskiego u Nino Albarosy, Johannesa
B. Goschla i Alberto Turco. Prowadzi Chér Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie oraz dwa zespoty gregorianiskie: zeriski Mulierum Schola Gregoriana Clama-
verunt lusti i meski Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszynski. Jest pedagogiem
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w zaktadzie Muzyki Koscielnej.

N
Dariusz SMOLAREK, (1960, Czestochowa), ks. SAC, doktor nauk humanistycznych w za-
kresie historii muzykologii; adiunkt w Katedrze Polifonii Religijnej Instytutu Muzykologii .
KUL, wyktadowca muzyki koscielnej i emisji gtosu w WSD Ksiezy Pallotynéw w Ottarzewie;
cztonek indywidualny IAML (International Association of Music Libraries Archives and Do- S—
cumentation Centres), przynalezy do Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych. Jest
autorem kilkunastu artykutéw i haset encyklopedycznych, katalogu muzykaliéw z klasztoru
pijarow w Podolificu oraz partytur orkiestrowych sporzadzonych na podstawie dawnych re- "y
kopiséw muzycznych.

—
Przemystaw SZCZOTKA, (1987, Bielsko-Biata), kompozytor, dyrygent i pedagog. Ukon-
czyt Szkote Muzyczng | i Il st. w Zywcu (saksofon), studiowat na Akademii Muzycznej —
w Krakowie (dyrygentura chéralna oraz edukacja muzyczna). Obecnie ksztalci sie w klasie
kompozycji prof. Aleksandra Lasonia w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Jego dorobek kompozytorski obejmuje utwory solowe, kameralne i sym-
foniczne. Jest rowniez autorem muzyki elektronicznej. Wspétpracuje z wieloma wykonaw-
cami - instrumentalistami, wokalistami i zespotami. W 2016 roku zadebiutowat na festiwa-
lu muzyki wspodtczesnej Musica Polonica Nova we Wroctawiu utworem Metamorphosis.
Jest laureatem konkurséow kompozytorskich: Miedzyuczelnianego Konkursu Kompozy-
torskiego Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina, Ogélnopolskiego Konkursu
Kompozytorskiego w zakresie kompozycji chéralnej Wroctaw — Europejska Stolica Kultury
2016, Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego GENERACE 2016 w Ostrawie oraz
VI Ogélnopolskiego Konkursu im. Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie. W kregu jego za-
interesowan szczeg6lne miejsce zajmuje idea muzyki onirycznej i metafizycznej. W swojej
tworczosci dazy do odkrywania nowych wymiardéw czasu i przestrzeni.

Aleksander Jan SZOPA, (1997, Chicago, USA), w latach 2010-2016 ksztalcit sie w Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych nr. 4 im. Karola Szymanowskiego w Warszawie, pod kie-
runkiem prof. Emilii Dziubinskiej (organy), prof. Marii Grzebalskiej (fortepian). W roku 2016
rozpoczyna studia na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie na
Wydziale Muzyki Koscielnej. Zaczat komponowac¢ w wieku 15 lat, jak do tej pory ma na
swoim koncie 30 utwordw, gtéwnie organowych, a takze utworéw fortepianowych, kame-
ralnych i orkiestrowych. Jego utwér symfoniczny 'BRAVEHEART - Inspiration' zostat wyko-
nany przez szkolng orkiestre na koncercie charytatywnym 18 marca 2016 roku na Uniwer-
sytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W 2015 roku zajat Il miejsce w IV
Ogolnopolskim Konkursie Organowym im. Mariana Sawy. W roku 2016 byt najmtodszym
uczestnikiem Il Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego Fide et Amore.

Robert TYRALA, (1965, Krakow); ks. dr hab, swiecenia kaptanskie przyjat w wawelskiej
katedrze w 1990; 1984-1990 studiowat teologie na Papieskiej Akademii Teologicznej
w Krakowie; w 1990 uzyskat stopierh mgr teologii; 1992-1997 studiowat na Akademii Muzycz-
nej w Krakowie, na Wydziale Wychowania Muzycznego; w 1997 roku uzyskat stopierh mgr
sztuki; w latach 1998 oraz 2003 przebywat na stypendiach naukowych z zakresu choratu gre-
gorianskiego w opactwie 0o. Benedyktynéw w Solesmes we Francji. W roku akademickim

285



2003/2004 przebywat na stypendium naukowym w Papieskim Instytucie Muzyki Koscielnej
w Rzymie (fundacja Renovabis); w latach 1998-2000 studiowat na Podyplomowym Studium
Choérmistrzowskim prowadzonym przez Narodowe Centrum Kultury w Warszawie; w 2000
roku uzyskat doktorat z liturgiki na Wydziale Teologicznym Papieskiej Akademii Teologicznej
w Krakowie; w 2010 roku habilitowat sie z nauk humanistycznych na Wydziale Historii i Dzie-
dzictwa Kulturowego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawia Il w Krakowie; od 1997 jest kie-
rownikiem muzyki koscielnej w wawelskiej katedrze; od 2009 jest kantorem katedralnym;
od 1997 pracuje na Akademii Muzycznej w Krakowie (od 2005 roku kierownik Katedry Mu-
zyki Religijnej, od 2009 dyrektor Miedzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej); od 1998
odpowiedzialny za muzyke koscielng w Archidiecezji Krakowskiej, od 2005 przewodniczacy
Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej, od 2000 pracuje na Uniwersytecie Papieskim
Jana Pawfa Il w Krakowie (w latach 2006-2009 prodziekan Wydziatu Historii i Dziedzictwa
Kulturowego, od 2008 Dyrektor Miedzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej); od 2006
cztonek zespotu ds. transmisji telewizyjnych Konferencji Episkopatu Polski; od 2012 konsul-
tor podkomisji ds. Muzyki Koscielnej Konferencji Episkopatu Polski; od 2009 prezydent Mie-
dzynarodowej Federacji Pueri Cantores; redaktor naczelny czasopisma naukowego UPJPII
Pro Musica Sacra (ukazuje sie od 2004 roku).

Piotr WIERZCHALEK, (1980, Sosnowiec), ukonczyt Paristwowg Szkote Muzyczna | stopnia
w Sosnowcu (skrzypce), Parstwowe Liceum Muzyczne w Katowicach (organy) i Akademie
Muzyczng w Katowicach (dyrygentura) oraz Studium Teologii Rodziny w Instytucie im.
$w. Jana Kantego w Bielsku-Biatej przy Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawta Il w Krakowie. Juz jako uczen otrzymat cenne wyréznienia (m.in. najmtodszy lau-
reat medalu ks. Emila Szramka - za kompozycje ku jego pamieci i czci, nagroda dla najlepsze-
go dyrygenta festiwalu orkiestr szkét muzycznych - przyznawana dotad tylko pedagogom).
Jako student otrzymat dwukrotnie miejskie stypendium artystyczne w Sosnowcu, zatozyt
i prowadzit orkiestre kameralna. Obecnie jest nauczycielem Archidiecezjalnego Studium
Organistowskiego w Katowicach, czionkiem Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej
i Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych. Jego twércza dziatalnos¢ obejmuje szereg
opracowan muzycznych, wspétprace z solistami i zespotami, prace pedagogiczna i popula-
ryzatorska (felietony o muzyce i liturgii), kreowanie réznych projektéw duchowo-muzycz-
nych. Najpetniej zaangazowany jest jako organista w codzienne zycie muzyczno-liturgicz-
ne parafii $w. Jézefa Robotnika w Katowicach-J6zefowcu, a takze w formacje organistéw
w archidiecezji katowickiej (m.in. dni skupienia, rekolekcje). Od 20 lat wspétpracuje z Biurem
Radia Maryja w rodzinnym Sosnowcu (comiesieczna pogtebiona muzycznie liturgia, raz do
roku na Jasnej Gérze). Najcenniejszg wartoscig po Bogu jest dla niego rodzina i jej codzienne
zycie.

Piotr WISNIEWSKI, (1972, Golub-Dobrzyn), ks. dr hab. nauk humanistycznych w zakre-
sie historii-muzykologii, absolwent Instytutu Muzykologii KUL (2004), Kierownik Katedry
Polifonii Religijnej IM KUL, cztonek Towarzystwa Naukowego KUL, Stowarzyszenia Pol-
skich Muzykéw Koscielnych, Towarzystwa Naukowego Franciszka Salezego, Associazione
Internazionale Studi di Canto Gregoriano (Deutschsprachige Sektion). W badaniach na-
ukowych podejmuje m.in. zagadnienia zwigzane z postgregoriariska monodia liturgiczng
w Polsce w zrédtowych zabytkach sredniowiecznych oraz wybrane problemy wspoétcze-
snej polskiej muzyki koscielnej.

Na podstawie materiatéw nadestanych opracowat ks. Wiestaw Hudek
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