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Od redakg;ji

Z przyjemnoscig oddajemy w Panstwa rece czwarty numer periodyku ,Studia Hildegar-
diana Sariensia". Zainteresowanie czytelnikdw, zarébwno tych, ktérzy rekrutuja sie z grona
mitos$nikdw muzyki, a takze tych, ktérzy zgtebiaja spuscizne muzyczng, literacka i nauko-
wa wielkiej Swietej Kosciota — Hildegardy z Bingen, jest dla zespotu redakcyjnego naszego
czasopisma inspiracjg i motywacja do dalszej pracy.

.
Na kolejnych stronach czasopisma znajdziecie Panstwo dokumentacje wydarzen i wykta-
déw o réznejrandze i zasiegu. Nowy tom studiéw miesci w sobie wiele ciekawych tekstow
oraz muzycznych utwordéw.

S
W zasadniczej czesci (Teksty Zrodtowe i artykuly) niniejszego tomu znalazty sie teksty
zwigzane z osoba $w. Hildegardy (3), z tematyka muzyki liturgicznej (2), a takze psycholo-
gia (1) i teologia zycia wewnetrznego (1). Sy,

W rozdziale drugim (Omdwienia, recenzje, varia) czytelnik otrzymuje sporg dawke infor- "==—
macji, m.in. opinie ks. prof. Ireneusza Pawlaka nt. Instrukcji Episkopatu Polski o muzyce ko-
scielnej, streszczenie wyktadu lekarza medycyny, pani Doroty Woszczyny, Leczenie wg pism

Sw. Hildegardy.

Ostatni, bardzo obszerny, trzeci rozdziat (Dziat nut) zawiera utwory wyrdznione i nagro-
dzone w Il Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim, ktéry odbyt sie w ramach XI.
Festiwalu Fide et Amore (Zory 2017). Zgodnie z intencja organizatoréw, przedmiotem kon-
kursu byty utwory o przeznaczeniu liturgicznym, ktére w przysztoéci powinny wypetniac
luki w repertuarze wielkanocnym. Koncert prawykonan, ktéry miat miejsce w ramach fe-
stiwalu (13 X 2017) pozwala zywi¢ nadzieje, iz tak sie stanie.

Owocnej lektury!

ks. Wiestaw Hudek
Zory, 14 XI1 2017, wspomnienie $w. Jana od Krzyza
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From the editors

With great pleasure we are offering you the fourth issue of 'Studia Hildegardiana Sariensia'
periodical.We have been constantly inspired by the interest of our readers who are both
music enthusiasts as well as explore the musical, literary and scientific legacy of Hildegard
of Bingen - the Great Saint of the Church.

On the pages of our periodical you will find among others records of the events and lec-
tures of different rank and range. The new volume of studies comprises also many inter-
esting texts and musical pieces.

In the main part (The source texts and articles) of this volume you will find texts devoted
to Saint Hildegard of Bingen (3), liturgical music (2), psychology (1) as well as theology of
the internal life (1).

In the second chapter (Discussions, reviews, varia) the reader receives a solid dose of in-
formation e.g. the opinion of the priest university professor Ireneusz Pawlak referring to
The Instruction of the Polish Episcopate about the Church Music, a summary of the lecture of
doctor Mrs Dorota Woszczyna, Medical treatment according to the writings of Saint Hilde-
gard.

The final and rather extensive third chapter (The section of notes) comprises pieces of mu-
sic which have been awarded with prizes and distinctions at the Third International Com-
posing Festival, which was organized within the 11th Festival Fide et Amore (Zory 2017).
As it was the organizers' intention the pieces of music taking part in the competition were
all liturgical pieces of music related to the Easter period which in the future could be used
in churches to fill the gaps in the Easter repertoire. The concert of premieres, which took
place during the festival (13 October 2017) made us believe that it could happen.

We wish you a fruitful reading!

. Fr Wiestaw Hudek
Zory, 14 XI12017, on the day of the memory of Saint John of the Cross.
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Note de la rédaction

Mesdames et Messieurs, c’est avec un grand plaisir que je remets entre vos mains le qua-
trieme numéro du périodique "Studia Hildegardiana Sariensia” L'intérét des lecteurs,ainsi
que de ceux qui font partie du groupe d’amateurs de musique et de ceux qui défrichent
le patrimoine musical, littéraire et scientifique de la grande Sainte de I'Eglise — Hildegarde
de Bingen, représente pour I'équipe de rédaction de notre revue une source d'inspiration
et de motivation pour le travail dans I'avenir.

Dans les pages suivantes de notre revue, vous trouverez une documentation sur les évé- —
nements et sur les cours de différente importance et de différente envergure. Le nouveau
volume d’études comprend beaucoup de textes intéressants et de compositions musi- =

cales. —

Dans la partie principale (Textes sources et articles) du présent ouvrage, sont regroupés "=
les textes liés a la personne de Ste Hildegarde (3), ceux liés a la thématique de la musique
liturgique (2)et enfin ceux liés a la psychologie (1) et & la théologie de la vie intérieure (1), "=—

Dans le deuxiéme chapitre (Discussions, critiques, varia), le lecteur recoit une grande dose
d'informations, entre autres l'opinion de Monsieur I'Abbé prof. Ireneusz Pawlak relative a
I'Instruction de I'‘épiscopat polonais concernant la musique religieuse, le résumé de la confé-
rence de la femme médecin Dorota Woszczyna “Traitement d‘apres les écrits médicaux de
Ste Hildegarde’.

Le troisieme et dernier chapitre, trés détaillé (Partie des notes), contient des compositions
de musique couronnées et distinguées au Ill* Concours International des Compositeurs,
qui a eu lieu dans le cadre du XI¢ Festival Fide et Amore (Zory 2017). Conformément a I'in-
tention des organisateurs, lI'objet du concours était la création de compositions de mu-
sique destinées a un usage liturgique et qui dans I'avenir devraient combler des lacunes
dans le répertoire de Paques. Le concert des premieres exécutions de ces oeuvres musi-
cales, qui s'est déroulé dans le cadre du festival (13.X.2017), permet de se rassasier d’espoir
dans un avenir certain.

Je vous souhaite une lecture fructueuse!

Monsieur 'Abbé Wiestaw Hudek
Zory, le 14 décembre 2017, mémoire de St Jean de la Croix
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Aus der Redaktion

Wir freuen uns, Ihnen die vierte Ausgabe der Zeitschrift "Studia Hildegardiana Sariensia"
zu prasentieren. Das Interesse der Leser, sowohl derjenigen, die aus der Gruppe der Mu-
sikliebhaber sich rekrutieren als auch derjenigen, die das Erbe der musikalischen, litera-
rischen und wissenschaftlichen Forschungen der GroBen Heiligen der Kirche erkunden
- der HI. Hildegard von Bingen. Es ist fiir die Redaktion unserer Zeitschrift eine Inspiration
und Motivation fiir die weitere Arbeit.

Auf den folgenden Seiten finden Sie Dokumentationen von Veranstaltungen sowie Vor-
trage verschiedener Rang- und Reichweiten. Das neue Studienwerk enthalt viele interes-
sante Texte und Musikwerke.

Im Hauptteil dieses Bandes (Quellentexte und Artikel) gibt es Texte, die sich auf die Person
der Heiligen Hildegard (3), mit dem Thema der liturgischen Musik (2), sowie Psychologie
(1) und Theologie des inneren Lebens (1) beziehen.

Im zweiten Kapitel (Diskussionen, Rezensionen, Varia) erhidlt der Leser eine grof3e Dosis
von Informationen, einschlief3lich Meinung des Priesters prof. Ireneusz Pawlak zum The-
ma Instruktionen der polnischen Bischofskonferenz zur Kirchenmusik, ein Vortrag der Arztin,
Frau Dorota Woszczyna, Behandlungen nach den Schriften von Hl. Hildegard.

Das letzte, sehr umfangreiche dritte Kapitel (Notenabteilung) enthalt Werke, die im 3. In-
ternationalen Komponistenwettbewerb im Rahmen des 11. Festivals Fide et Amore (Zory
2017) ausgezeichnet wurden. Ziel des Wettbewerbs waren nach dem Willen der Veran-
stalter liturgische Arbeiten, die in Zukunft die Liicken im Osterrepertoire fiillen sollen. Das
Konzert der Urauffiihrungen, die im Rahmen des Festivals (13. Oktober 2017) stattfand,
lasst hoffen, dass dies auch geschieht.

Wir wiinschen eine fruchtbare Lektire!

Priester Wiestaw Hudek
Zory, 14. Dezember 2017, Erinnerung an HI. Johannes vom Kreuz
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Ttumaczenie: Matgorzata Kowalewska

Zywot $w. Hildegardy, dziewicy. Ksiega Druga’

O WIZJACH SW. HILDEGARDY \

WSTEP -

Cztowiek maty duchem nie potrafi podota¢ wielkim rzeczom. Jednakowoz mito$¢ i postu- "y
szenstwo, do ktérych jestem stale zobowigzany wobec przeswietnych opatéw Ludwika
i Gotfrieda, uzdalniajg moja dusze, do tego, by to, co niemozliwe, stato sie mozliwe.
Aczkolwiek w Zzaden sposéb nie poktadam ufnosci w site wtasnego ducha, bytem postusz- S—
ny i sprébowatem, wedtug ich wskazéwek, w mitosci Chrystusa i z Boza pomoca, prowa-
dzi¢ dalej ksiege druga Zywota Swietej Hildegardy, nasyconego — hiczym mitymi kwiatami
- cudownymi i petnymi tajemnic wizjami, poczynajac od tego miejsca, gdzie zakoiczyt jo ™=
$wietej pamieci Gottfried, az do konca.

—
Wedtug jej wiasnych stow, na ukochanga przez Boga dziewice, sptynat tak wspaniaty dar
profetyczny, ze Hildegarda otrzymata wcale nie mniej faski, niz dawni Ojcowie.

Albowiem, gdy czyta sie o Mojzeszu, ze przebywat nieustannie w namiocie przymierza,
znaczy to, ze przebywat on takze w cieniu niebianskich objawien. Podobnie ona, doswiad-
czata rzeczy Boskich i uczyta tego stuchaczy. Czyz nie przebywata w niebianskim namio-
cie, i nie przekraczata mgty cielesnosci, gdy Duch nauczat ja stéw prawdy z Ewangelii Jana:
»Na poczatku byto Stowo"?? Wiec ten duch, ktéry sptynat do serca Jana, gdy 6w doznawat
- na piersi Chrystusa - gtebokiego objawienia, zechciat, aby takze dzieki tasce Bozej, do-
$wiadczyta owego zstapienia.

Tymczasem odtézmy na chwile opowiadanie o tym i przedstawmy, w imie Ducha Swiete-
go, co nastepuje. | niech nie przeszkadza to czytelnikowi, ze zastang tu ponownie przywo-
tane pewne rzeczy na temat stowa pochodzacego od Ducha Swietego.

ROZDZIAL PIERWSZY
O tym, co Hildegarda ukazywata w pismach, piesniach, listach i tajemnej mowie,
i kto poprawiat je, by byty zgodne z gramatykq

W miejscu, do ktérego przesiedlita sie pod wptywem Boskiej wizji, ukonczyta swieta dzie-
wica swoje wizjonerskie dzieto?, ktdre zaczeta pisac jeszcze na gorze sw. Disiboda. | obja-
wifa w proroczej wizji pewne rzeczy na temat natury cztowieka, zywiotéw i innych rzeczy
stworzonych, wraz z tym, jaka pomocg mogg stuzy¢ cztowiekowi, a takze wiele innych
tajemnic. Gdy uwzgledni sie tre$¢ stow wypowiadanych pod wptywem Boskiego obja-
wienia, staje sie wiadomym, jak madrze odpowiadata na listy, ktére kierowano do niej
zréznych krain. Zaréwno jej wtasne listy, jak i te, ktére do niej adresowano, zostaty zebrane
w jednej ksiedze*.

Na podstawie: Vita Sanctae Hildegardis, ed, Monika Klaes, CCCM 126, Turnholti 1993, 16-.

J1.1.

Scivias.

Hildegardis Bingensis Epistolarium, Corpus Christianorum Continuatio Mediaevalis, 91AB, Turnhout 1993.
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Kogoz nie zdziwi fakt, iz komponowata piesni o wspanialej harmonii i pieknych melo-
diach, a zapisywata je w nigdy dotad nie styszanej mowie niewidzianymi dotychczas zna-
kami? Poza tym objasniata Ewangelie i przygotowywata objasnienia symboli°. A wszystko
to za sprawg duszy, poniewaz jej ,Klucz Dawida, ktéry, gdy otwiera, nikt nie jest w stanie
zamkna¢, a gdy zamyka, nikt nie jest w stanie otworzyc¢®”. Stusznie wiec radowata sie i $pie-
wata. Krél wprowadzit ja do swojej winnicy, by sie upoita bogactwem jego domostwa
i nasycita strumieniem rozkoszy’. | przyniosta na ziemie, jak zostato napisane, Ducha Swie-
tego.

Takze to jest wielkie i warte podziwu, ze to, co w duchu styszata i widziata, spisata wta-
snorecznie w tym samym znaczeniu i tymi samymi stowy, rozstropnie i z czystym sercem.
Poprzestawata przy tym z pewnym godnym zaufania cztowiekiem, jako z symmista?. Pil-
nowat on jedynie poprawnosci wobec regut gramatyki, ktérych ona nie znata w wystar-
czajacym stopniu i poprawiat przypadki, liczby i rodzaje. Jednak nie pozwalat sobie w jaki-
kolwiek spos6b wptywad na sens lub znaczenie tekstu, dodajac lub odrzucajac cokolwiek.
Zreszta napisata takze do papieza Hadriana, ze powiedziano jej w niebianskiej wizji: ,tego,
co jest ci przekazywane z gory, nie umiesz przenie$¢ w powszechnie uzywanga forme jezy-
ka facinskiego, poniewaz nie jest ci dany ten sposob wyrazania. Dlatego ten, kto posiada
pilnik, powinien to starannie dopasowa¢ do dzwiekéw odpowiednich dla ludzi”.

ROZDZIAL DRUGI
O tym, jak w pierwszej wizji pisata o swej bojazni,
o blogostawienstwie papieskim i o zezwoleniu na pisanie

Wydaje sie stosowne przytoczy¢ w tym miejscu jedng z wizji, by po tym poznag, jak dalece
mogtaby zastosowac¢ do siebie zdanie z Piesni nad Piesniami: ,Méj ukochany wyciagnat
swa dton przez otwér i moje ciato zadrzato od jego dotkniecia™. Te stowa objasniata naste-
pujaco:, W mistycznej wizji i w swietle Mitosci widziatam i styszatam stowa madrosci, ktére
nigdy nie przemina: pie¢ zestanych przez Boga tonéw sprawiedliwosci rozbrzmiato rodza-
jowi ludzkiemu. Z nich ptynie odkupienie i zbawienie wierzacych. A tony te sa wznioslej-
sze niz jakiekolwiek dzieta ludzkie, bowiem wszystkie ludzkie dzieta od nich pochodza.
Sa ludzie, ktérzy nie podazajg za tymi tonami, a wszystkie dziefa tych ludzi sg spetniane
jedynie przy udziale pieciu zmystéw cielesnych. Tak nalezy to rozumiec: pierwszy ton ziscit
sie przez ofiare, ktérg Abel ztozyt Bogu; drugi gdy Noe, postuszny nakazowi Boga zbudo-
wat Arke; trzeci wydobyty zostat przez Mojzesza, gdy dane mu zostato prawo, ktérego
centrum stanowito obrzezanie znane od Abrahama. Przy czwartym tonie Stowo Najwyz-
szego Ojca zstapito w tono Dziewicy i stato sie ciatem, bowiem to Stowo wymieszato gline
zwoda i w ten sposdb uksztattowato cztowieka. Przeto takze za posrednictwem cztowieka
wszelkie stworzenie wzywa tego, ktéry je uczynit, a Bég przez wzglad na cztowieka wznosi
cate stworzenie ku sobie. Bowiem w jednym czasie uczynit on cztowieka, w innym czasie
natomiast przyciagga w nim do siebie wszystkich, ktérzy upadli za namowa weza. Piaty

5 Explanatio Symboli Sancti Athanasi. PL 197, 1065B-1981A. Ttum polskie: ,Hildegarda z Bingen Wyjasnienie Symbolu $w.
Atanazego” przektad i opracowanie Matgorzata Kowalewska, Wyd. Adalbertinum, Etk 2015. Explanatio regulae sancti
Benedicti, PL 197, 1054-1065. Thum polskie:,Hildegarda z Bingen Wyjasnienie Reguty $w. Benedykta, ttumaczenie, wstep
i opracowanie Mafgorzata Kowalewska, w: Legnickie Studia Historyczno-Filozoficzne ,Perspectiva” 2017 r.

Ap.3,7.

Ps 35,9.

8 Symmysta, to ktos z kim dzieli sie doswiadczenie mistyczne. W przypadku Hildegardy chodzi o jej sekretarza mnicha

Wolmara.
9 Pnp5,4.
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za$ ton rozlegnie sie wtedy, gdy skoncza sie wszystkie btedy i pomytki. Woéwczas wszyscy
ludzie poznaja, ze nikt nie moze czyni¢ nic wbrew Bogu.

Tak pie¢ tondéw zestanych przez Boga wypetnito Stary i Nowy Testament i osiggneto wspa- \
niafg petnie cztowieczenstwa. Zas po wybrzmieniu tych pieciu tonéw Syn Bozy osiagnie
petnie swiatta, tak Zze zostanie poznany przez wszystkich zyjacych w ciele. Pézniej Boskos¢ \
dziata¢ bedzie w samej sobie tak dtugo, jak dtugo zechce.

Madros$¢ nauczata mnie takze w blasku mitosci i nakazata mi moéwi¢ o tym, jak w trakcie wi-
zji, zostatam powofana. A stowa te wypowiadatam nie od siebie lecz prawdziwa Madros¢
moéwita przeze mnie. Do mnie za$ moéwita tak:,O cztowieku, stuchaj tych stéw i przekazuj
nie swoje lecz moje przestanie. | - ukochany przeze mnie — méw o sobie w nastepujacy
sposéb: Juz przy moim pierwszym uformowaniu, gdy Bég przebudzit mnie w tonie matki
poprzez tchnienie zycia, wyryt w mej duszy te widzenia. Bowiem w roku 1100 po wciele-
niu Chrystusa nauka apostotéw i zarliwa sprawiedliwos¢, ktérg On uczynit fundamentem ™
dla chrzescijan swieckich i duchownych zaczeta sie chwia¢ i podupadad. W tych to czasach
przysztam na $wiat, a moi rodzice — westchngwszy — poswiecili mnie Bogu.

—

W trzecim roku zycia ujrzatam $wiatto tak wielkie, ze moja dusza zadrzata. Jednak z po-
wodu mego dzieciectwa nie potrafitam tego wyrazi¢. W dziesigtym roku zycia zostatam
oddana Bogu dla prowadzenia zycia duchownego. Az do pietnastego roku zycia widzia-
tam wiele i niejedno, po prostu opowiedziatam tak, ze ci, ktorzy styszeli moje opowia-
dania, bardzo sie zdumiewali: Skad i od kogo to pochodzi? Mnie samga tez zdumiewato
to, ze ja — gdy tak spogladam gteboko w swa dusze - to zachowuje przeciez przy tym
zdolnos$¢ widzenia rzeczy zewnetrznych. A nie styszatam o czyms takim od nikogo inne-
go. Pézniej zaczetam ukrywac wizje, ktérych doznawatam w duszy, tak gteboko jak tylko
umiatam. Z powodu ostabiajacych ciato, az do catkowitej utraty sit, czestych choréb, na
ktore cierpiatam od niemowlectwai cierpie az do dzi$, omineto mnie wiele doswiadczen
rzeczy zewnetrznych.

Gdy bytam wyczerpana chorobami, prébowatam dowiedzie¢ sie od mamki, czy ona -
poza rzeczami zewnetrznymi — widzi co$ jeszcze. Odpowiadata ,nic’, poniewaz nic takiego
nie widziata. Wéwczas zdjat mnie wielki strach i nie o$mielatam sie juz wiecej tego komu-
kolwiek wyjawia¢. Opowiadajac o wielu rzeczach, miatam tez zwyczaj méwic o rzeczach
przysztych. Gdy bytam catkowicie pochtonieta wizjg, méwitam wiele rzeczy, ktére nie byty
znane tym, ktdrzy tego stuchali. Mimo, ze gwattowno$¢ moich wizji, czego bardziej oba-
wiatam sie jako dziecko, niz dzis w latach mojej starosci, odrobine zmalata, to wstydzitam
sie bardzo. Czesto pfakatam i, gdy tylko byto to mozliwe, czesto milczatam. Bowiem ze
strachu przed ludZmi nie Smiatam nikomu powiedzie¢, co widze.

Jednak szlachetna pani'?, ktérej powierzono moje wychowanie, zauwazyta to i podzielita
sie swym spostrzezeniem ze swym znajomym mnichem. Kobiecie tej Bég zestat, ze tak
powiem, strumienie faski, tak, ze umartwiata swe ciato postami, czuwaniem oraz innymi
dobrymi dzietami, az wreszcie uwienczyta ziemskie zycie bardzo pieknym koncem. Zastu-
gi jej B6g uczynit jawnymi za posrednictwem wspaniatych znakéw.

10 Jutta ze Sponheimu, ktdéra byta mistrzynig Hildegardy. Jutta stworzyta matg pustelnie przy meskim klasztorze benedyk-
tynéw na gorze $w. Dyzyboda.
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Po jej Smierci, az do czterdziestego drugiego roku zycia, miewatam wizje tego samego ro-
dzaju. Woéwczas w jednej z takich wizji zostatam poddana wielkim cierpieniom i zmuszona
do ujawnienia tego, co widziatam i styszatam. Jednak wcigz bardzo batam sie i wstydzitam
wypowiadac to, o czym tak dtugo milczatam. Moje zyty i mdj szpik byly jednak wtedy
petne sit, ktdre wszak szwankowaty mi juz od dziecinstwa. Powierzytam moja tajemnice
pewnemu mnichowi, memu nauczycielowi', ktéry wyrdzniat sie gorliwoscia staran i do-
brym postepowaniem w klasztorze i obce mu byly niedyskretne, trzymajace sie wielu in-
nych ludzi pytania. Wystuchat on przeto chetnie wspaniatego objawienia i peten podziwu
zachecat mnie, bym je spisata, aby on mogt stwierdzi¢, jakiego rodzaju sa wizje i od kogo
pochodza. Gdy tylko poznat, ze pochodza od Boga, powiedziat o wszystkim swemu opa-
towi i juz odtad pracowat wraz ze mnga z wielka gorliwoscia.

W owej wizji zrozumiatam bez jakiegokolwiek ludzkiego pouczenia pisma Prorokoéw,
Ewangelie i pisma innych $wietych nauczycieli. Zaczetam tez niektére z tych pism obja-
$nia¢, aczkolwiek dopiero przy spisywaniu zrozumiatam, jak potrafita nauczy¢ mnie ich
niewyksztatcona kobieta'?. Takze bez pouczenia ludzkiego uktadatam piesni i melodie na
chwate Boza i Swietych i Spiewatam je, mimo ze nigdy jeszcze nie uczytam sie $piewu.

Po tym jak sprawy wizji zostaty przekazane do rozpatrzenia Kosciotowi w Mogungji i tam
omowione, wszyscy orzekli, ze pochodzg one od Boga i z profetycznego daru, przez ktéry
mowili prorocy. Nastepnie przedstawiono pisma papiezowi Eugeniuszowi, gdy przebywat
on w Trewirze. Z radoscig polecit je czyta¢ wobec wielkiego zgromadzenia, a takze czytat
je osobiscie. | z wielkg ufnoscia w taske Boza przestat mi swoje btogostawienstwo w liscie,
w ktérym tez polecit mi, bym doktadnie spisywata to, co widziatam i styszatam.

ROZDZIAL TRZECI
O stowach Piesni nad Piesniami, Ze bedzie czesto nawiedzana przez Ducha

Tak oto catkiem otwarcie dowiedzieli$my sie, ze wspaniatej wizji Swietej dziewicy i ze Swia-
dectw o jej obawie, ktérg odczuwata w bliskosci Ducha Swietego. A z btogostawienstwa
papieza i jego pozwolenia na pisanie, o tym, ze jej Ukochany niebianski narzeczony Jezus
Chrystus rzeczywiscie dosiegnat jg swoja reka przez otwor — to znaczy - przez swa tajem-
na taske. Dosiegnat jej tak, ze jej ciato, mianowicie serce, zadrzato od jego dotkniecia. To
znaczy - przy wlewaniu jego faski, ze wzgledu na niecodzienng site ducha i wewnetrzna
wartosc.

Céz bytoby tu odpowiedniejsze niz opisy lekkiego poszumu wiatru przedstawiane jako
nawiedzenia odczuwane przez Eliasza'. Zawsze, gdy byta wznoszona na szczyt kontem-
placji jej serce kosztowato stodyczy Boskiego Ducha. A c6z ona czynita? ,Ja wstawatam, by
otworzy¢ memu ukochanemu’”.

O prawdziwie btogostawiona dziewico! Ktéra, jak zostato napisane, ukochatas czystos¢
serca, aby ze wzgledu na czystos¢ twych warg, mie¢ Kréla Chrystusa za przyjaciela, od
ktérego otrzymatas taki podarunek!. Albowiem wedle miary, ktéra Duch Swiety chciat ja
obdarowac - poniewaz on wieje kedy chce i udziela kazdemu tak, jak chce — nie wzbrania-
fa sie wstac i otworzy¢ ukochanemu.

11 Mnichem tym byt wspomniany juz Wolmar.
12 Jutta.
13 Kol 19, 12.
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Tak oto cze$ciowo stowem, cze$ciowo pismem, otworzyta ukochanemu rygiel swych drzwi
i obwiescita na zewnatrz to, co ustyszata w $rodku. A co mianowicie ustyszata? —,Pozwol
twemu zrédtu wytrysnac i rozlej twe wody na ziemie”.

ROZDZIAL CZWARTY \
O tym, jak upomniata przychodzqcych do niej, \
i z pokorq ujawniata ich tajemne zamiary i zastugi

W ten sposob strumienie dobrych uczynkéw, niczym rajskie rzeki, sptywaty nie tylko na
najblizsza okolice, lecz takze na cata Rzesze Niemiecka. Ze wszystkich bowiem stron na-
ptywaty do Hildegardy grupy ludzi, mezczyzn i kobiet, ktérym — z Boza taska — udziela-
ta szczodrych i odpowiednich dla ich zycia upomnien. Dla wybawienia ich dusz stawiata S—
przed nimi pytania z Pisma Swietego i rozwigzywata je. Przybysze otrzymywali od niej —
liczne porady zwigzane z fizycznymi dolegliwosciami, na ktére cierpieli.

—
Takze niejeden, dzieki jej btogostawienstwu, zostat uwolniony od cierpien. Bowiem dzie-
ki profetycznemu darowi rozpoznawata mysli i zamiary ludzi, upominata tez tych, ktorzy "==—
z przewrotnym sercem i z ciekawosci jedynie do niej przybywali. Musieli oni, zganieni
i upomnieni, odstapi¢ od swych zamystéw.

Takze i Zydom, ktérzy do niej przychodzili z pytaniami obalata ich fatszywe przekonania
ich wtasnym prawem i dobrotliwymi stowy napominata ich, by uwierzyli w Chrystusa. Po-
stepowata tak za stowami apostota ,Stat sie wszystkim we wszystkich™”

W stosunku do przybywajacych do niej obcych, zastugujacych na nagane, postepowata
tagodnie i serdecznie, bo wydawato sie jej to korzystne dla nich. Z mitoscig i matczyna tro-
ska kierowata takze zyjacymi z nig w konwencie zakonnicami, zwtaszcza gdy wkradaty sie
miedzy nie urazy, niesnaski lub swiatowe smutki, prézniactwo czy niedbalstwo. Przenikata
nawet ich pragnienia, zamiary i mysli do tego stopnia, ze kazdej z nich podczas nabozen-
stwa udzielata btogostawienstwa odpowiadajgcego stanowi ducha. Bowiem w duchu wi-
dziata zycie i postepowanie ludzi. Czesto nawet kres ich zycia oraz zalezng od trybu zycia
zaptate, mianowicie kare lub chwate ich duszy.

Wielkich tajemnic nie ujawniata jednak nikomu, tylko jednemu mnichowi, z ktérym - jak
juz méwiono - podzielata wszystkie swoje tajemnice. | tak, jak wiedziata dokfadnie kiedy
nalezy milcze¢, tak wiedziata tez gdzie i z kim, dlaczego, jak i kiedy nalezy rozmawiac.
Zawsze zachowywata najwyzsza z cnét — pokore. A poniewaz wiedziata, ze ,Bég dumnym
sie przeciwstawi, pokornych za$ obdarzy taska"'> nieustannie wychwalata wszechmocne
dobro Boskiej taski.

ROZDZIAL PIATY
O drugiej wizji, ktérq takze zataita i o tym, jak z tego powodu oslepta i doznata wielu cierpieri

Oto jak wielkim i wspaniatym darem taski ozdobit niebianski Oblubieniec swa ukocha-
na Oblubienice. Czesto pozwalat jej doswiadczy¢ swych uszczesliwiajagcych jg dotknied.
Jednak przeciez dopuszczat takze, by czesto poddawana byta probom, a to przez rézne

14 1Kor9, 22.
151P5,5.
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choroby i cierpienia, ktérymi - jak juz zostato powiedziane - przy catej swojej wielkosci —
sie umniejszata. Aby to unaoczni¢ wtgczamy fragment tekstu jej wizji, aby w ten sposéb
umozliwi¢ poznanie jej, takze w chorobie zachowywanej, wspanialej cnoty, i aby unikna¢
- dzieki tej odmianie - zanudzenia czytelnika.

Chciatbys sie dowiedzie, ile musiata wycierpie¢, gdy zataita Boskie objawienie, ze ma sie
przeprowadzi¢ z dotychczasowego miejsca pobytu do nowej siedziby? Postuchaj, co sama
na ten temat pisze: ,Przez dtugi czas moje oczy byty ociemniate, nie dostrzegatam nawet
zadnego $wiatta. Odczuwatam moje ciato jakby przyttoczone tak wielkim ciezarem, ze nie
mogtam sie podnies¢ i lezatam chora z silnym bélem.

Cierpiatam tak, poniewaz nie chcialam ujawni¢ wizji, ktéra zostata mi ukazana, ze mam
wraz z moimi zakonnicami przeprowadzi¢ sie do innej siedziby. Cierpiatam tak dopéty,
dopdki nie wskazatam mego obecnego miejsca zamieszkania. Gdy to uczynitam, natych-
miast odzyskatam sprawnos¢, ale cho¢ poczutam sie wprawdzie lepiej, jednak nie bytam
jeszcze catkiem wolna od choroby.

Gdy jednak méj opat i bracia podobnie tez i lud z tej okolicy dowiedzieli sie o planowanej
przeprowadzce i jej znaczeniu, o tym, ze my chcemy sposéréd zyznych pdli winnic i z mitej
okolicy przenie$¢ sie do miejsca pozbawionego wody, dziwili sie bardzo. | postanowili nasz
zamiar udaremnic rozlicznymi przeszkodami. Oznajmili mi, ze datam sie zwies¢ omamom.
Gdy to ustyszatam moje serce posmutniato, ciato i zyly zesztywniaty. | gdy wiele dni leza-
fam w tozu, ustyszatam gwattowny gtos w dalszym ciagu nakazujacy mi, bym opowiadata
lub opisywata moja wizje.

W tym czasie pewna znana nam dostojna margrafini'® udata sie do arcybiskupa w Mogun-
¢ji i opowiedziata o wszystkim jemu oraz innym madrym braciom. Orzekli oni, ze wskazy-
wane przez mnie miejsce jest odpowiednie i uswiecone przez same dobre uczynki. Dlate-
go tez uznali je za wlasciwe jako miejsce przeprowadzki.

Lecz teraz zaczat dokuczaé nam stary oszust'” wraz z wieloma przesmiewcami, ktérzy mé-
wili: ,co to ma znaczy¢, ze taka naiwna i niewyksztatcona niewiasta, ujawnia tajemnice.
Jest to przeciez dar dany silnym i madrym mezczyznom! Zatem jej zamiary muszg zostac
udaremnione!”. Wielu bowiem zdumiewato sie z powodu objawienia i pytato, czy pocho-
dzi ono od Boga, czy od zwodniczych duchéw powietrznych', ktére sprowadzajg wiele
bteddéw.

Wreszcie jednak wraz z moimi — majacymi bogatych rodzicéw - siostrami, objetam w po-
siadanie miejsce, ktdre stac sie miato naszym nowym domem. Wéwczas nie znajdowato
sie tam zadne mieszkanie, w ktorym by kto$ mieszkat z wyjatkiem pewnego starego mez-
czyzny, jego zony i ich dzieci. Czekaty tam na mnie wielkie problemy, smutki i ogrom pracy
- niczym chmury gradowe zastaniajace storice. Westchnetam, otartam fzy i powiedziatam
,Och, och, Boze nie pozwdl zatamac sie nikomu, kto tobie zaufat"

16 Ryszarda von Stade matka mniszki ze wspélnoty Hildegardy o tym samym imieniu (czyli tez Ryszardy).

17 Tj. diabet.

18 W s$redniowieczu elementem pogladéw na temat wszechswiata byto przekonanie o istnieniu tzw. duchéw powietrz-
nych, czyli zamieszkujacych sfere powietrza, ktdra otaczata sfere ziemi. Zrédtem tego przekonania byty poglady Platona,
ktory w dialogu Timajos przedstawit rézne rodzaje istot zamieszkujacych poszczegélne sfery wszechswiata.

24



Bbég ponownie zestat mi swa taske, jak wtedy, gdy chmury odptywaja i zaczyna swieci¢ ston-
ce, albo gdy matka podaje piers ptaczacemu dziecku, a ono przestaje ptakac i Smieje sie.

Woéwczas ujrzatam w prawdziwej wizji, ze spotkajg mnie jeszcze zgryzoty tego samego \
typu, jakie napotkat Mojzesz, gdy wiodt dzieci Izraela z Egiptu na pustynie, a oni szemrali
przeciwko Bogu i naprzykrzali sie Mojzeszowi, chociaz Bog z ich powodu czynit cudowne
znaki." Bog dopuscit takze, bym i ja doswiadczyta zgryzot z powodu prostego ludu, moich
krewnych oraz tych, ktére zamieszkaty wraz ze mna.

Brakowato nam bowiem srodkéw niezbednych do zycia, dopdki nie zostaly nam one "=
dane, z Bozg pomoca, jako jatmuzna. Podobnie, jak dzieci Izraela nie rozumiaty Mojzesza

i zasmucaty jego serce, tak teraz nade mna ludzie krecili gtowami i pytali: ,Czemu to ma S—
stuzy¢, zeby takie szlachetne i bogate zakonnice osiedlity sie w tak biednym miejscu po-
rzuciwszy okolice, w ktérej niczego nie brakowato?” My jednak ufaty$my, ze laska Boga,
ktéry nam to miejsce wskazat, bedzie przy nas. | po tych bolesnych utrapieniach, B6Q ™y
opromienit nas swa taska. Wielu bowiem sposréd tych, ktérzy uprzednio odnosili sie z po-
garda do naszego zamiaru i uwazali go za bezsensowny, przybywato nam teraz, z pomoca
przynoszac obfitos¢ btogostawienstw.

Takze wielu bogatych ludzi chciato u nas grzeba¢ swych zmartych. Przybywato tez wielu
spragnionych, ktorzy dzieki wierze uznali prawdziwos¢ objawien. Tak jak mowit prorok:
+Przyjda do ciebie takze ci, ktérzy tobg pogardzali”?®. Wéwczas duch méj ozyt na nowo. |
tak jak wczesniej ptakatam z bélu, tak teraz ptakatam z radosci, bowiem Bég nie zapomniat
0 mnie, bo to on wyréznit nasza siedzibe i umocnit jg takze i przez to, ze wzbogacita sie
wieloma pozytecznymi rzeczami i budyneczkami.

Nie byto jednak wolg Boza, bym stale trwata w catkowitej pewnosci, bo przeciez od dzie-
cinstwa wciaz doswiadczaty mnie préby, wiec i radosci obecnego zycia nie towarzyszyta
pewnos¢. Bowiem w czasie, gdy pisatam ksiege Scivias, darzytam mitoscia, niczym Pawet
Tymoteusza, szlachetnie urodzong siostre?'. Zwigzana ze mnga przyjaznia, podzielata ze
mna moje cierpienia, az ukonczytam ksiege. Potem jednak, wzglad na wysokie urodzenie,
sktonit jg do dazenia ku wyzszej pozycji i zapragneta zosta¢ matka przetozong w bogatym
klasztorze®.

Dazyta do tego nie ze wzgledu na Boga, ale ze wzgledu na Swiatowa préznosc¢ i ambicje.
Niedtugo po tym jak przeniosta sie od nas do nowego klasztoru i tym samym ja stracitam
ja, ona stracita wraz z nowg godnoscia ziemskie zycie.

Podobnie uczynity tez inne szlachetnie urodzone siostry i odeszty ode mnie. Niektére
z nich, tak pdézniej grzeszyty i wiodly tak niedbate zycie, ze wielu moéwito, iz uczynki po-
kazuja, ze zgrzeszyty przeciwko Duchowi Swietemu i przeciwko cztowiekowi, ktory méwit
pod Jego natchnieniem. Ja sama, a wraz ze mna te siostry, ktére mnie kochaty i zostaty
przy mnie, zastanawiaty$my sie, dlaczego spotykaja mnie takie przesladowania, a Bg nie
zsyta zadnej pociechy, bo przeciez nie byto moja wolg trwaé w grzechu, ale z Bozg pomoca
spetnia¢ dobre dzieta. Pomimo tego wszystkiego ukonczytam, jak Bég chciat ksiege Scivias.

19 Wj 16, 2.

20 1z 60, 14.

21 Ryszarda von Stade, cérka margrafini Ryszardy von Stade.
22 Chodzi o klasztor w Bassum koto Bremen.
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ROZDZIAL SZOSTY
O tym, ze mozna poréwnac jq z Deborg,
a wskazane jej przez Boga miejsce z owej sedziowskq siedzibq

Sprawozdania na temat wizji oraz nieugietos¢ swietej dziewicy pozwalajg zatem uznag,
ze Bog sam wybrat miejsce, ktére wskazat, a Hildegarda z powodu swego wahania zostata
ukarana $lepota. Oraz, ze wyznaczyt to miejsce dla swego dziedzica, po to, by imie jego
byto tam gorliwie czczone, ale tez z uwagi na zastugi s$w. Ruperta® i spoczywajacych wraz
z nim w Chrystusie, a takze przez wzglad na rozwéj duchowy $wietej dziewicy i jej towa-
rzyszek.

Nasuwa sie tu nam na mysl wspomnienie pewnego dawnego wydarzenia. Nasuwa sie
mianowicie piekne poréwnanie miedzy prorokiniag Deborg i jej miastem, a nasza proroki-
nig i jej siedziba.

Tak o tym moéwi Orygenes: ,Jest to nie mata pociecha dla rodzaju niewiesciego, ze tak-
ze niewiasty mogga dostepowac daru proroczego. Okolicznos¢, ktéra je zacheca, by nie
popadaty w zwatpienie z powodu stabosci swojej pfci. Wszak winny to niewiasty poznac
i uwierzy¢, ze nie zamiana pfci, lecz czyste serca zastuguja na te faske?.

Debora - jej imie znaczy ,Pszczota”- doznawata proroczych wizji. Jest prawda, ze kazde
proroctwo zawiera w sobie delikatny sok niebianskiej madrosci i stodki miod Boskiej wy-
mowy. Jak powiada Dawid:,Jak stodkie sg twoje stowa dla mojego podniebienia, sg stod-
sze mym ustom niz mioéd”?,

O Deborze powiedziane jest, ze ma ona swoja siedzibe miedzy Rama a Bethel. ,Rama”
oznacza ,wzniosty” a ,Bethel” ,dom Boga". Przed siedziba prorokini nie moze znajdowac
sie nic btahego i nikczemnego. Takze u Salomona madros¢ dziata wolna na wysokosciach.
Oznacza to, ze wizje $wietej Hildegardy znajdowaly sie pomiedzy Domem Boga, a wyso-
koscia jej siedziby. Mozna to doktadnie zobaczy¢ na miejscu?.

Jeszcze co$ innego staje sie jasne, mianowicie, ze uczy ona ciebie, $wieta duszo, ktéra
tam mieszkasz, gardzi¢ wszystkimi ziemskimi sprawami i poszukiwa¢ tego, co niebianskie
tam, gdzie Chrystus siedzi po prawicy Ojca. Proroctwo naktania cie do wspinaczki w tamtg
strone, stara sie tam zanies¢ swojego stuchacza. Wychwalona zatem niech bedzie chwata
Pana oraz jego wiadanie na tym miejscu, ktére ujrzata w Duchu Swieta dziewica, i 0 ktorym
nastepnie opowiedziata w swych pismach.

ROZDZIAL SIODMY
Z wizji trzeciej o oddzieleniu sie jej miejsca, i o tym, jak B6g uwolnit jq od uciqzliwej zgryzoty

LUjrzatam to w wizji i zostatam pouczona i przymuszona, by oznajmi¢ moim duchowym
przetozonym, ze musze opusci¢ miejsce, w ktérym zostatam poswiecona Bogu oraz
wszystko, co do niego przynalezy. Oraz, ze winnysmy postuszenstwo i ulegtos¢ mni-
chom tak dtugo, jak okazywac¢ nam beda prawdziwe zaufanie. Wtajemniczytam w to

23 Roberta.

24 Orygenes, In libr. ludicum, hom.V, PG 12,970 C.

25 Ps118,103.

26 Autorowi tych stéw chodzi o potozenie geograficzne nowego domu Hildegardy na wzgorzu sw. Roberta.
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mego opata, ten jednak z powodu swojej choroby nie podjat zadnych krokéw, a kilka
dni pézniej zmart”.

Gdy jednak sprawa dotarta do jego nastepcy® i do biskupa Moguncji® oraz przetozonych
Kosciota, odniedli sie do niej z wiarg i mitoscia, zezwalajac na to. Potwierdzili zezwolenie
pisemnie i przypieczetowali. Przy tym wszystkim jednak doswiadczatam wrogosci ze
wszystkich stron, tak jak Jozue, ktérego wrogowie prébowali przyprawi¢ o zniechecenie®.
Ale tak jak jemu Bog przybyt z pomoca, tak tez uwolnit mnie i moje cérki. Podobnie jak "y
bracia, zazdroszczac Jézefowi tego, ze byt bardziej kochany przez ojca, sprzedali go, a jego
podarta sukmane przyniesli ojcu, méwiac, ze rozszarpat go dziki zwierz®', tak niektérzy
nieprzyjaciele chcieli poszarpa¢ nam suknie faski i chwaty Bozej. Ale B6g dopomégt nam
i przywrocit nas — niczym Jézefa — do honoru. Pomimo ktopotéw rostysmy jednak, dzieki
tasce Boga, w liczbe, niczym dzieci Izraela, ktére im bardziej byty przesladowane, tym bar-
dziej sie mnozyty*2. W radosci mego serca spogladatam na Boga i poniewaz byt on przy
mnie w moich zgryzotach, pozostawatam ufna” Ny

—

ROZDZIAL OSMY —
O tym, jak B6g umacniat jq ilekro¢ przesladowali jq ludzie lub diabty

Na podstawie tego, co przedstawiono, mozemy zobaczy¢ jak Swieta dziewica, pomimo
wycienczenia cielesnymi chorobami, udrekami diabelskimi i ludzkimi przesladowaniami,
zawsze znajdowata umocnienie i pocieche w Bogu. Bowiem zawsze wtedy Duch swiety,
ktory rozlewat swa taske w wielkiej obfitosci w naczyniu, ktére wybrat, wystepowat z pil-
nikiem napomnien przeciwko kazdemu sladowi fatszu, by go spitowac i w ten sposob,
poprzez ¢wiczenie, przymuszat do spetniania woli Pana.

Zgodnie ze stowami Apostota, przynosita ona Bogu ofiare napetniong duchem postuszen-
stwa i cate swe zycie podporzadkowata petnieniu jego woli. On za$ zsyfat jej darmo dar swej
taski, oswiecat przez dobro natury i wyposazat w nadmiar taski i wspaniatosci: taski na ziemi,
a wspaniatosci w niebie. Laska przewyzszajaca zastugi, wspaniatos¢ niewypowiedzianej na-
grody. Przeto musiata by¢ na ziemi chtostana, zgodnie z tym, co jest napisane:,Bég karci tego
syna, ktérym sie opiekuje”3. Wynika to takze z nastepnej wizji, ktérg opisata nastepujaco:

ROZDZIAL DZIEWIATY
Z czwartej wizji, w ktdrej ujrzata dobre i zte anioty

~Pewnego razu rzucit mnie Bég do toza bolesci, obcigzajagc moje ciato dusznosciami tak,
ze powysychaty mi: krew w zytach, soki w ciele i szpik w kosciach. Dusza rozstawata sie juz
z ciatem. W takim stanie znajdowatam sie przez trzydziesci dni. Moje ciato ptoneto z powo-
du goraca rozpalonego powietrza. Niektérzy uwazali te chorobe za kare.

Od tych cierpien ostabta tez sita mojego powigzanego z ciatem ducha. Nie rozstatam sie
jeszcze z tym zyciem, ale tez i nie bytam catkiem zywa. Moje ciato spoczywato na derce

27 W 1155 roku.

28 Byt to 6wczesny opat klasztoru benedyktynéw na wzgdrzu $w. Dysyboda, Helenger.
29 Biskup Arnold.

30 Joz 7-11.

31 Rdz 37.

32 Wj1,12.

33 Hbr 12, 6.
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na ziemi. Nie ujrzatam jednak wowczas jeszcze mego kresu, chociaz moi przetozeni, moje
corki i krewni przybywali z wielkimi lamentami, by towarzyszy¢ mi w agonii.

Tego dnia ujrzatam hufiec aniotéw, ktére pod wodza sw. Michata walczyty ze straszliwym
smokiem. Czekaty na to, co Bég zechce ze mng uczynic. Jeden z nich, najsilniejszy, przy-
wotat mnie i powiedziat: ,Hej orle, dlaczego $pisz ? Podzwigne cie z twego niezdecydowa-
nia! Poznano cie, promienna gemmo, wszystkie orty> zobacza cie. Swiat bedzie w zatobie,
jednak wieczne zycie bedzie sie radowac! Dlatego, o jutrzenko, unosze cie ku storicu. W
gore, w gore uniose cie i wchione!”. Zawotat natychmiast caty hufiec mocnym gtosem':
Rados¢, radosna nowinal.

Czas $mierci jeszcze nie nadszedt! Zatem, dziewico, wstan” Natychmiast moje ciato i zmy-
sty powrécity do terazniejszego zycia”. Widzialy to moje cory, ktére wczesniej przy mnie
ptakaty. Podniosty mnie z ziemi i potozyly z powrotem do tézka.

Mimo, ze choroba jeszcze nie catkiem mnie opuscita, to jednak duch mdéj wzmacniat sie
z dnia na dzien, jak to bywato juz wczesniej. Bowiem zte duchy powietrzne, ktére spro-
wadzaja na cztowieka dreczace cierpienia, zestaty mi te kare, tylko do tego stopnia, jaka
dopuscit B4g. Poddawaty mnie torturom, ktére zadawaty swietemu Laurentemu i innym
meczennikom, nakfadajac na nich rozzarzone wegle. Kierowaty sie ku mnie wotajac moc-
nymi glosami:,Zbatamucmy ja tak, by zwatpita w Boga i bluznita mu za to, ze wydat ja na
takie meki”

Z Bozym pozwoleniem zobaczytam takze, ze tak jak szatan dreczyt ciato Hioba, w ten spo-
s6b, ze roito sie od robakéw, tak rozpalit powietrze w moim ciele i kazat je skurczy¢, jak to
sie stato Jeremiaszowi, ktory ptakat i lamentowat nad swymi bélami. Lecz diabet nie byt
w stanie naktoni¢ go do przeklinania Boga.

Natomiast ja, stabowitego ciafa i trwozliwego serca, bardzo sie przerazitam moimi cierpie-
niami. Bég jednak dat mi site znosi¢ je cierpliwie. Gdyby te okropne bolesci, ktdre dreczyty
moje ciato, nie pochodzity od Boga, nie mogtabym dtuzej zy¢. Chociaz tak cierpiatam, to
mimo wszystko $piewatam, méwitam i pisatam w Boskiej wizji to, co Duch Swiety za moim
posrednictwem chciat przekazac.

Po trzech latach choroba ustapita. Wtedy ujrzatam jak Cherubin w strumieniu ptongcego
ognia, wewnatrz ktérego znajdowato sie zwierciadto tajemnicy Boga, z ptonacym mie-
czem przeganiat torturujgcego mnie powietrznego demona, ktéry rzucit sie do ucieczki
i zaryczat: ,Biada, biada! Teraz ona nam ucieka i nie wolno jej juz schwytac!”. Potem duch
moj catkowicie ozyt, ciato w szpiku i kosciach jakby odzyskato nowe sity, i tak oto catkowi-
cie ozdrowiatam’.

ROZDZIAL DZIESIATY
O tym, jak Hildegarda nie tylko odniosta zwyciestwo nad chorobq i diabelskimi pokusami
lecz takze doznawata wsparcia od aniota stréza

Zobaczmy teraz jak $wieta dziewica dreczona dwojakiego rodzaju cierpieniami: z jednej
strony bdélami, zwigzanymi z chorobg, z drugiej za$ nawiedzeniami przez strachy i de-

34 Orzel jest u Hildegardy symbolem duszy kontemplacyjnej.
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mony, nie tylko nie zostata pokonana ale otrzymata pomoc w tej wielostronnej walce od
aniota. Méwiac krétko: z jednej strony Hildegarda cierpiata od choroby, do tych cierpien
uzbroita sie — jako niewiasta — z godna podziwu niewinnoscig w site cierpliwosci, a gdy
Stowo Boze tagodzito jej cierpienia, méwita:,Moja taska wystarczy, bowiem sita w stabosci
sie doskonali”>.

Czesto szczycita sie swoja staboscia, po to, by zamieszkata w niej sita Chrystusa. Wierzyta,

7e im bardziej jest wyprébowywana, tym bardziej jest kochana. Z drugiej strony kusity ja "
podstepy demondw. Do tej walki, znakomita wojowniczka, przywdziewata zbroje nauki
apostolskiej. Jak dalece: ,WeZcie tez miecz zbawienia i miecz nauki apostolskiej, to jest
Stowo Boze®”. | jeszcze:,Obleczcie petng zbroje Boza, byscie mogli sie osta¢ wobec pod-
stepnych zakuséw diabta. Nie toczymy bowiem walki przeciw krwi i ciatu lecz przeciw\
Zwierzchnosciom, przeciw Wtadzom, przeciw rzadcom $wiata tych ciemnosci”®. —

Taka wspaniatg strategia i takim orezem walczyta niby niezwyciezona wojowniczka i cho- ™y
ciaz jeszcze zamknieta w ciele i przebywajgca na ziemi, walczyta ,przeciwko pierwiastkom
duchowym na wyzynach niebieskich”?. Strach zdjat ksigzat ciemnosci, gdy zobaczyli, ze ta "=—
jedna niewiasta, wyposazona taka sztukg i zbrojna wszelkim orezem mestwa, wystepuje
przeciw nim. Przerazeni, jak juz powiedziano, krzyczeli swoje ,biada!” i w poptochu rzucili

sie do ucieczki. Bowiem strach i groza ogarnely ich, gdy zobaczyli, ze - by juz nie dreczy-

li Hildegardy - $ciga ich Cherubin z ptongcym mieczem - grozny niczym zwarty hufiec
wojsk — ktory wzigt w obrone stuzebnice Boza. ,Zaledwie ujrzeli, zdretwieli, zmieszali sie

i uciekli”*®. I mowili:,To jest obdz Bozy”*, ,Uciekajmy przed Izraelem”*'. Tak wtasnie heroina

Boza miedzy duchami nieba i piekta, pokonywata przeciwnikéw i zawsze mogta cieszy¢

sie ze zwyciestwa.

Nie wolno nam milcze¢ o tym, jak pewnego razu, w goraczce, ujrzata Swietych, ktérzy
rzekli do niej: ,Pan pomsci krew swojej swietej”. Inni za$ méwili do niej: ,B6l, ktéry cier-
pisz — przyjmuj chetnie”. Niektorzy swieci pytali jeden drugiego: ,Przybedzie ona do nas,
czy nie?”. Drudzy odpowiadali na to:,Przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztosé nie pozwalaja
jej jeszcze na to. Gdy jednak wypetni swe dzieto, przyjmiemy ja do swego grona”. Potem
wszyscy zawofali: ,Szczesliwa i ufna duszo, unie$ sie niczym orzet, albowiem nie wiesz, ze
wota cie stonce”. | Hildegarda natychmiast ozdrowiata.

Cdn.

35 2Kor 12,9.
36 Ef6,17.
37 Ef6,11.
38 Ef6,12

39 Ps47,6.
40 Rdz 32, 3.
41 Wj 14, 25.
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Monseigneur Claude Thompson

La musique liturgique
Essai Pour le centenaire du Motu proprio TRA LE SOLLECITUDINI de saint Pie X \
sur la Musique sacrée 1903-2003

Le Motu proprio Tra le sollecitudini du pape Pie X, publié le 22 novembre 1903, a constitué
sans nul doute une des dates les plus importantes de I'histoire contemporaine de la litur- "y

gie chantée.
—
S

C'est pourquoi il nous a semblé qu'il convenait de souligner le 100¢ anniversaire de ce
document exceptionnel, qui est un vrai traité de la musique sacrée tout en étant une or-
donnance d’'une grande clarté dont on devrait s'inspirer encore largement de nos jours
afin de retrouver les principes de base de la liturgie chantée. Cela est vrai en particulier
pour les membres actifs du mouvement des Pueri Cantores dont l'objectif principal est |a "=
participation active a la liturgie par une musique sacrée de qualité.

—
Bien sdr, chaque époque comporte de nécessaires évolutions et d'inévitables adaptations.
Les papes du XXe s., Pie Xl en particulier, ont publié dailleurs de merveilleux documents
pour favoriser une véritable pastorale liturgique, et parmi ces documents, la constitution
Sacrosanctum Concilium de Vatican II' est devenue une véritable charte de la liturgie pré-
sentée comme le sommet auquel tend I'action de I'Eglise et la source de laquelle émane
toute sa force, une liturgie épurée qui a su donner au rite romain traditionnel sa splendeur
premiere.

Mais, il fallait s'y attendre, bien des pratiques liturgiques qui ont suivi le concile se sont écar-
tées des principes de base de la liturgie chantée et, de méme que Pie X l'avait fait en 1903,
le pape Paul VI, le 21 juin 1967, par la voix du cardinal Lercaro, dénoncait les expériences
liturgiques arbitraires et les pratiques illégitimes faites sous couvert du concile. Depuis lors,
bien des expériences malheureuses ont persisté et il ne sera pas inutile de rappeler les buts
profonds de la liturgie chantée pour retrouver justement l'esprit du document de Pie X. Ce-
pendant il ne faut pas considérer le présent document comme une analyse du Motu proprio;
par contre, on se rendra compte en le lisant que l'essentiel de ce qu'il contient se retrouve ici;
on y verra surtout bien mis en exergue les grandes qualités de la musique sacrée qui, selon
le Motu proprio doit étre sainte, étre un art véritable et étre universelle.

-I-
Qualités de base de la musique liturgique

1. La musique sacrée, partie intégrante de la liturgie

Si lI'art imite la nature, il la transcende le plus souvent de sorte que le rOle de I'artiste n'est
pas de copier la nature, mais de s’en écarter pour faire découvrir un au-dela au monde
visible.

La liturgie ayant pour réle de nous amener a vivre des Mysteres qui dépassent le monde na-
turel, le rite a son tour doit utiliser les éléments les plus aptes a esquisser un nouveau mode
d'exister: vivre dans le Christ. La liturgie fait donc appel aux arts dans cette démarche exi-

1 Signifié dans la suite du document par l'abréviation C.L.
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geante. Or, de tous les arts appelés a servir dans la liturgie, la musique est le plus important
parce quil sinsére dans I'acte méme de la fonction sacrée (Pie Xll, Musicae sacrae disciplina).
On I'appelle partie intégrante, car pour que la liturgie ait son maximum d'efficacité, la mu-
sique devient un élément essentiel, sans étre absolument nécessaire a I'acte cultuel.

Le rite et I'art se conjuguent donc afin que I'homme religieux puisse rejoindre le monde du
divin ou du sacré. Il faut rappeler ici que la liturgie, de par sa finalité méme, ne saurait intégrer
dans ses rites qu'une musique liturgique ou une musique sacrée. Longue est la liste des textes
qui reviennent périodiquement sur le risque de voir se mondaniser la musique cultuelle.

Enfin disons que les rites ne sont pas efficaces par eux-mémes ou parce qu'ils sont soute-
nus par l'artiste. lls le sont par la volonté méme du Christ et de I'Eglise dont ils recoivent
leur communication de grace. L'art vient accentuer la signification du mystére sacramen-
tel: on dit alors qu'il est sacramental. Il est donc essentiel de replacer I'action musicale
dans le grand contexte de I'’Action liturgique. Ainsi l'article 7. de la C.L. nous rappelle que
I'action salvatrice du Christ ne se révéle pas seulement dans I'annonce de la Parole de Dieu
et dans les sacrements, mais aussi dans I'ensemble des actions liturgiques: «<Enfin il est la
présent lorsque I'Eglise prie et chante les psaumes, lui qui a promis:‘La ou deux ou trois
sont rassemblés en mon nom, je suis la, au milieu d’eux (Mt. 18, 20).»

L'acte musical n'est donc pas autonome dans la liturgie; ce n'est pas un rite qui lui est exté-
rieur, fut-il artistiquement excellent. Il doit s'intégrer dans l'acte liturgique global. Ainsi la
C.L. rappelle que «dans les célébrations liturgiques chacun, ministre ou fidéle, en s'acquit-
tant de sa fonction, fera seulement et totalement ce qui lui revient en vertu de la nature
de la chose et des normes liturgiques.» (art. 28). De plus, comme les rites sont complexes
et diversifiés, la liturgie chantée comporte de nombreux genres, formes et styles que le
musicien ou éventuellement le compositeur doit respecter, ce qui n'est pas toujours le cas
dans nombre de nos célébrations modernes.

2. Caractere sacré de la musique liturgique

Le caractere sacré de la musique constitue une qualité de base pour une musique qui
accompagne les Saints Mystéres, et c'est pour avoir méconnu ou ignoré, croyons-nous,
cette qualité éminemment essentielle qu'on est tombé parfois dans une telle médiocrité,
dans un tel illogisme dirions-nous, car le langage musical a sa valeur propre et la difficulté,
en musique liturgique, tient précisément dans la réalisation d’'une harmonie absolument
nécessaire entre texte sacré et musique. On retrouve ici I'exigence proclamée par Pie X:
la musique sacrée doit étre sainte. Or la musique a ceci de particulier que, sur le plan no-
tionnel, elle est imprécise, alors que, sur le plan de l'expression, elle constitue une force
redoutable?. C'est ici qu'il faut réfléchir sur la valeur propre du langage musical. Dans I'An-
tiquité, les Grecs donnaient au langage musical une valeur morale et éducative a tel point
que les grands philosophes, Platon en particulier, pensaient que I'Etat devait intervenir
pour interdire certaines formules musicales pouvant, a la longue, produire sur la jeunesse
la corruption des meeurs.

2 Ici on pourrait développer a l'infini en classant les différents genres de musique en rapport avec les différentes vies
qui sont en nous: jazz, pop, rock (vie instinctive); musique romantique (vie sentimentale); classique (vie rationnelle);
grégorien et autres genres analogues (vie spirituelle). Notez comme seule illustration la sauvagerie incontrélée qui
accompagne souvent les interpreétes et les auditeurs de certaines musiques rock. Sans développer a I'extréme, il reste
que le danger est toujours la d'utiliser dans la liturgie une musique dite profane, c'est-a-dire celle qui véhicule des
sentiments ou méme des instincts qui n‘ont rien a voir avec l'idéal évangélique.
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Dailleurs, I'Eglise elle-méme, au cours des siécles, a toujours été vigilante sur ce point, en-
courageant un art apte a exprimer les Mysteres du Christ, étant convaincue que le mouve-
ment de I'ame que la musique suggeére doit étre une sorte de symbole de I'acte spirituel,
le signe d'un au-dela déja vécu sur terre par la foi. Une musique a résonance purement \
humaine risque d’amuser le fidele plutot que de l'inciter a la priere ou de I'unir a I'action
du Christ®. Mais il y a pis: le langage musical de certaine musique peut méme étre en \

contradiction avec le message véhiculé par le texte®.

.
3. La musique sacrée doit étre un art véritable
S'appuyant sur la tradition des siécles et sur le simple bon sens, Pie X exigeait que la mu- —
sique sacrée soit un art véritable, ce qui veut dire en somme, qu'il faut que la musique que
I'on fait a I'église soit d’abord de la bonne musique, quelle soit inspirée et bien construite S—
c'est-a-dire quelle existe d'abord comme musique. Pie X ne dit-il pas a ce sujet: «S'il en
était autrement, elle ne pourrait avoir sur l'esprit des auditeurs l'influence heureuse que
I'Eglise entend exercer en I'admettant dans sa liturgie.» S

Plus loin, lorsque nous parlerons du réle de la schola, nous expliquerons plus longuement "=—
comment seul un art de qualité permet d'atteindre efficacement les buts que se propose
I'Eglise en I'appelant & mettre en valeur les sublimes Mystéres de la religion. Une musique
techniquement fautive et peu ou pas inspirée aura toujours comme effet la banalisation

de l'acte sacré.

-II-
Le musicien d’église: un acteur important

1. Véritable ministére des musiciens d'église

Les musiciens déglise, comme les servants et les lecteurs, exercent un véritable ministere li-
turgique (C.L. art. 29 et 112). Le ministre n'est-il pas celui qui agit au nom du Christ ? C'est dire
avec quel soin ces personnes doivent étre préparées sur le plan liturgique pour s'intégrer
harmonieusement dans lI'ensemble de I'acte liturgique. Ce ministére est grand et fonction-
nel; il n'est pas un hors-d'ceuvre. C'est pourquoi nous nous devons d'expliquer que le groupe
spécial qui forme la chorale n'est pas simplement une partie du peuple, mais un noyau ayant
une fonction propre qui dépasse celui d'un simple entraineur ou d'un suppléant.

2. Role et importance de la schola

En effet, le role de la schola est lié a un ensemble de principes qu'il n'est pas toujours facile
de saisir. Qu'on nous permette de développer un peu cette assertion trop souvent oubliée
par bien des agents de pastorale.

L'art musical d’'une célébration, nous I'avons déja dit, est fonctionnel. Il limite donc néces-
sairement l'artiste quant aux moments ou il doit intervenir, quant au choix des genres mu-

3 Voici a ce sujet un extrait de la Décrétale de Jean XXII (1325) édictée donc au début du XlIVe s., en un temps ou la
désacralisation était partout dans I'Eglise sans parler de la corruption des pouvoirs publics, y compris celui de bien
des évéchés: «Certains disciples de la nouvelle école, tandis qu'ils mettent toute leur attention a mesurer les temps,
s'appliquent a faire les notes de facon nouvelle..; ils hachent le chant avec les notes de courte durée, trongonnent les
mélodies avec des hoquets [procédé analogue a notre contretemps]... lls courent sans se reposer, enivrent les oreilles
au lieu de les apaiser, miment par des gestes ce qu'ils font entendre. Ainsi la dévotion qu'il aurait fallu rechercher est
ridiculisée...» (Constitution Docta SS. Patrum , passim; cf. Romita, F., Jus Musicae Liturgicae, Roma 1947, p.47: traduction C.
Thompson).

4 Ala limite on pourrait avoir par exemple une musique débridée poussant vers une liberté tout instinctive avec un texte
sur les Béatitudes ou encore, plus paradoxalement sur la Passion du Christ.
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sicaux ou quant a leur exécution; mais ces limites étant observées, cet art musical exercé
par des spécialistes (liturgiquement bien formés s'entend) non seulement a sa place dans
la célébration, mais il est trés désirable et a certains moments nécessaire.

[l'y a évidement a cela des raisons d'ordre esthétique. Lassemblée, par exemple, peut avoir
besoin de la chorale pour maintenir un certain niveau dans ses exécutions. La chorale est
alors le soutien et I'ame du chant commun, pouvant par ailleurs exécuter certaines pieces
difficilement exécutables par une foule trop peu cultivée ou encore rendant possible I'al-
ternance avec elle. La schola a ici un réle de soutien ou méme de suppléance.

Mais la place de la schola dans la célébration est justifiée par des raisons qui dépassent la
convenance ou les aspects pratiques: raisons d'ordre spirituel, elles rejoignent la liturgie
méme. En effet, 'assemblée est la pour célébrer le Mystéere du salut que la liturgie rend
actuel par tous les moyens dont elle dispose. Il s'agit de faire vivre le fidele de foi et de
charité, en proclamant la Parole de Dieu, en déroulant devant lui la doctrine du salut, en
lui facilitant le contact avec les richesses de grace contenues dans les rites, afin qu'il ex-
périmente en quelque sorte cette foi et cette charité comme les disciples d’Emmaiis dont
le coeur était tout bralant lorsque Jésus leur parlait. Or, si on peut considérer I'éloquence
comme un sacramental parce que, dans la prédication, elle facilite la conviction, com-
bien la musique sacrée le sera-t-elle, puisque, par sa nature méme, elle est apte a dispo-
ser I'ame des fideles a la priére, faisant approfondir, par de subtiles affinités, la grandeur
des Mystéres, favorisant I'éclosion de sentiments généreux. Le sacramental utilisé dans la
ligne du mystére entreprend ainsi un véritable siege de l'esprit et de la volonté du fidele.
Or les impressions seront d’autant plus grandes que les affinités avec les sentiments de
I'ame seront mieux exprimées, d'ou la nécessité (pour atteindre un certain idéal; on dirait
en latin ad bene esse) de la présence d’un art assez diversifié et assez expressif pour provo-
quer de nouveaux sommets de contemplation.

En d’autres termes, le chant de la chorale n'est pas un simple ornement, un pur embellis-
sement, un hors-d‘ceuvre permis aux grandes solennités, mais il signifie profondément
un aspect du Mystere et favorise plus efficacement que ne le ferait un art inférieur, la dé-
marche de I'ame vers Dieu.

3. Participation par I'audition

Grace a une audition qu'on pourrait qualifier d'active, le peuple s'unit alors au chant de la
schola, ou mieux encore, il participe pleinement aux accents sublimes de la priere chantée
méme s'il ne chante pas lui-méme, comme il participe d'ailleurs pleinement a la Parole de
Dieu lorsque les lecteurs la proclament et comme le faisait le peuple des premiéres assem-
blées quand le psalmiste chantait le psaume entre les lectures. Pourquoi faudrait-il que la
foule exécute elle-méme toutes les pieces de chant choral qui sont possibles pour qu'elle
participe a leur efficacité ? D'ailleurs, il nous est arrivé souvent a la fin d’'une célébration de
recueillir les réactions et les commentaires des fidéles surtout lorsque les Petits Chanteurs
s'étaient donnés avec une ferveur particuliére et ou chacun des acteurs avait joué son réle
avec sincérité et ardeur.

N'oublions pas qu'il y a ici également une raison d’équilibre a réaliser entre les divers ac-
teurs de la célébration. La Constitution sur la liturgie favorise d'ailleurs explicitement le
chant de la chorale en prescrivant que I'on conserve le trésor de la musique sacrée «avec
la plus grande sollicitude» et qu'on développe les «scholae cantorum.» (C.L. art. 114)
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Le chant de I'assemblée: sa nécessité, ses limites

1. Nécessité du chant de I'assemblée \
Il est évident que le chant de I'assemblée est nécessaire et qu'il faut le promouvoir avec
zéle et intelligence. A cause de lI'importance du sujet, citons les textes de la Constitution \

qui en parlent.
\

D'abord, a l'article 112 on lit: «C'est pourquoi la musique sacrée sera d'autant plus sainte
qu'elle sera en connexion plus étroite avec I'action liturgique, en donnant a la priére une ex-
pression plus suave, en favorisant I'unanimité® ou en rendant les rites sacrés plus solennels.»

—

Larticle 113 affirme que «l'action liturgique présente une forme plus noble lorsque les
offices divins sont célébrés solennellement avec chant, que les ministres sacrés y inter-
viennent et que le peuple y participe activement».’ Dans 'article 114, on est encore plus "™y
explicite: «<Cependant les évéques et les autres pasteurs veilleront avec zéle a ce que, dans
nimporte quelle action sacrée qui doit s'accomplir avec chant, toute I'assemblée des fi- "=—
deles puisse assurer la participation active qui lui revient en propre...»

2. Répertoire propre de I'assemblée

Or, qu'est-ce qui revient en propre a l'assemblée ? En premier lieu les acclamations et
les répons, comme le refrain du psaume, I'Alléluia, le Sanctus et, en ce qui concerne la
forme musicale, bien s(ir des pieces de forme strophique sont toujours possibles, mais les
morceaux a refrain sont encore plus indiqués, a moins que, grace a une longue tradition
comme en Allemagne ou en Angleterre, on ait utilisé longtemps les mémes mélodies et
les mémes textes. Nous avons pu nous rendre compte souvent lors de voyages en Alle-
magne de la grande beauté de ces chorals traditionnels que les assemblées entonnent
comme naturellement, accompagnés d’harmonies simples et efficaces, ces mélodies qui
ont subi I'épreuve du temps donnant a l'organiste de multiples occasions d'improviser
préludes et interludes.

3.Valeur musicale des chants d’assemblée

Mais toute cette musique pour I'assemblée doit étre de qualité, tout en tenant compte des
traditions musicales autochtones, surtout en pays de mission (C.L. art. 119). C'est ici qu'il
faut respecter la tradition profonde d'un peuple.

Dans les pays d'origine latine, cette tradition musicale est a rechercher bien davantage
du c6té des grands chants liturgiques comme le Salve Regina ou le Pater ou du c6té de
cantiques populaires analogues a nos bons vieux Noéls que du cété d'une musique folk-
lorique importée.

Certains compositeurs ont d'ailleurs parfois trouvé le style qui renouait avec les cordes
profondes du peuple. J'ajouterais ici, que, devant I'importance et la réussite que constitue
le chant des chorals allemands ou anglais, nous avons fait de nombreuses traductions en
francais de ces beaux chorals et nous avons été surpris des résultants; il y a la un filon a
cultiver.

Il est également de toute nécessité que les chants que I'on destine a I'assemblée soient in-
téressants a chanter, qu'ils soient inspirés et d'un certain souffle, qu'ils ne soient pas de ces
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comprimés®, de ces petites phrases musicales que personne n’a le goQt de chanter, dont
parlait un éminent musicien québécois. Ici encore, que de nuances a apporter lorsqu’on
recherche un équilibre entre le chant de I'assemblée et celui de la chorale !

4. La chorale, support de I'assemblée

Si le peuple répond avec aisance aux saluts du célébrant et donne ainsi son assentiment a
la priere communautaire, s'il répond au diacre annoncgant I'évangile ou chantant les moni-
tions ou les litanies, s'il répond facilement aux versets du psalmiste, parfois il aura besoin
du support de la schola pour s'exprimer dans des chants plus développés comme I'hymne
du Gloria ou lorsqu'il veut unir sa voix aux chants de procession, d’entrée ou de commu-
nion. Parfois, rien ne s'opposera a ce que la schola chante seule telle ou telle piéce plus
développée comme chant d’entrée ou de communion, un Gloria, un Agnus Dei, voire un
Sanctus, pourvu que cette musique soit vraiment fonctionnelle et convienne a I'action
sacréeb.

5. Nécessité d'un travail a long terme

Enfin, terminons cette partie du document en insistant sur la nécessité d’un travail a long
terme si I'on veut arriver a de bons résultats avec une assemblée, ce qui suppose quon
noyaute la nef, qu'on la fasse répéter a 'occasion et qu'on n’ait pas lI'obsession de la nouveau-
té a tout prix. Comment dailleurs établir une tradition durable si 'on se modéle sur les pra-
tiques éphémeres de la chanson populaire et si 'on n'a aucune préoccupation éducative ?

-IV-
Répertoire, formes musicales et langue

Il faut dire un mot sur un autre équilibre a réaliser, et cette fois, sur le plan des formes
musicales en rapport avec les divers intervenants, probléme qui rejoint d'ailleurs celui de
la langue, et sur le répertoire lui-méme. En effet, il importe de distinguer le chant des mi-
nistres sacrés, celui du peuple et enfin celui de la chorale.

1. Il est bien évident que les textes qui reviennent aux ministres sacrés (célébrant ou
diacre) sont les plus importants, les plus stables, les plus sacrés. Il convient donc que les ré-
citatifs utilisés pour chanter ces textes soient les plus universels et s'enracinent davantage
dans la tradition. C'est d’ailleurs ce qui a été fait avec assez de bonheur dans les éditions
du missel de Paul VI. La plupart de ces récitatifs, du moins en francais, sont directement
inspirés des timbres grégoriens. Ici, individu disparait en quelque sorte pour revétir le
Christ dans ses accents les plus nobles, dans une musique qui va a l'essentiel ou les sen-
timents individuels sont absents. Cette musique est le résultat de la sagesse des siécles.
C'est une musique royale. Le prétre et le diacre ne parlent-ils pas au nom du Christ ? La
qualité d'universalité demandée par Pie X est ici entierement réalisable®.

w

C'est nous qui soulignons.

6 Il est aussi évident que la ol les moyens le permettent, on puisse chanter intégralement des chefs-d'ceuvre du grand
répertoire classique, parfois avec orchestre. C'est une excellente facon de rejoindre le voeu du concile prescrivant que l'on
conserve le trésor de la musique sacrée. Cette pratique peut parfois aller contre la lettre (par exemple: selon laquelle le
Sanctus revient a toute I'assemblée), mais non contre l'esprit de la loi. Ces ceuvres sont si intenses et de si grande qualité
que leur inspiration facilite au maximum I'adhésion du fidele a I'acte cultuel. C'est un beau cas d’ «équité» (grec: epieikeia),
selon laquelle on est moralement certain que le législateur n'a pas voulu inclure sous la loi ce cas particulier. Autre cas
d'équité lié a cette pratique: durant certaines de ces piéces trés développées, 'assemblée peut bien s'asseoir alors que les
rubriques prescrivent I'attitude debout. Pour goliter ces moments exceptionnels, il est préférable d'étre assis.
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2. Quant au chant de I'assemblée, rien ne s'oppose a ce que les mélodies grégoriennes
les plus simples soient maintenues a son répertoire. Ceci est d'ailleurs un puissant signe
d’unité surtout dans les célébrations de type international. Il reste cependant que cest ici
qu'il est le plus normal de rechercher un répertoire en langue vernaculaire et de s'adap-
ter aux diverses mentalités nationales ou régionales. Mais il faut étre bien conscient que
cest ici également gue la restauration de la liturgie est entrainée dans les mutations les

plus importantes et court le plus de risque. En 1903 il est certain que ce probléme ne se

posait pas avec autant d’acuité qu'aujourd’hui, mais Pie X, lorsqu'il demande que la mu- "y
sique sacrée soit universelle, ouvre la porte au caractére propre des formes particuliéres
de la musique de chaque nation en disant avec une sagesse qui a encore notre admiration
que «ces formes seront néanmoins subordonnées aux caracteres généraux de la musique
sacrée»... (Cf. section | du présent document). De la I'importance que des musiciens com-
pétents fassent partie des commissions nationales de liturgie et des commissions diocé-
saines pour éviter que le premier amateur venu n'entraine une région ou un diocése dans
des expériences malheureuses. Ny

—

3. Quant au chant de la schola, il doit s'enraciner lui aussi dans une tradition, mettant au "=—
premier rang de ses exécutions le trésor de la musique sacrée (art. 114), surtout le chant
grégorien «le chant propre de la liturgie romaine», et la polyphonie (art. 116). Lidéal est

de chanter les mélodies grégoriennes sur le texte latin original, car dans ce chant, mots et
mélodie sont si intimement ajustés quon ne peut changer la langue sans compromettre
gravement la musique elle-méme. Cependant il faut dire que certaines adaptations faites

par des maitres ont été parfois de grandes réussites.

Quant au répertoire en langue vernaculaire destiné a la schola, les quarante derniéres
années ont vu quelques compositeurs inspirés s'intéresser a la musique liturgique,
mais les ceuvres de qualité, un peu développées, restent rares. Il faut en effet bien
du temps pour constituer un répertoire de valeur. Il est nécessaire, en tout cas, de
réprouver ces adaptations de choeurs d'opéra sur des paroles religieuses qui n‘ont au-
cun lien avec la piéce originale, et dont la musique, fut-elle géniale, n’a rien a voir non
plus avec une célébration. Ces abus sont bien dans la ligne d'une désacralisation de
la priere chantée.

4, Chanter en latin. Pour ceux qui s'objectent toujours a ce qu'on chante en latin, est-il
nécessaire de rappeler que, dans la plupart des chants traditionnellement destinés a
la schola (introit, offertoire, communion), il s'agit de piéces de style lyrique pour les-
quelles le sens général suffit pour quelles atteignent leur but, la plupart des fidéles
pouvant d'ailleurs de nos jours utiliser un livret de participation ou se trouvent les tra-
ductions des piéces originales du missel. Les mémes réflexions peuvent étre faites pour
les polyphonies en général qui, bien sir, traditionnellement ont été écrites sur texte
latin. D'ailleurs, méme de nos jours, de nombreux compositeurs préférent le latin a une
langue vernaculaire.

Quant aux chants communs de la messe (Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei), les gens
en connaissent le sens depuis longtemps et I'on ne voit guére pourquoi l'on s'oppose-
rait ici a l'utilisation du grégorien sous le futile prétexte que les fidéles ne compren-
dront pas ce qu’ils chantent. Ajoutons que, devant la liberté d'un choix de langue, le
musicien devra peser le pour et le contre et s'en remettre d’abord a l'effet spirituel qu'il
veut obtenir.
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-V-
Réflexions finales: diverses conceptions de la musique sacrée

1. Revenir aux sources

Plusieurs musiciens croient que l'aprées-concile a dilapidé un patrimoine précieux et ir-
remplacable. En effet, le latin a été la langue liturgique de I'Eglise depuis au moins le llle
s. Aprés le concile, a cause d'interprétations fausses et abusives des textes, plusieurs (sur-
tout les agents de pastorale d'avant-garde et méme des pasteurs) ont développé une vé-
ritable intolérance au latin. Or, la plupart des musiciens sérieux et bien formés a leur réle
ont déploré cette réaction négative qui a fait tomber bien des initiatives pour revaloriser
le chant traditionnel de I'Eglise.

Aujourd’hui, les musiciens attachés a nos racines profondes prénent un certain éclec-
tisme en acceptant qu'on utilise les langues vernaculaires a bon escient mais en favorisant
I'usage du latin pour ceux qui le veulent et qui ont la compétence nécessaire a sa conser-
vation. D'ailleurs, ne l'oublions pas, plusieurs grandes églises organisent des messes ex-
clusivement grégoriennes lors de certaines célébrations et 'on constate que les fideles
apprécient particulierement ces célébrations ou la contemplation est comme enracinée
dans la musique méme.

2. Aller vers la simplicité

Saint Louis Grignion de Montfort disait que «le chant ouvre le coeur au Saint Esprit». Du-
rant ses missions, il utilisait largement le cantique populaire, mais a cette époque, les li-
turgies solennelles étaient encore en latin. Il reste que beaucoup de compositeurs actuels
de chants religieux prénent une musique simple, reproduisant des suites mélodiques déja
connues. Cette musique procure un plaisir immédiat et la liturgie est actuellement inon-
dée de ces oeuvrettes qui s'apparentent davantage a la chanson populaire et dont le lan-
gage musical est plutot superficiel. Ces chants, souvent d'allure enfantine, nous semblent
opérer une espéce de régression, plutét qu'ils aident a approfondir le Mystére. Va-t-on
vivre davantage la présence de Dieu parce qu'on a repris inlassablement sur une mélodie
facile «Jésus tu es la» ? Il y a ici ample matiere a réflexion.

3. Utiliser une musique analogue a la musique a succés

Cette opinion est liée, croyons-nous, a une conception étriquée de la liturgie qui voudrait
que la célébration soit avant tout une féte en célébrant le vécu, une liturgie humanisée o,
a cause des moyens musicaux employés, 'humain prend le pas sur le spirituel.

On devrait ici porter une attention particuliere au probléme du rythme qui autrefois, dans la
musique dite «<mesurée», marchait en étroite symbiose avec le texte. Or il arrive souvent de
nos jours que le rythme prenne presque toute la place’, phénoméne analogue a celui qui
s'est produit au début du XIVe s. a I'époque de I'Ars Nova®. La musique a succés peut peut-
étre attirer des gens a l'église, mais il faudrait savoir s'ils y viennent pour les bonnes raisons.

7 «On risque.... quand la musique procede d'aprés un nombre préétabli, que le mouvement rythmique devienne telle-
ment autonome que le texte soit relégué au second plan. Le danger est d'autant plus grand que le rythme recéle une
redoutable puissance orgiaque. Le pouvoir d’incantation de la musique tient surtout au rythme, capable de soumettre le
devenir biologique et spirituel de 'homme. Le culte chrétien I'accepte et en use dans la mesure ou, par ce moyen, l'orant
entre plus totalement et plus intensément dans le devenir sacré du culte. Il le refuse quand il aliéne l'esprit et le détache
du mystere célébré....I'autonomie absolue du rythme musical...livre le chant liturgique a I'ambiguité» (Gélineau, Joseph,
Chant et musique dans le culte chrétien, p. 154)

8 Voir note 3, p. 3.
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Disons que le répertoire utilisé par le mouvement charismatique s'approche de cette
tendance en utilisant une musique de grammaire simple, de mémorisation aisée. Le chant

est alors un des éléments avec d’autres comme certaine gestique ou I'importance est don-

née a I'’émotion, la chaleur humaine qui se dégage du groupe et conséquemment a I'édi- \
fication mutuelle. Mais des buts trés nobles comme I'attente du Seigneur et la quéte de
I'Esprit ne sont pas nécessairement atteints dans ces rassemblements grace a ces moyens
mémes, et peuvent aboutir parfois a beaucoup d'illusion.

.
4. Lesthétisme
On I'a souvent dit: une célébration liturgique n'est pas un concert. Par contre, il faut dire a ce —
sujet quil y a un réel danger d'opposer beauté et religion, car la tradition de I'Eglise est au
contraire d'intégrer la beauté dans la liturgie. Rien n'est trop beau pour célébrer les Mystéres S—
du Christ. Ceci étant dit, il y a un subtil danger de faire comme si la célébration avait pour but
la beauté et par ricochet, d'abord la satisfaction des participants. En liturgie, la beauté n'est pas
une fin en soi car la valeur d'une célébration doit d'abord se mesurer au degré de participation "=
au premier acteur, le Christ, qui accomplit le Mystere. Aussi la communauté doit se garder de
célébrer autre chose, par exemple justement la beauté ou de se célébrer elle-méme.

Le pére Hans-Urs von Balthasar, dans un extraordinaire article paru dans la revue Com-
munio, traite de ce probléme avec beaucoup d’a-propos. Citons quelques-unes de ses
assertions: «ll arrive souvent, dit-il, (et aujourd’hui, le risque semble encore plus grand
qu'autrefois) qu’'une assemblée liturgique évalue la réussite d'une cérémonie a sa propre
édification, a la maniére dont les fidéles y ‘participent’ et en sont ‘touchés; au lieu de se
laisser toucher par Dieu et ses dons... Il y a des assemblées qui, peut-étre inconsciemment,
se célebrent elles-mémes bien plus quelles ne célebrent Dieu (et cela aussi bien pour les
communautés traditionnelles que pour les communautés progressistes...). Cela veut dire
que méme la question de savoir si un office est ‘vivant’ reste extrémement ambigué: car
il faut encore savoir si l'office suscite dans les coeurs une ouverture et une conversion vi-
vante, ou s'il amene seulement a jouir égoistement de sa propre vitalité.»

Plus loin, il parle de l'authenticité et de la sincérité de la priére liturgique qui sont peut-
étre absentes si on ne pense qu'a se produire ou encore si on tombe dans I'apathie ou
dans la routine: «... et I'ame chrétienne du peuple, écrit-il, fait immédiatement la distinc-
tion entre ce qui est authentique et tout ce qui est mise en scéne, grandiloquence, ce qui
émane peut-étre d’'un ennui intérieur...l'objectivité...trouve son meilleur emploi lorsque
chacun a le sentiment que le sujet se met tout entier au service du mystére.»’

Nous aimerions aussi attirer I'attention sur le danger de la mise en valeur d’un chanteur
dans l'office liturgique. Le soliste mis en vedette surtout dans un répertoire qui voisine la
musique dramatique, attire I'attention et peut facilement détourner I'assemblée du véri-
table centre d'intérét. A ce sujet, Pie X écrivait dans le Motu proprio, aprés avoir parlé du
caractére choral du choeur des chantres: «Ce n'est pas qu'il faille par le fait exclure tout
solo, mais celui-ci ne doit jamais prédominer dans la cérémonie de telle facon que la plus
grande partie du texte liturgique soit exécutée de cette maniere; il doit plutét avoir le ca-
ractere d'un simple signal et d’un trait mélodique, et demeurer strictement lié au reste de
la composition en forme de choeur.»™

9 Communio, N° lll, 6 - novembre-décembre 1978.
10 Une exception qui confirme la regle: les parties solistes dans les grandes ceuvres classiques avec orchestre.
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Conclusion

Les dernieres réflexions que nous avons faites nous ont fait voir clairement que, lorsqu'il
s'agit de réaliser concrétement des célébrations, les musiciens d’église sont tiraillés entre
des logiques parfois incompatibles. Du c6té des fidéles, on constate que les attentes sont
parfois aussi trés diverses, voire inconciliables.

On peut constater quand méme qu’apres toutes les expériences qui ont été menées de-
puis les années 60, on sent le désir chez plusieurs, surtout la ou il y a des pasteurs et des
agents de pastorale éclairés, le désir de revaloriser les célébrations liturgiques, de leur
donner I'importance quelles devraient avoir dans la pastorale en général. Mais pour cela,
il faut que les pasteurs, les évéques en particulier, mettent la liturgie parmi leurs priorités.
Il est triste de le constater, mais il y a tant d’églises ou les choses se font dans I'improvisa-
tion et ou la dimension musicale n'est pas vraiment prise au sérieux.

Ajoutons qu'il est important que 'autorité compétente, tout en encourageant une litur-
gie chantée de qualité, n’hésite pas a prohiber toute pratique qui est en contradiction
flagrante avec les principes de base énoncés dans ce document, comme, par exemple,
d'exiger, qu'aux mariages et aux funérailles, les chansonnettes a succes et les chansons
typiquement profanes soient définitivement mises au rancart, et qu'en général, on exige
un répertoire plus classique qui résiste a l'usure et dont le langage musical soit véritable-
ment sacré.

Le mouvement Pueri Cantores est ici a I'avant-garde, car ses objectifs s'inscrivent parfai-
tement dans la ligne tracée par la tradition ecclésiale. Dans plusieurs églises ou oeuvrent
de vrais maitres qui allient vie chrétienne et compétence, si les évéques et les pasteurs
collaborent, on réalise des offices qui sont de vrais modeles, ou les divers acteurs de la
célébration jouent leurs réles en plénitude, I'assemblée exprimant sa foi dans une voix
unanime, la schola et l'orgue apportant aux fidéles un surcroit de cette beauté qui, selon
le voeu du concile lui-méme, permet de voir dans la liturgie terrestre un avant-goat de la
liturgie céleste (C.L. art. 8).

Bien sar, le fondement d'une telle réussite demeure toujours la vie spirituelle personnelle
des artisans de la liturgie. Les gestes, les rites, les chants doivent étre des signes de réalités
profondes, senraciner dans une vie qui met I'Evangile au premier plan des préoccupa-
tions, mais aussi ces gestes doivent étre vrais et expressifs, en harmonie avec le souffle
de I'Esprit de Pentecote qui a soufflé lors du dernier concile, et dont la constitution sur la
liturgie a été un heureux prolongement du merveilleux document de saint Pie X.
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Ttumaczenie: Danuta Karwot

Muzyka liturgiczna’
Esej na stulecie Motu proprio Swietego Piusa X o muzyce sakralnej 1903-2003

Motu proprio Tra le sollecitudini papieza Piusa X, opublikowany 22 listopada 1903 r., byt
niewatpliwie jednym z najwazniejszych dokumentéw we wspdtczesnej historii liturgii
$piewanej. Dlatego wydawato nam sie, ze w setng rocznice jego wydania warto zwroci¢
uwage na ten wyjatkowy dokument, ktéry jest prawdziwym traktatem o muzyce sakral-
nej, a jednoczesnie wyrazng instrukcja, na ktérej powinnismy sie dzisiaj nadal wzorowa¢,
aby odnalez¢ podstawowe zasady liturgii spiewanej. Dotyczy to szczegdlnie aktywnych
cztonkéw ruchu Pueri Cantores, ktérego gtéwnym celem jest aktywny udziat w liturgii po-
przez wysokiej jakosci muzyke koscielna.

Oczywiscie kazda epoka niesie ze soba konieczne przemiany i nieuchronne modyfika- ™

cje. Papieze XX wieku, zwtaszcza Pius XlI, opublikowali wspaniate dokumenty promujace
prawdziwg liturgie pastoralng. Wsréd tych dokumentéw konstytucja Sacrosanctum Con-
cilium Soboru Watykanskiego II' stata sie prawdziwym statutem liturgii przedstawionej
jako szczyt, do ktérego zmierza dziatanie Kosciota i zrédto, z ktérego emanuje cata jego
sita, oczyszczona liturgia, ktéra nadata tradycyjnemu rytowi rzymskiemu pierwotny blask.

Mozna byto sie spodziewa¢, ze wiele posoborowych praktyk liturgicznych odstgpito od
podstawowych zasad liturgii spiewanej i, tak jak uczynit to Pius X w 1903 r,, tak i papiez
Pawet VI, 21czerwca 1967 r., za posrednictwem kardynafa Lercaro, potepit samowolne,
wprowadzane pod przykrywka soboru, eksperymenty liturgiczne i praktyki niezgodne
z prawem. Od tego czasu wiele niefortunnych praktyk przetrwato i nie bedzie daremnym
przywotywanie prawdziwych celéw liturgii $piewanej, by wtasciwie odczytac idee doku-
mentu Piusa X. Jednakze ponizszy esej nie powinien by¢ traktowany jako analiza Motu pro-
prio; zdrugiej strony, czytajac go uswiadomimy sobie, ze to jego kwintesencja; znajdziemy
tu bowiem, przede wszystkim, promowanie wielkich zalet muzyki koscielnej, ktéra zgod-
nie z Motu proprio powinna by¢ swieta, ma by¢ prawdziwa sztuka i by¢ powszechna.

-l-
Podstawowe cechy muzyki liturgicznej

1. Muzyka sakralna, integralng czescia liturgii

Jesli sztuka nasladuje nature, to najczesciej wykracza poza nia, tak, ze rolg artysty nie jest
powielanie natury, ale odejscie od niej, by odkry¢ swiat, ktéry istnieje poza tym widzial-
nym.

Liturgia ma na celu doprowadzenie nas do przezywania Tajemnic, ktére wykraczajg poza
naturalny swiat, obrzadek z kolei musi wykorzysta¢ elementy, ktére sa w stanie najlepiej
naszkicowaé nowy sposob istnienia: zy¢é w Chrystusie. Zatem liturgia odwotuje sie tutaj
do sztuki. Jednak, ze wszystkich sztuk wprowadzonych do stuzby w liturgii, muzyka jest
najwazniejsza, poniewaz wiacza sie w sam akt Swietego zadania (Pius XIl, Musicae sacrae

1 Konstytucja o liturgii $wietej uchwalona przez Sobdr Watykanski Il (W dalszej czesci pracy pisana skrétem KL).

*  Tekst ukazuje sie dzieki zyczliwosci pana Josepha Marii Torrens Sauvage, honorowego prezydenta Miedzynarodowej
Federacji Pueri Cantores. W ttumaczeniu zachowano styl autora, podkreslenia, pogrubienia oraz zastosowanie wielkich
liter (przypis redakcji SHS).
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disciplina). Nazywa sie jg czescia integralna, poniewaz, aby liturgia byta najbardziej owoc-
na, muzyka staje sie jej istotnym elementem, nie jest jednak koniecznie potrzebna do ob-
rzedéw kultu.

Obrzadek i sztuka sg zatem scalone, aby cztowiek religijny mogt ztagczy¢ sie ze swiatem
boskosci lub swietosci. Trzeba tu pamieta¢, ze liturgia, z uwagi na swéj cel, moze wiaczy¢
do swoich obrzedéw jedynie muzyke liturgiczng lub muzyke sakralna. Dtuga jest lista tek-
stow, ktére okresowo powracajg i stanowig niebezpieczehstwo ze$wiecczenia kultu reli-
gijnego. Wreszcie, powiedzmy sobie, ze obrzedy nie sg skuteczne same w sobie lub dla-
tego, ze sg wspierane przez artyste, lecz z woli Chrystusa i Kosciota, ktéry udziela tej taski.
Sztuka akcentuje znaczenie tajemnicy sakramentalnej: méwi sig, ze jest sakramentalna.

Dlatego istotne jest ponowne umieszczenie aktu muzycznego w wielkim kontekscie Aktu
liturgicznego. Tak wiec artykut 7 KL przypomina nam, ze zbawcze dziatanie Chrystusa ob-
jawia sie nie tylko w gtoszeniu Stowa Bozego i w sakramentach, ale takze we wszystkich
czynnosciach liturgicznych: «W korncu on jest obecny, gdy Kosciét modli sie i Spiewa psal-
my, ten, ktéry obiecat: ,Gdzie s dwaj albo trzej zebrani w imie moje, tam jestem posréd
nich” (Mt 18, 20)».

Akt muzyczny, cho¢ artystycznie doskonaty, nie jest autonomiczny w liturgii; nie jest ob-
rzedem zewnetrznym. Musi by¢ wtgczony do ogdlnego aktu liturgicznego. Dlatego KL
przypomina, ze «W sprawowaniu liturgii kazdy, kto wykonuje swa funkcje - czy to du-
chowny, czy wierny swiecki - powinien w petni wykonywac¢ wylacznie tylko to, co nalezy
do niego z natury rzeczy i na podstawie przepiséw liturgicznych» (art. 28). Ponadto, ponie-
waz obrzedy sg ztozone i zréznicowane, w liturgii Spiewanej wystepuje wiele gatunkdw,
form i stylow, ktére muzyk lub kompozytor musi przestrzega¢, co nie zawsze ma miejsce
w naszym wspétczesnym celebrowaniu.

2. Swietosé muzyki liturgicznej

Swietos¢ muzyki to jej podstawowa cecha i, ktéra towarzyszy Swietym Tajemnicom i,
jak sadzimy, pomijanie lub ignorowanie tej niezwykle istotnej cechy byto czasami przy-
czyng popadania w miernote, mozna by rzec, w nielogiczno$¢, bo jezyk muzyczny ma
swoja wilasng wartos¢, a trudno$¢ w muzyce liturgicznej polega wtasnie na realizacji
absolutnie niezbednej harmonii miedzy swietym tekstem a muzyka. Tutaj odnajdujemy
wymog proklamowany przez Piusa X: muzyka sakralna musi by¢ swieta. Ot6z muzyka
ma te szczegdlng ceche, ze na poziomie pojeciowym jest nieprecyzyjna, podczas gdy
pod wzgledem ekspresji stanowi potezng site? | tu wtasnie musimy zastanowic sie nad
odpowiednig wartoscia jezyka muzycznego. W czasach starozytnych, Grecy nadawali
jezykowi muzycznemu warto$¢ moralng i edukacyjng do tego stopnia, ze wielcy filozo-
fowie, w szczegdlnosci Platon, uwazali, ze panstwo powinno interweniowac, aby zabro-
ni¢ pewnych formut muzycznych, ktére w dituzszej perspektywie mogtyby powodowac
zepsucie moralne mtodziezy.

2 Moznatu w nieskoriczonos¢ grupowac rézne gatunki muzyczne w odniesieniu do réznego rodzaju aktywnosci zyciowej:
jazz, pop, rock (zycie spontaniczne); muzyka romantyczna (zycie uczuciowe); klasyczna (zycie racjonalne); gregoriariska
i gatunki jej podobne (zycie duchowe). Do zilustrowania, niech postuzy nam jeden przykfad — niekontrolowane zdzicze-
nie, ktére czesto towarzyszy wykonawcom i stuchaczom okreslonej muzyki rockowej. Nie rozwijajac nadmiernie tematu,
tutaj nadal istnieje niebezpieczerstwo wykorzystania w liturgii muzyki zwanej profanum, czyli takiej, ktéra wyzwala
uczucia a nawet instynkty nie majace nic wspélnego z ideatem ewangelicznym.
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Zreszta, sam Kosciot przez stulecia zawsze byt czujny w tej kwestii, zachecajac do sztuki
zdolnej do wyrazania Tajemnic Chrystusa, bedac przekonanym, ze poruszenie duszy, kté-
re sugeruje muzyka, powinno by¢ swego rodzaju symbolem duchowego aktu, znakiem
zycia pozagrobowego, juz przezytego na ziemi dzieki wierze. Muzyka o czysto ludzkim
wydzwieku grozi raczej rozbawieniem wierzacego, niz pobudzeniem go do modlitwy, czy
do zjednoczenia z Chrystusem?. Bywa jeszcze gorzej, gdy jezyk muzyczny danego gatun-

ku muzyki pozostaje w sprzecznosci z przekazem zawartym w tekscie®.

—
3. Muzyka swieta musi by¢ prawdziwa sztuka
Opierajac sie na tradycji wiekéw i prostym zdrowym rozsadku, Pius X domagat sie, aby —
$wieta muzyka byta prawdziwg sztuka, co w skrécie oznacza, zeby muzyka, ktéra two-
rzymy w kosciele byta przede wszystkim dobra muzyka, byta natchniona i dobrze skon- S—
struowana, to znaczy, zeby byta nade wszystko muzyka. Czyz Pius X nie méwi: «Gdyby
byto inaczej, nie mogtaby korzystnie oddziatywa¢ na odczucia stuchaczy, czego oczeku-
je Kosciét dopuszczajac ja do swojej liturgii.» Pézniej, gdy bedziemy méwic o roli scholi, ™y
wyjasnimy szczego6towo, jak jedynie sztuka warto$ciowa umozliwia skuteczne osiggniecie
celéw, ktore Kosciot proponuje, powotujac jg, by podkresli¢ wznioste Tajemnice religii. Mu-
zyka, ktora jest technicznie wadliwa i mato natchniona, zawsze bedzie skutkowata spo-
spoliceniem, banalizacjg swietego aktu.

-II-
Muzyk Koscielny: wazny uczestnik

1. Prawdziwa postuga muzykéw koscielnych

Koscielni muzycy, podobnie jak ministranci i lektorzy, sprawuja prawdziwg postuge litur-
giczng (KL art. 29 i 112). Czyz kaptan nie jest tym, ktory dziata w imie Chrystusa? Chodzi
o to, by ludzie ci starannie przygotowali sie do liturgii, aby harmonijnie zintegrowac sie
w catym akcie liturgicznym. Ta postuga jest wielka i uzytkowa; to nie jest przystawka. Dla-
tego musimy wyjasni¢, ze szczegdlna grupa, ktéra tworzy chér, nie jest tylko garstka ludzi,
ale jest dusza liturgii i petni okreslong funkcje.

2. Rola i znaczenie scholi
Naprawde, rola scholi ma co$ wspolnego ze zbiorem zasad, ktdre nie zawsze sg fatwe do
uchwycenia. Zastanéwmy sie troche nad tym stwierdzeniem, zbyt czesto zapominanym
przez wielu duszpasterzy.

Sztuka muzyczna podczas uroczystosci, jak juz powiedzielismy, jest uzytkowa. Z koniecz-
nosci ogranicza artyste co do momentoéw, w ktérych ma wzig¢ udziat, co do wyboru ga-
tunkéw muzycznych lub ich wykonania; ale kiedy te ograniczenia sg przestrzegane, sztuka
muzyczna wykonywana przez specjalistéw (oczywiscie dobrze wyszkolonych liturgicznie)
nie tylko ma swoje miejsce w celebracji, ale jest bardzo pozadana, a czasem konieczna.

3 Oto Dekret Jana XXl (1325 r.) dotyczacy tego tematu, wydany na poczatku XIV wieku, w czasach, gdy w Kosciele wszech-
obecna byfa desakralizacja, nie méwigc juz o korupcji wtadz publicznych, w tym wielu biskupstw : «Niektdrzy uczniowie
nowej szkoty skupiajac sie catkowicie na metrum, stosujg nowy zapis nutowy...; przerywajg $piew krétkimi dzwigkami,
tng melodie (podobnie jak w naszym kontrtempie)... $piewaja bez oddechu, odurzaja zmyst stuchu zamiast go koi¢,
uskuteczniajg przekaz za pomoca gestéw. W ten sposéb jest poboznos¢ osmieszana» (Konstytucja Docta SS. Patrum,
passim; zob. F. Romita «Jus Musicae Liturgicae», Rzym 1947, str. 47: przektad - Claude Thompson).

4 W ostatecznosci, mogliby$Smy mie¢, na przyktad, taka nieokietznana muzyke prowadzaca do catkiem instynktownej wol-
nosci, z tekstem o Btogostawienstwach, lub bardziej paradoksalnie, o Mece Panskie;j.
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Ma to oczywiscie swoje podfoze estetyczne. Na przyktad, potrzebny jest chér, aby wierni
mogli utrzymad pewien poziom wykonania utworu. Choér jest woéwczas wsparciem i duszg
wspdlnego $piewu, moze rowniez wykonywac niektdre fragmenty utworu trudne do za-
Spiewania przez osoby niezbyt wyksztatcone muzycznie, lub $piewac na przemian z wier-
nymi. Schola odgrywa tutaj role wsparcia, a nawet zastepstwa.

Miejsce scholi w celebracji jest uzasadnione przyczynami, ktére wykraczaja poza ogdlnie
przyjete normy lub aspekt praktyczny: z powodéw natury duchowej, dotaczaja do samej
liturgii. W istocie wierni celebruja Tajemnice zbawienia, ktdra liturgia uobecnia wszystki-
mi dostepnymi srodkami. Chodzi o to, aby ozywi¢ wiare i mitos¢ wiernych, gtoszac Sto-
wo Boze, rozwijajac przed nimi doktryne zbawienia, utatwiajac im kontakt z bogactwem
task zawartych w obrzedach, aby w jakis sposéb doswiadczyli tej wiary i tej mitosci, jak
uczniowie z Emaus, ktérych serce ptoneto, gdy Jezus do nich przemawiat. Otéz, jesli mo-
zemy uwazac elokwencje za sakramentalng, poniewaz w gtoszeniu utatwia przekonanie,
to w jakims$ stopniu sakramentalng bedzie muzyka sakralna, gdyz z samej swej natury jest
w stanie przygotowac¢ dusze wiernych do modlitwy, pogtebiajac, przez subtelne podo-
bienstwa, wielko$¢ Tajemnic, sprzyjajac rodzeniu sie szlachetnych uczué. Niezmiennos¢
wpisana w misterium przywraca w ten sposéb prawdziwe miejsce duchowi i woli wier-
nych. Jednak wrazenia beda tym wieksze, im lepiej bedzie wyrazona duchowos¢, stad ko-
niecznos$¢ (do osiggniecia pewnego ideatu; w jezyku tacinskim powiedziano by ad bene
esse) obecnosci wystarczajaco zréznicowanej i ekspresyjnej sztuki, aby wywota¢ nowe
szczyty kontemplacgji.

Innymi stowy, $piew chéru nie jest zwykta ozdoba, zwyktym upiekszeniem, przystawka
serwowang na wielkich przyjeciach, ale gteboko oznacza aspekt Tajemnicy i sprzyja sku-
teczniej niz jakas gorsza sztuka, zblizaniu sie duszy do Boga.

3. Uczestnictwo poprzez stuchanie

Dzieki stuchaniu, ktére mozna okresli¢ jako czynne, wiernitagcza sie ze $piewem scholi, lub
jeszcze lepiej, w petni uczestniczg w wysublimowanych akcentach $piewanej modlitwy,
nawet jesli sami nie $piewaja, poniewaz w petni uczestnicza w Stowie Bozym gtoszonym
przez lektoréw podobnie jak lud pierwszych zgromadzen, gdy psalmista $piewat psalm
miedzy czytaniami. Dlaczegéz wierni mieliby wykonywaé wszystkie mozliwe utwory
chdralne, zeby osiggnac skutecznos¢? Co wiecej, czesto zdarzato sie nam na zakoriczenie
uroczystosci widzie¢ reakcje i stysze¢ komentarze wiernych, zwtaszcza gdy Mali Spiewacy
(Pueri Cantores podk. red) wykonywali utwér ze szczegdlnym zapatem i gdzie kazdy
z uczestnikéw odgrywat swoja role ze szczeroscia i zarliwoscia.

Nie zapominajmy, ze chodzi tu réwniez o to, by zachowa¢ dyscypline wewnetrzng wsréd
réznych aktoréw celebracji. Konstytucja Liturgii wyraznie sprzyja Spiewowi chéréw: «Z
najwieksza troskliwoscig nalezy zachowywac i otacza¢ opieka skarbiec muzyki koscielnej.
Trzeba popiera¢ rozwoj zespotéw $piewaczych ,scholae cantorum”» (KL, art.114).

-ll-
Spiew zgromadzenia: jego koniecznosé, jego granice

1. Konieczno$¢ spiewu zgromadzenia
Jest oczywiste, ze $piew zgromadzenia wiernych jest konieczny i ze musi by¢ promowany
inteligentnie i z zapatem. Ze wzgledu na wazkos$¢ tematu, przytoczmy teksty Konstytucji,
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ktére o nim méwia. Po pierwsze, w artykule 112 czytamy: «Totez muzyka koscielna bedzie
tym wznioslejsza, im $cislej zespoli sie z czynnoscig liturgiczng, czy to serdeczniej wyra-
zajac modlitwe, czy przyczyniajac sie do jednomyslnosci, czy wreszcie nadajac uroczysty

charakter swietym obrzedom.»

Artykut 113 stanowi, ze ,«Czynnos¢ liturgiczna przybiera godniejsza posta¢, gdy stuz-
ba Boza odbywa sie uroczyscie ze spiewem, przy udziale oséb postugujacych na mocy
$wiecen, z czynnym uczestnictwem wiernych.» Artykut 114 jeszcze wyrazniej precyzu-
je: «Biskupi oraz inni duszpasterze niechaj gorliwie dbajg o to, aby w kazdej celebracji
liturgicznej, w ktdérej wykonywany jest Spiew, wszyscy wierni umieli czynnie uczestniczy¢
w sposob im wiasciwy...».

2. Wlasny repertuar zgromadzenia wiernych
Co nalezy do wtasnego repertuaru poszczegdlnych zgromadzen? Na pierwszym miej-

—

scu aklamacje i odpowiedzi, takie jak refren psalmu, Alleluja, Sanctus, a takze, jesli chodzi "=

o forme muzyczng, oczywiscie utwory o formie stroficznej, ale fragmenty refrenu sa jesz-
cze bardziej wskazane, chyba ze, dzieki dtugiej tradycji, takiej jak w Niemczech czy Anglii,
te same melodie i te same teksty byty uzywane przez dtugi czas. Czesto podczas podrézy
do Niemiec i Anglii zdawalismy sobie sprawe z piekna tych tradycyjnych $piewow, ktore
zgromadzenie wiernych intonuje w sposéb naturalny, w pofaczeniu z prostymi i skutecz-
nymi harmoniami; te melodie, ktore przeszty prébe czasu dostarczajg organiscie wiele
okazji do improwizowania preludiow i wstawek muzycznych.

3. Wartos¢ muzyczna utworéw zgromadzenia wiernych

Cata ta muzyka przeznaczona dla zgromadzenia wiernych, przy uwzglednieniu rdzennych
tradycji muzycznych, szczegdlnie w krajach misyjnych, musi by¢ wysokiej jakosci (KL, art
119). Nalezy uszanowac gteboka tradycje tych ludéw. W krajach pochodzenia tacinskiego
wiecej tej tradycji muzycznej mozna odnalez¢é we wspaniatych piesniach liturgicznych,
takich jak Salve Regina czy Pater, lub w tych ludowych, takich jak te nasze stare, dobre
koledy, anizeli w zapozyczonej muzyce popularnej.

Niektorzy kompozytorzy czasami odnajdywali styl, ktéry ponownie gteboko nawiazuje
do ludu. Chciatbym doda¢, ze ze wzgledu na znaczenie i sukces ch6éréw niemieckich czy
angielskich, przetozyliémy na jezyk francuski ich piekne choraty i bylismy zaskoczeni wy-
nikami; jest w nich zrédto bogactwa, ktdre nalezy pielegnowad.

Bardzo waznym jest, zeby piesni przeznaczone dla wiernych byly jak oddech, interesujace
do $piewania i natchnione, a nie byly tymi pigutkami, tymi matymi frazami muzycznymi,
ktérych nikt nie ma ochoty $piewaé, o czym moéwit wybitny muzyk z Quebecu. llez jeszcze
szczegotow nalezy doprecyzowad, zeby odnalez¢ rbwnowage miedzy Spiewem wiernych,
a chérem!

4. Chér, wsparciem dla zgromadzenia wiernych

Jedli wierni reaguja z fatwoscia na powitanie celebransa, a tym samym wyrazaja zgo-
de na wspolnotowa modlitwe, jesli odpowiadajg diakonowi gtoszacemu Ewangelie czy
$piewajacemu psalmy pokutne lub litanie, jesli z fatwoscia odpowiadajg na wersety psat-
terzysty, to czasami beda potrzebowali wsparcia scholi, czy to, by wyrazic siebie w bardziej
rozbudowanych spiewach, takich jak hymn Gloria, lub kiedy chca wiaczy¢ sie w $piewy
procesyjne na wejscie lub komunie. Czasami nic nie stoi na przeszkodzie, zeby schola
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sama Spiewata taki lub inny utwér bardziej rozbudowany, jak piesn na wejscie lub komu-
nie, jak Gloria, Agnus Dei, nawet Sanctus, pod warunkiem, ze ta muzyka bedzie spetniata
naprawde swojg funkcje i bedzie nadawata sie do swietych obrzedow>.

5. Potrzeba dtugotrwalej pracy

Zakonczmy te cze$¢ dokumentu, ktadac nacisk na koniecznos¢ dtugotrwatej pracy, jesli
chcemy osiggna¢ dobre wyniki we wspdlnym $piewie wiernych, trzeba wejs¢ wérdd nich,
¢wiczy¢ wielokrotnie i nie mie¢ oporéw przy wprowadzaniu nowosci za wszelka cene. Ale,
jak tu utworzy¢ trwata tradycje, wzorujac sie na efemerycznych praktykach popularnej
piosenki i nie dbajagc w ogdle o edukacje?

-1IV-
Repertuar, formy muzyczne i jezyk

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o koniecznosci osiggniecia innej harmonii, tym razem dotycza-
cej form muzycznych i réznorodnych wykonawcéw, problem, ktéry zreszta pokrywa sie
z jezykiem i samym repertuarem. Istotnie, wazne jest, aby odrézni¢ $piew kaptanéw od
Spiewu ludu i wreszcie od spiewu choru.

1. Jest oczywiste, ze teksty przypadajgce $wietym szafarzom (celebransowi lub diakono-
wi) s3 najwazniejsze, najmniej zmienne, najswietsze. Recytatywy uzywane do Spiewania
tych tekstéw powinny by¢ najbardziej uniwersalne i zakorzenione bardziej w tradycji; co
zreszty, z powodzeniem udato sie zrealizowa¢ w wydaniach Mszatu Pawta VI. Wiekszos¢
z tych recytatywdw, przynajmniej te w jezyku francuskim, jest bezposrednio inspirowa-
na brzmieniem gregorianskim. Tutaj jednostka niejako znika, aby przyodzia¢ Chrystusa
w swoje najszlachetniejsze tony, w muzyke, ktéra zmierza do absolutu, gdzie nie ma indy-
widualnych uczué. Ta muzyka jest wynikiem madrosci wiekdéw. To muzyka krélewska. Czyz
kaptan i diakon nie przemawiajg w imieniu Chrystusa? Charakter powszechnosci muzyki
koscielnej wymagany przez Piusa X jest tutaj catkowicie osiggalny.

2. Jesli chodzi o $piew zgromadzenia, nic nie stoi na przeszkodzie, aby najprostsze melo-
die gregorianskie znalazly sie w jego repertuarze. Jest to potezny znak jednosci, zwtaszcza
w miedzynarodowych celebrach. Pozostaje jeszcze, co jest najbardziej oczywiste, poszu-
kiwanie tutaj repertuaru w jezyku ojczystym i dostosowanie sie do réznych mentalnosci
narodowych i regionalnych. Trzeba mie¢ swiadomos¢, ze to réwniez tutaj odnowa liturgii
pociaga za soba najistotniejsze zmiany i najwieksze ryzyko.W 1903 r. z pewnoscig problem
ten nie byt takiej wagi jak dzisiaj, ale Pius X, gdy prosi, by muzyka sakralna byta uniwer-
salna, otwiera drzwi wtasciwym cechom poszczegdlnych form muzyki kazdego narodu,
mowigc z madroscia, ktora wciagz zastuguje na nasz podziw, ze «formy te beda jednak pod-
porzadkowane ogdlnej charakterystyce muzyki sakralnej» (patrz rozdziat | tego artykutu).
Stad tak waznym jest, aby muzycy wchodzacy w sktad krajowych komisji liturgicznych

5 Oczywiscie, jesli srodki na to pozwalaja, mozna czasem $piewac w catosci arcydzieta wielkiego repertuaru klasycznego
z orkiestra. Jest to znakomity sposéb podjecia woli Soboru zalecajacego zachowanie skarbca muzyki sakralnej. Taka
praktyka moze czasami narusza¢ litere prawa (wedtug ktérego, na przykfad, Sanctus przynalezy catemu zgromadzeniu),
ale nie jest sprzeczna z duchem prawa. Te dzieta sg tak wielkie i tak nieprzecietne, ze zainspirowanie nimi maksymalnie
utatwia wiaczenie sie wiernych w kult. To piekny przypadek «prawosci» (z greckiego : epieikeia), wedtug ktérej, ma sie
moralng pewnos¢, ze prawodawca nie zamierzat uwzglednié tego szczegélnego przypadku w instrukgcji. Inny przypadek
powiazany z tg praktyka : podczas wykonywania niektérych bardzo rozbudowanych utwordw, zebrani moga siedzie¢,
podczas gdy odpowiednie przepisy nakazuja postawe stojaca. Zeby jednak méc delektowac sie tymi wyjatkowymi chwi-
lami, lepiej zachowa¢ postawe siedzaca.
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i komisji diecezjalnych byli kompetentni, aby unikna¢ sytuacji, w ktérej pierwszy lepszy
amator, wprowadza w regionie lub diecezji niefortunne praktyki.

3. Jesli chodzi o $piewy scholi, musza one réwniez by¢ zakorzenione w tradycji, czerpiagc \
w pierwszej kolejnosci ze skarbca muzyki sakralnej (KL, art. 114), zwtaszcza z choratu gre-
gorianskiego uznawanego przez Kosciot za ,whasny spiew liturgii rzymskiej oraz z innych
gatunkow muzyki koscielnej, zwtaszcza polifonii, (KL, art. 116). Ideatem jest Spiewanie
gregorianskich melodii na oryginalnym tacifskim tekscie, poniewaz w tym $piewie stowa "y
i melodia sg tak $cisle i nierozerwalnie zlgczone, Zze nie mozna w nich zmienié jezyka nie
szkodzac powaznie samej muzyce. Cho¢ przyznaé nalezy, ze czasem niektére adaptacje
dokonane przez mistrzéw cieszyty sie wielkim uznaniem.

—
Jesli chodzi o repertuar w jezykach narodowych przeznaczony dla scholi, to w ciggu ostat-
nich czterdziestu lat znalazto sie kilku kompozytoréw zainteresowanych muzyka liturgiczna,
ale utwory o wysokiej jakosci, nieco bardziej rozbudowane, nadal sa rzadkoscia. Stworzenie ™=
repertuaru wysokiej jakosci wymaga wiele czasu. Nalezy zdecydowanie odrzuci¢ te utwory
operowe, w ktérych stowa zostaty zmienione ze $wieckich na religijne nie majace nic wspol-
nego z dzietem oryginalnym, a ktérych muzyka, skadinad genialna, nie ma nic wspdlnego
z celebracjg nabozenstwa. Te naduzycia przyczyniaja sie do profanacji Spiewanej modlitwy.

4. Spiewac po lacinie. Tym, ktorzy wcigz sprzeciwiaja sie $piewaniu po facinie, nalezy
przypomnie¢, ze wiekszos¢ utworéw tradycyjnie przeznaczonych dla scholi (introit, ofer-
torium, komunia), chodzi o utwory o charakterze lirycznym, ktérym wystarcza ogélny sens
dla osiggniecia celu, zas wiekszos¢ wiernych moze obecnie postuzy¢ sie modlitewnikami,
w ktoérych znajduja sie ttumaczenia oryginalnych fragmentéw mszatu. Te same refleksje
mozna odnie$¢ do utwordéw polifonicznych, ktére, oczywiscie, byly tradycyjnie oparte na
tekscie tacinskim. Co wiecej, nawet dzi$ wielu kompozytoréw preferuje jezyk facinski za-
miast jezyka ojczystego.

Co do wspdlnych $piewdw mszalnych (Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei), ludzie znaja ich
znaczenie od dawna i trudno zrozumie¢, dlaczego mielibysmy przeciwstawiac sie uzy-
waniu choratu gregorianiskiego pod nierzeczowym pretekstem, ze wierni nie zrozumiejg
tego, co $piewaja. Dodajmy, ze zanim muzyk dokona wyboru jezyka, musi zwazy¢ wszyst-
kie plusy i minusy i kierowac sie przede wszystkim duchowym efektem, jaki chce osiggnac.

-V-
Ostatnie refleksje: rézne koncepcje muzyki koscielnej

1. Powrot do zrédet

Wielu muzykdw uwaza, ze okres posoborowy roztrwonit cenne i nie do zastapienia dzie-
dzictwo. W istocie, facina byfa jezykiem liturgicznym Kosciofa od co najmniej Il wieku. Po
Soborze, z powodu fatszywych i naduzywanych interpretacji tekstéow, wielu (zwtaszcza
osoby zaangazowane w duszpasterstwo awangardy, a nawet kaptani) przyczynito sie do
rozwoju prawdziwej nietolerancji wobec taciny. Jednak wiekszo$¢ powaznych, dobrze wy-
ksztatconych muzykéw ubolewato nad ta negatywna reakcja, ktéra spowodowata upadek
wielu inicjatyw, majacych na celu podniesienie rangi tradycyjnego spiewu Kosciota.

Dzi$ muzycy przywigzani do naszych gtebokich korzeni opowiadaja sie za pewnym eklek-
tyzmem, akceptujac rozsagdne uzywanie jezyka narodowego, a jednoczesnie faworyzujac
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uzywanie taciny przez tych, ktérzy chca i ktérzy posiadaja niezbedne kompetencje do jej
zachowania. Swoja droga, nie zapominajmy, ze w kosciotach katedralnych i bazylikach,
podczas niektorych uroczystosci, odprawiane sg wytacznie Msze sw. gregorianiskie i oka-
zuje sie, ze wierni szczegdlnie doceniajg te celebracje, w ktérych kontemplacja jest jakby
zakorzeniona w samej muzyce.

2. Przechodzenie do prostoty

Swiety Ludwik Maria Grignion z Montfort powiedziat, ze «$piew otwiera serce Duchowi
Swietemu». Podczas swoich misji, w duzej mierze korzystat z pieéni ludowych, ale w tym
czasie uroczyste liturgie wcigz byty celebrowane w jezyku facinskim. Prawda jest, ze wielu
obecnych kompozytoréw piesni religijnych opowiada sie za muzyka prosta, odtwarzajaca
znane schematy melodyczne. Ta muzyka zapewnia natychmiastowa przyjemnos¢, a litur-
gia jest obecnie zalana tymi utworkami, ktére sg bardziej podobne do popularnej piosenki
i ktérych jezyk muzyczny jest dos¢ powierzchowny. Te piosenki, czesto dziecinne, wydaja
sie by¢ raczej rodzajem regresji, zamiast pomagac w pogtebianiu Misterium. Czy bardziej
bedziemy przezywac¢ obecnos¢ Boga, poniewaz z niestrudzong pilnoscig powracamy do
fatwej melodii «Jezus jest tu»"? To obszerny materiat do przemyslenia.

3. Stosowanie muzyki analogicznej do hitéw muzycznych

Ta opinia jest zwigzana, jak sadzimy, z waska koncepcja liturgii, ktéra chciataby, aby ce-
lebracja przede wszystkim uswietniata przezywane, aby byta liturgia zhumanizowana,
w ktoérej z powodu wykorzystywanych srodkéw muzycznych czynnik ludzki ma pierw-
szenstwo przed czynnikiem duchowym.

Tutaj powinnismy zwrdci¢ szczegdlng uwage na problem rytmu, ktéry kiedy$ w muzyce
zwanej, metryczng’, byt w Scistej symbiozie z tekstem. A dzisiaj czesto zdarza sie, ze tempo
zajmuje prawie catg przestrzen®, podobnie jak to miato miejsce na poczatku XIV wieku,
w stylu Ars Nova’. Hity muzyczne moga, by¢ moze, przyciggac ludzi do swiatyni, ale nale-
zatoby wiedzie¢, czy pojawiaja sie tutaj z wtasciwych powodéw.

Zatézmy, ze repertuar uzywany przez ruch charyzmatyczny zbliza sie do tego tren-
du, uzywajac prostych konstrukcji gramatycznych, tatwych do zapamietania. Spiew jest
wtedy jednym sposréd innych elementéw jak pewna gestykulacja, w ktérej wazna jest
emocja, ludzkie ciepto, ktére emanuje z grupy, a w konsekwencji to dziata budujaco.
Ale samymi tymi srodkami, w tych zgromadzeniach, szlachetne cele - oczekiwanie Pana
i przywotywanie Ducha, niekoniecznie sg osiggane, a niekiedy moga prowadzi¢ do wie-
lu wypaczen.

6 «stnieje ryzyko, ze... tempo wykonywanej muzyki wedtug wczesniejszych ustalen, staje sie niezalezne, odsuwajac tekst
na drugi plan. Niebezpieczenstwo jest tym wieksze, ze rytm kryje w sobie przerazajaca moc orgiastyczna. Sita muzy-
ki lezy przede wszystkim w rytmie zdolnym do podporzadkowania biologicznego i duchowego bytu cztowieka. Kult
chrzescijanski to akceptuje i wykorzystuje, o ile, przez to, modlacy sie wchodzi petniej i intensywniej w jego swietg obec-
nos¢. Odrzuca zas, gdy oddala od ducha i od sprawowanego misterium....catkowita autonomia rytmu muzycznego...
niejednoznaczny $piewnik liturgiczny» <Joseph Gélineau «Chant et musique dans le culte chrétien» («Spiew i muzyka
w chrzescijanskim kulcie»), str. 154>.

7 Patrz przypis nr 3.

*  Dzieki wyjasnieniom aktualnej pani prezydent Kanadyjskiej Federacji Pueri Cantores, Louise Marie Desbiens wiadomo
iz, ks. Thompsonowi chodzito o prostg pioseneczke, ktérej prymitywna melodyka i rytmika dalece odbiega od idiomu
piesni koscielnych, zas dzieki uprzejmosci Luc'a Bouchard'a, biskupa diecezji Trois-Riviéres (Kanada) udato sie ustali¢, iz
autorem tej piosenki byt Raymond Fau. Tekst i nuty dostepne na: https://www.choralepolefontainebleau.org/content/
uploads/2017/11/Tu-es-la-au-coeur-de-nos-vies.pdf (przypis redakgji).
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4. Estetyka

Méwiono czesto: celebracja liturgiczna nie jest koncertem. Z drugiej strony trzeba powie-
dzie¢, ze istnieje prawdziwe niebezpieczenstwo stawiania w opozycji piekna i religii, bo
tradycja Kosciota, przeciwnie, wtacza piekno do liturgii. Nic nie jest zbyt piekne, by cele-
browac Tajemnice Chrystusa. Bioragc to pod uwage, istnieje subtelne niebezpieczenstwo

- takiego postepowania, jakoby celem celebracji byto piekno, a w rezultacie, zadowolenie
samych uczestnikow. W liturgii piekno nie jest celem samym w sobie, poniewaz wartos¢
celebracji nalezy najpierw mierzy¢ stopniem uczestnictwa pierwszego uczestnika - Chry- \
stusa, ktéry wypetnia Misterium. Dlatego wspdlnota musi strzec sie, aby nie czci¢ czego$
innego, na przyktad piekna, albo wielbi¢ sama siebie.

Jeden z najwybitniejszych teologéw XX wieku, kard. Hans-Urs von Balthasar, rozprawia S—
sie z tym problemem w niezwyktym artykule opublikowanym w czasopismie Communio. —
Zacytujmy niektore z jego stwierdzen:

—
«Zdarza sie czesto, jak méwi, (a dzis ryzyko wydaje sie jeszcze wieksze niz dawniej), ze
zgromadzenie liturgiczne ocenia sukces ceremonii pod katem wtasnego zbudowania,
sposobu, w jaki wierni w niej ,uczestniczg” i sg nig ,dotknieci”, zamiast dac¢ sie dotkna¢
Bogu i jego darom... S3 zgromadzenia, ktére, by¢ moze nieswiadomie, bardziej czczg same
siebie, niz Boga (i to dotyczy zarbwno wspdlnot tradycyjnych, jak i postepowych...). To
znaczy, ze nawet kwestia, czy nabozenstwo jest,zywe’, pozostaje niezwykle niejasna: trze-
ba bowiem wiedzie¢, czy nabozenstwo prowadzi do otwarcia serc i do zywego nawré-
cenia, czy tez prowadzi jedynie do samolubnego rozkoszowania sie wtasng witalnoscig.»

Dalej, méwi o autentycznosci i szczerosci modlitwy liturgicznej, ktérych byé moze nie ma,
jesli mysli sie tylko o tym, zeby zaistniec¢ lub, jesli popada sie w apatie czy tez w rutyne:

«...a chrzescijanska dusza ludu, pisze, natychmiast dokonuje rozréznienia miedzy tym, co
autentyczne, a tym, co jest inscenizowane, pompatyczne, tym, coO moze emanuje z we-
wnetrznej nudy.... obiektywnosc... sprawdza sie najlepiej, gdy kazdy ma swiadomos¢, ze
tres¢ odgrywa catkowicie role stuzebna wzgledem misterium»2.

Chcielibysmy réwniez zwréci¢ uwage na niebezpieczenstwo eksponowania wytgcznie
jednego Spiewaka w nabozenstwie liturgicznym. Solista, szczegdlnie w repertuarze zbli-
zonym do muzyki dramatycznej, przycigga uwage zebranych i moze z tatwoscia jg odwro-
ci¢ od prawdziwego sedna sprawy. Na ten temat Pius X napisat w Motu proprio:

«W muzyce liturgicznej przewazac winien $piew choéru, nie za$ solistow. Tym samym nie
zamierzamy wykluczy¢ w zupetnosci spiewu solowego, ten ostatni jednak nie moze w cza-
sie nabozenstwa odgrywac roli gtéwnej wykonujac wiekszos¢ tekstu liturgicznego, musi
miec raczej prosty charakter i by¢ scisle zwigzanym z kompozycjag chéralng»®.

Whioski

Ostatnie refleksje, ktére poczynilismy, jasno pokazaty, Ze jesli chodzi o konkretna realiza-
cje celebracji, muzycy koscielni sg rozdarci miedzy niesp6jnymi zasadami a rozsadkiem.

8 Periodyk «Communio», nr lll, 6 - listopad-grudzier 1978.
9 Wyjatek potwierdzajacy ta regute: partie solowe w wielkich dzietach klasycznych z orkiestra.
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Widzimy, ze oczekiwania wiernych sa czasami bardzo réznorodne, a nawet nierealne. Wi-
dzimy jednak, ze po wszystkich eksperymentach przeprowadzonych od lat szes¢dziesig-
tych, wielu odczuwa pragnienie, szczegdlnie tam, gdzie sg swiatte osoby zaangazowane
w duszpasterstwo i Swiatli kaptani, pragnienie podniesienia rangi celebracji liturgicznych,
aby nada¢ im znaczenie, jakie powinny mie¢ w duszpasterstwie w ogdle. Aby jednak tak
sie stato, duszpasterze, zwtaszcza biskupi, powinni traktowa¢ liturgie priorytetowo. To
smutne, ale trzeba stwierdzi¢, ze w wielu kosciofach spotykamy sie,, improwizacjg”i gdzie
muzyczny wymiar nie jest tak naprawde traktowany powaznie.

Dodajmy, ze wazne jest, aby kompetentny organ, zachecajac do liturgii Spiewanej na wy-
sokim poziomie, nie wahat sie zakazac jakichkolwiek praktyk, ktére sg w razacej sprzecz-
nosci z podstawowymi zasadami wyrazonymi w tym dokumencie; na przyktad wymaga¢,
aby na slubach i pogrzebach muzyczne hity i typowo swieckie utwory odtozy¢ definityw-
nie na poétki, a wybiera¢, bardziej klasyczny repertuar, ktéry jest ponadczasowy i ktérego
jezyk muzyczny jest naprawde Swiety.

Ruch Pueri Cantores jest tutaj na czele, a jego cele w petni wpisuja sie w tradycje kosciel-
na. W wielu kosciotach, gdzie pracuja prawdziwi mistrzowie tgczacy zycie chrzescijanskie
z kompetencjami, gdzie biskupi i duszpasterze wspotpracuja, celebruje sie liturgie, ktére
sg prawdziwym wzorem, gdzie r6zni uczestnicy odgrywaja w petni swoje role, zgromadze-
ni wierni jednogtosnie wyrazaja swoja wiare, chor i organy dostarczaja wiernym dodatko-
wego piekna, ktdre, zgodnie z zyczeniem samego Soboru, pozwala zobaczy¢ w ziemskiej
liturgii przedsmak liturgii niebianskiej (KL, art. 8).

Oczywiscie podstawa takiego sukcesu jest zawsze osobiste zycie duchowe tworcow li-
turgii. Gesty, obrzedy, $piewy muszg by¢ na wskro$ prawdziwe, musza by¢ zakorzenione
w zyciu, ktére stawia Ewangelie ponad wszystkim, te gesty musza by¢ réwniez ekspre-
syjne, w harmonii z tchnieniem Ducha Pie¢dziesigtnicy z ostatniego Soboru, a ktérego
konstytucja o liturgii byta szczesliwym przedtuzeniem wspaniatego dokumentu swietego
Piusa X.
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Fr. Janusz Mocarski

The notion of “nada” according to St. John of the Cross
as the way to genuine freedom and flourishing \
of the human person

Introduction

Men and women in pursuit of happiness do so many things that are contrary to it. We
know it from the decision making of our daily lives as well as from scientific studies in so-
ciology and psychology. One may even argue that the science of psychology is a study of
the consequences of sin, which lead to disordered behaviors and compulsive dependen-
cy on material and non-material objects. Psychological research on mental disorders and
addictions show that gaining authentic freedom is a necessary step to pursuing authentic
happiness and human flourishing. Ny

—

The Catholic Christian vision of the human person may offer valuable insight into this mat- "=
ter. It can also show some practical strategies on how this freedom can be realized. St. John

of the Cross, in particular, proposes the doctrine of the nada as a spiritual, emotional, and
mental strategy of liberation from any falsehood in human life. This doctrine, when sin-
cerely applied, proves to be not only of great spiritual value but also a very effective way to

good and happy living in this world. Thus, this essay is an attempt at integrating both faith

and science in order to provide a better understanding of the fastest way to psychological
liberation as well as to indicate new perspectives for future integrative studies combining
theology and psychology. It is done by way of showing parallels between spiritual and
psychological strategies that can effectively complement each other in practice.

I. The Biblical vision of the human person

As Christians, we do have the advantage of our faith, which tells us who we are and where
we are going. Since we believe that none of us is a mere byproduct of evolution, we know
that we are here not by chance, but by someone who wanted us to be here. We recognize
that there is intentionality in the creation in general and in each one of us in particular. The
Church offers a very distinct vision of the human person rooted in the Biblical revelation.
In this vision, God endows the human person with dignity that cannot be removed by any
external circumstances or by physical and mental conditions (CCC 1700). Moreover, the
reason God the Father sent His only Begotten Son into the world was to redeem man and
to restore his true dignity. As St. John Paul Il (1978) accurately stated, “this is the human
dimension of the mystery of the Redemption. In this dimension man finds again the great-
ness, dignity and value that belong to his humanity” (RH 10).

Creation and dignity of the human person

In the account of creation man and woman took a very special place in God’s plan. They
were created as the last of all living creatures, when, in a sense, all was prepared and ready
to receive them as the crown of creation. Thus the author of Genesis relates: “God blessed
them and God said to them: Be fertile and multiply; fill the earth and subdue it" (Gen 1:28). All
creation was thus given to man and woman to be cultivated and governed. The very first
commandment God uttered to Adam and Eve also shows their great dignity and the spe-
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cial mission they were to carry out in the world. God’s blessing is the grace they received
to flourish, while collaborating with the Creator in bringing about life and order to the
created world.

The fall and redemption

The greatness of man, however, was marred by the reality of sin. Man chose something
different than God. Both man and woman succumbed to the temptation of turning
away from God and listening to the devil’s proposal. Once their curiosity was awak-
ened and their trust in their Creator was broken, they began to look for fulfillment in
something other than God. By the devil’'s deception they perceived that God’s grace
was “not enough”for them. For the first time their hearts clung to created things. They
succumbed to evil temptation and disobeyed God. Adam and Eve ate of the tree “in
the middle of the garden,” from which they were forbidden to eat “or even to touch it”
(Gen 3:3). Thus, they fell. Their fall was not a small matter and as we know from sub-
sequent events led to some tragic consequences. They “immediately lose the grace
of original holiness. They become afraid of the God of whom they have conceived
a distorted image - that of a God jealous of his prerogatives” (CCC 399). Their minds
were darkened and their will extremely weakened (CCC 418). This original sin caused
a spiritual blindness that was transmitted to all humanity ever since. The human con-
dition was beyond repair and the general situation of man in the world turned out to
be rather pitiable.

God, however, never abandoned fallen humanity. Right after the fall we hear God’s prom-
ise of the woman'’s offspring crushing the serpent’s head (Gen 2:15) and even the fratricide
committed by Cain did not erase God’s protection (Gen 4:15). On the contrary, while al-
lowing punishment God gave people the medicine of grace as well. Thus from that point
on, all people have been on a journey back to God. This journey has its culmination in the
incarnation of the Son of God, for “as this link was broken in the man Adam, so in the Man
Christ it was reforged” (RH 8; Cf. Rom. 5:12-21). The ultimate Exodus takes place on the
Cross, when Jesus dies in total abandonment and dispossession of all earthly things in all
their dimensions: material, emotional, spiritual. There is nothing that He, the Son of God,
retained for Himself, for "he emptied himself, taking the form of a slave” (Phil 2:7).

The purpose of human life according to Catholic Christian understanding

In the hearts of each man and woman there is a deep desire for happiness. According to
Catholic Christian understanding “this desire is of divine origin: God has placed it in the
human heart in order to draw man to the One who alone can fulfill it" (CCC 1718). Thus the
main purpose of human life is not just to enjoy life on earth, but to find God and be with
God forever. The Church recognizes this deeper reality and points to the direction for find-
ing the way to blessedness, which essentially entails living out the evangelical precepts.
In this respect, the teaching of the Church is clear. The human vocation goes beyond what
is offered by the world and we never find complete satisfaction unless we give our hearts
to God and order our actions towards perfection: “Perfection demands that maturity in
self-giving to which human freedom is called” (Veritatis Splendor, 17).

St. John of the Cross’ doctrine of the spiritual ascent to God: the way of nada
St. John of the Cross, in his literary work The Ascent of Mount Carmel, sketches a vision of
the mountain of perfection that represents Christian spiritual life. It is a spiritual road map
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in which John portrays three different paths leading up the mountain, but only one of
them reaches the summit. The top of the mountain is a “place” where love reigns and only
“the honor and glory of God dwells” (Ascent, p. 111). This is also “where” the soul can meet
God while still living in the body “an altar for the offering of a sacrifice of pure love and
praise and reverence to God (Ascent 1,5,7; p. 129).

The mystical doctor is very much aware of the reality of sin with all its consequences,
which are revealed in disordered passions or, to use scholastic language, in the appetites.
These passions pose a serious threat or even do harm to the spiritual growth of the human
person; thus, they should be replaced by one well-ordered desire - a desire for God alone.
John clarifies that these disordered appetites “deprive [people] of God’s spirit; and they
weary, torment, darken, defile, and weaken them” (A 1,6,1). For that reason John recom-
mends the spiritual rule of the ascent in which a person is not burdened by anything that
is not God. In explaining it he urges us not to pay attention to the lure of this world, but to

—

keep only one thing in the heart, that is, God Himself. o

Thus, the two paths of the imperfect spirit demonstrate the dangers that one may en- "=

counter on the way to perfection. These two roads end up on both sides of the mountain
without reaching the top. John envisions in them those who try to climb up, but can-
not get there because some worldly or lesser spiritual goods pose either an obstacle or
mislead them in another direction. The two ways of imperfect spirit represent both the
goods of earth and the goods of heaven. The first road refers to material possessions and
sentiments that are rooted in bodily or sensory experiences such as joy, knowledge, con-
solation, and rest. The second road is more subtle, but still very imperfect, and it repre-
sents spiritual goods and sentiments such as glory, joy, knowledge, consolation, and rest
(Ascent, p. 111). Neither of these ways, however, is good enough to lead us on the straight
path to an encounter with God.

For St. John of the Cross, there is only one way up and it is the way of total detachment from
anything worldly or lesser than God. Those who aspire to arrive at the mountain of perfec-
tion must undertake three tasks. “First, they must cast out strange gods, all alien affections
and attachments. Second, by denying these appetites and repenting of them - through
the dark night of the senses - they must purify themselves of the residue. Third, in order to
reach the top of this high mount, their garments must be changed” (Ascent 1,5,7).

While explaining the most secure road to the top of the mountain, St. John of the Cross
gets into the heart of the matter when he introduces the concept of nada—nothing. By
the use of a few poetic verses he presents a spiritual program that is further developed as
the idea of the dark night of the senses and dark night of the soul. Hence, John writes: “To
reach satisfaction in all/ desire satisfaction in nothing. / To come posses all/ desire the pos-
session of nothing./To arrive at being all/ desire to be nothing. To come to the knowledge
of all/ desire the knowledge of nothing” (Ascent 1,13,11).

This is the way of nada, the most straight and secure path to God; for on this path nothing
can stand in the way of God. John’s understanding of it is very clear: everything that is not
God, as good as it may appear, can become a serious hindrance in ascending the moun-
tain of perfection. To shed more light on this truth, John elucidates that “an attachment to
a creature makes a person equal to that creature; the stronger the attachment the closer
is the likeness to the creature and the greater equality, for love effects a likeness between
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the lover and the loved” (A 1,4,3). Since human beings carry in themselves an “image and
likeness of God,” anything less than God will make them lesser in their authentic humani-
ty, for “anyone who loves a creature, then, is low as that creature” (A 1,4,3). Consequently,
people who do not put God in the first place, adhering rather to created things, will also
experience greater suffering; for they will never be satisfied unless they purify their hearts
and make room again for God.

The significance of liberation in psychology

Human flourishing according to positive psychology

It is a truism to say that people want to be happy. But many do not know how to find hap-
piness. In looking at the misery of so many people, we can dare to say that most people do
not know what happiness is; so it is no wonder that they cannot find it. The field of positive
psychology examines the human mental condition and tries to provide some clues as to
what contributes to a happy life and what causes human suffering. New trends in psy-
chology play also with the idea of fulfillment or human flourishing. Among the modern
scholars, Martin Seligman certainly is leading the way in redefining the idea of happiness
in the context of psychology. It is not a mere “feel happy” at the moment, but rather a last-
ing sense of fulfillment and human flourishing (Seligman, 2011, loc. 512). It is not just to
be free of pain and disorder anymore, but an authentic human growth that really matters.
This growth or flourishing is manifested in various dimensions; these include such core
features as positive emotions, engagement, interest, meaning, and purpose (Seligman,
2011, loc. 495).

Some psychologists and modern thinkers, like many philosophers before them, have dis-
covered that human beings must engage in something greater than themselves, some-
thing that would give them meaning and would lead them beyond themselves. Many
agree that that something is love (cf. May, 2004, p. 57). Love is in each human heart and it
is definitely the most common trait that can be found across cultures all over the world.
Although some authors may argue that this is not true, for there are some cultures that
value other features; we can show very easily in the example of children who, despite their
culture or religion, always show a great need for love.

Self-deception as problem of disordered perception

We can consider the fact that clinical psychology deals with emotional and mental disor-
ders that are often the consequences of some disordered thinking and behavior. These
have emerged because of a lack of order either in the body (some chemical imbalance
or lack of nourishment) or in the mind; they lead to a distorted vision of self and others.
Goleman (2005) provides many examples of people who suffer from all sorts of disorders
and who effectively live in self-deception. He identifies different parts of human life that
can be subconsciously overlooked because of people’s coping mechanisms, which tend
to obscure their inner vision and understanding (Goleman, 2005).

From research on disordered emotions and behavior, we know that to varying degrees
these disorders are always destructive; and “regardless how compulsion appears external-
ly, underneath it is always robbing us of our freedom” (May, 2004, p. 60). This means that
disordered attachments distort or interrupt an inner order and balance in each human
person such that he or she cannot find fulfillment or peace. Subsequently, the person
becomes perpetually unsatisfied and marked by sadness, thus very unhappy. The list of
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disorders is very long. Any type of compulsive behavior shows that people become easily
addicted to things that do not contribute to their flourishing.

Erich Fromm (2013) argues that human beings are too much focused on “having things”\
instead of being with God and others; and this condition results in all of those disorders

that make us less than we ought to be. Fromm observes that “to have” as opposed to “to

be” creates an unnatural tension and worry. It is due to the fact that “because | can lose

what | have, | am necessarily constantly worried that | shall lose what | have” (Fromm, 2013, "y
p. 94). On the other end, the one who engages in the being mode does not experience
“anxiety and security endangered by losing what one has” (ibid.).

A need for liberation from disordered passions S—
The state of blessedness is impossible to experience without true liberation from disor-
dered attachments. For as it is asserted by the teaching of the Church, “only in freedom
can man direct himself toward goodness” (GS 17). Our body, mind, and soul crave for ™
good order. Good order of the soul and mind is impossible unless we first become free

of compulsive behavior and attachment. Indeed, we have to make room for God'’s grace,
otherwise we cannot fully grow in authentic humanity. True freedom is an important com-
ponent of human life envisioned by the teaching of the Church that states: “For its part,
authentic freedom is an exceptional sign of the divine image within man. For God has
willed that man remain ‘under the control of his own decisions, so that he can seek his
Creator spontaneously, and come freely to utter and blissful perfection through loyalty to

Him" (GS 17). Thus, our intellect and our will must be purified. No thing that is not God can

fulfill our deepest longing.

The beginning of liberation is when a person is detached from worldly things. This is what
Christianity calls asceticism. While drawing upon the understanding of spiritual life by St.
Thomas Aquinas, Pinckaers (2005) adeptly defines the role of asceticism. For him it is “that
intellectual and spiritual detachment produced by the desire for truth, which urges firstly
to transcend sensible perceptions, then to transcend the ideas formed by our reason, then
finally to transcend the intuitions of our mind, in order to allow the development within us
of that contemplation, at once obscure and luminous, intelligent and unknowing, which is
proper to faith in this life” (Pinckaers, 2005, p. 122).

In a similar way, Gerald May (2004) also recognizes (from his point of view as a therapist) that
spirituality plays an important part in the human person’s life. He observes that“ultimately, it
is only God's very self that can truly satisfy our deepest desires and liberate our love for all of
life” (May, 2004, p. 55). May explores St. John of the Cross's theme of nada seeing that it adds
a valuable insight to modern psychology. While interpreting John's understanding of disor-
dered appetites, he compares attachments to a form of idolatry. Since those attachments
bind “the energy of the human spirit to something other than love” (May, 2004, p. 60), we
have to strive to be freed of them in order to love and to live the fullness of life. Put another
way, we can say that human persons must surrender to God all their faculties both corporal
and spiritual. For surrender, in the Catholic tradition, is “the antidote for one’s primary sin of
pride” (Dyslin, 2008, p. 45). It is the way of walking in truth that will set us free (Jn 8:32).

Holiness, wholeness, and happiness
St. John of the Cross’s concept of nothing helps grasp the essence of Christian spirituality,
which is the love of God. In fact, for John the way of nada creates a space for genuine free-
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dom to love God and neighbor. He further explains that when he is emptied of all things
then God begins to dwell in him. For John nothing is more important than to love God
for God'’s sake and not for merit and reward, which often tempt those who embark upon
a more serious spiritual journey. That is why it is crucial for us to deny ourselves exteriorly
and interiorly “through surrender of self both to suffering for Christ and to annihilation in
all things” (A 2,7,8). Denial of self begins by not allowing anything to stand between God
and the soul. If someone wants to come to God, he or she must actively deprive himself
or herself of all things in this world. For John this means an active entrance into the dark
night of the senses, which serves one purpose only, namely, to receive the love of God and
to be able to give it back in return. One cannot look even for spiritual pleasures, for they
too may become objects of personal “worship.” In elaborating on this point, John explains
that “seeking oneself in God is the same as looking for caresses and consolations of God.
Seeking God in oneself entails not only the desire to do without theses consolations for
God’s sake, but also the inclination to choose for love of Christ all that is most distasteful
whether in God or in the world; and this is what loving God means” (A 2,7,5).

In his book “The Ascent of Mount Carmel,” St. John of the Cross uses a concept of desiring
or longing for nothing (nada) in this world, because the things of this world may mislead
or even detain the human person from going in the right direction toward his or her ful-
fillment, which is God Himself. We come to realize that “without God there is no perfect
beatitude for the human person, nor any adequate response to his or her deepest longing
for truth and goodness” (Pinckaers, 2005, p. 123).

How we learn to love God occurs primarily through the imitation of Christ. This is assert-
ed by all of the saints and it is a part of the explicit teaching of the Church. As St. Thomas
Aquinas put it, it is Christ himself who “has shown us in his own person the path of truth
which, in rising again, we can follow to the blessedness of eternal life” (STI-1I 1.8.). Taking
into account different points of view, we come to the realization that there is no other
way to happiness than by entering into a relationship with God. Only by engaging in
that relationship can we find ourselves and begin to thrive as human persons. It is by fol-
lowing and “by loving Christ as a person, not merely as a means to beatitude, that Christ
becomes for us a path to our ultimate end, namely the blessedness in God” (Pinckaers,
2005, p. 120). And this is holiness: to know God through the person of Christ and there-
by come to the full realization of our humanity. As St. John Paul Il expressly states, each
human being “must, so to speak, enter into [Christ] with all his own self, he must ‘appro-
priate’and assimilate the whole of the reality of the Incarnation and Redemption in order
to find himself” (RH 10).

Conclusion

There is certainly a need for better understanding of the role of liberation in psychology.
St. John of the Cross gives us a crucial idea that leads to the truth that only God can be the
center of our life. It is the idea of nothing, which is the foundation of the mystical knowl-
edge of St. John of the Cross. The mystical doctor explains his concept showing that it is
a very effective way to authentic freedom and to holiness. As it is shown in the example of
just this one concept derived from the writings of St. John, the acquired knowledge can
significantly advance a better understanding of the flourishing of human person. It also
may add valuable arguments to modern psychology, which as the independent field of
science cannot give answers to ultimate questions of human soul.
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Pojecie "nada" wedlug sw. Jana od Krzyza jako drogi
do prawdziwej wolnosci i rozkwitu czlowieka

Streszczenie:

Artykut stanowi probe analizy pojecia “nada” w dziele sw. Jana od Krzyza “Droga na Goére
Karmel”. Autor prezentuje duchowa sciezke i zasade mogaca znalezé swoje zastosowa-
nie takze w dziedzinie psychologii. Janowe rozumienie zasady nada - “nic” - ukazuje role
wewnetrznej wolnosci cztowieka w drodze do osiagniecia “szczescia”. Wedtug Jana ode-
rwanie sie od rzeczy tego $wiata ma pomdc we wzroscie autentycznej wolnosci, ktéra od-
najduje swoje spetnienie w mitosci, szczegdlnie w mitosci Boga i blizniego. Autor artykutu
twierdzi, iz wspotczesna psychologia pozytywna réwniez dazy do lepszego rozumienia
sposobu, w jaki osoba ludzka moze osiggna¢ poziom nie tylko codziennej funkcjonalno-
$ci, ale zyciowego “kwitniecia” (ang. flourishing) albo petni zycia. Rozpoznaje wiec, ze czto-
wiek musi dazy¢ do gtebszej wolnosci, aby méc lepiej uczestniczy¢ w ludzkich relacjach
a wiec w mitosci. Artykut jest préba ukazania potrzeby badan interdyscyplinarnych po-
miedzy duchowoscig i psychologia.

Stowa klucze:
$w. Jan od Krzyza, wolnos¢, mitos¢,  kwitniecie”, psychologia
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Matgorzata Kowalewska

Filozoficzne i teologiczne podstawy antropologii
Hildegardy z Bingen

Cum processit factura digiti Dei,
Formata ad imaginem Dei

In ortu mixti sanguinis

Per peregrinationem casus Ade,
Elementa susceperunt
Gaudiaiin te,

O laudabilis Maria,

Celo rutilante

Etin laudibus sonante

Antropologia filozoficzna, czyli filozofia cztowieka jest dziedzing, w ktérej najdobitniej
ujawniaja sie cechy kazdej koncepcji filozoficznej. W Xl wieku, czyli w stuleciu, w ktérym
tworzyta Hildegarda z Bingen (1098-1179), dominujagcym nurtem filozoficznym byt neo-
platonizm, ktory ponadto byt wskazywany jako bliski mysli chrzescijanskiej, opartej na
Piémie Swietym (Starym i Nowym Testamencie) i dzietach wczesnych autoréw chrzesci-
janskich. Antropologiczne poglady Hildegardy inspirowane sg wiec przez obydwa rodzaje
wptywu: filozofie platoriska i neoplatonska oraz Biblie i tradycje biblijng. W ich $wietle
odpowiada ona na najwazniejsze pytania nurtujgce cztowieka a dotyczace jego samego.

Jednym z nich jest fundamentalne pytanie o pojawienie sie cztowieka w kosmosie. Od-
powiedz Hildegardy na to wtasnie pytanie, jest zgodna z myslg chrzescijanska, w mysl
wedtug ktérej pojawienie sie cztowieka byto celem stworzenia kosmosu. Czyli, inaczej
mowigc, kosmos zostat stworzony po to, by pojawit sie w nim cztowiek. Ale pojawie-
nie sie cztowieka nie jest celem samym w sobie, lecz koniecznym, etapem dla zreali-
zowania innego, znacznie wiekszego celu, a mianowicie wcielenia Logosu. Kosmos
jest po to, by pojawi¢ sie mogt cztowiek, a ten zas jest ,ksztattem”, w ktory wcielit sie
Bdg, gdy wszedt w ludzka historie. Taki byt odwieczny plan Boga, ktéry ze wzgledu na
to uksztattowat warunki panujgce w kosmosie. Zatem pojawienie sie cztowieka i jego
istnienie nie daja sie wyjasni¢ jedynie przez przyczyny naturalne, a pewne swiatto na
to rzuca nie tyle filozofia, co teologia, ktéra interpretuje i probuje zrozumied tresc
Objawienia. Stajemy tu jednak wobec wielkiej tajemnicy, ktorg jest i pozostanie tak
sam cztowiek, jak i jego rola w kosmosie. Istotg odpowiedzi jest zdaniem Hildegardy
tajemnica zwigzana z mysla Boga, objawiona w Pi$mie Swietym, a poza nim w ksie-
dze Natury. Odpowiedzi na pytania o cztowieka nalezy szuka¢ w obu tych ksiegach.
Dlatego teologia i filozofia uzupetniajg sie wzajemnie. Wedtug Hildegardy filozofia
jest pomocnica (ancilla) dla teologii. Poglad, ze $wiat zostat stworzony ze wzgledu na
cztowieka i dla cztowieka, jest konsekwencja sformutowan biblijnych, ale nie byt on
tez obcy filozofom starozytnym, zwtaszcza stoickim. Wystepuje u Cycerona, a takze
Pliniusza, ktéry moéwi: ,Pierwsze miejsce stusznie nalezy sie cztowiekowi, ze wzgledu

"

na ktérego, jak sie zdaje, stworzyta wszystko inne przyroda”'.

1 Cyceron, O naturze bogéw, Il, 53, 133; 61, 154 (przekt. W. Kornatowski, w: Pisma filozoficzne, Warszawa 1961, s. 147 i159;
Plinusz, Historia naturalna, VI, 1 (przekt. |.T. Zawadzccy, Warszawa 1961, s. 49).

[1I1[///
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Idac za mysla $w. Augustyna i w nawigzaniu do jego doktryny egzemplaryzmu, Hildegarda
uznaje dwa wymiary, w ktérych istnieje cztowieka. W pierwszym z nich cztowiek istnieje
poza czasem, to znaczy w odwiecznej mysli Boga. Drugim wymiarem zas jest ludzkie ist-
nienie w czasie, czyli w historii i na ziemi. Ten pierwszy wymiar istnienia cztowieka pozo-
staje niedostepny dla ludzkiego poznania, drugi za$ ma sens w kontekscie wcielenia Syna
Bozego, ze wzgledu na ktére zajmuje cztowiek we wszechs$wiecie miejsce centralne. W
Scivias Hildegarda pisze: Ty, o Boze, ktéry wszystko wspaniale stworzytes, ukoronowates
cztowieka ztotg i purpurowa korong rozumu i petna godnosci suknia jego widzialnej po-
staci. Uksztattowates$ go niby gtowe ponad szczytem wszelkich twych wspaniatych dziet.
Boze, ktéry uzytes go dla dobrego i sprawiedliwego porzadku. Ty przydzielite$ cztowieko-
wi wysokie i wyjatkowe miejsce ponad pozostatym stworzeniem”.

Tajemnice cztowieka i jego szczegdlnego miejsca w stworzeniu pomaga przenikna¢ roz-
wazenie buntu aniotéw, o ktérym moéwi Pismo Swiete. Pomimo tego wydarzenia dzieto
Boze nie zostato uszkodzone, wtasnie dzieki temu, ze miejsce straconego aniota zajat czto-
wiek uksztattowany na obraz i podobienstwo Boze. Ze swiadomoscia, ze prawda o czto-
wieku jest objawiona w ksiedze natury i Pismie Swietym, Hildegarda w swych dzietach
podejmuje rozlegty tematyke antropologiczna. W jej pogladach idee teologii facza sie
z ideami filozoficznymi. Bardzo szeroko przedstawia Hildegarda problematyke analogii
miedzy ludzkim mikrokosmosem a makrokosmosem. Rozpatruje takze sytuacje cztowie-
ka przed upadkiem i po upadku. Te dwa motywy omoéwione zostang w prezentowanym
artykule. Pierwszy z nich czyli motyw mikrokosmizmu to ilustracja wptywu filozofii na an-
tropologie Hildegardy, a drugi, czyli doktryna o cztowieku rajskim i upadtym to ilustracja
wplywu teologii na jej system antropologiczny.

Czlowiek - mikrokosmos

Fundamentem koncepcji cztowieka jako mikrokosmosu, jest przekonanie o analogii czto-
wieka i Swiata (makrokosmosu)®. Zgodnie z tg ideg cztowiek jest niejako ,usytuowany
w centrum wielkiego $wiata” i jest jego pomniejszeniem, ale zarazem celem oraz punk-
tem, ku ktéremu wszelkie elementy, sity i oddziatywania wielkiego $wiata zmierzaja.

W tej wiasnie koncepcji cztowieka silnie zaznaczaja sie wptywy filozoficzne, poniewaz
pierwsze sformutowania idei mikrokosmicznych, ktére z czasem rozwinety sie w obszer-
na doktryne, wystepowaty juz w okresie filozofii jorskiej a zwigzane byty z dziatalnoscia
szkoty medycznej w Kos, ktorg reprezentowat Hipokrates.®. Nauczano tam takze o prze-
mianach wszechswiata przez taczenie sie i rozdzielanie czterech odwiecznych elementéw,
o konstytuowaniu sie z nich ludzkiego mikrokosmosu, o stanach zdrowia cztowieka, zwia-
zanych z rdwnowaga lub zaburzeniami proporcji sokéw cielesnych, z ktérych kazdy posia-
da wihasciwosci zwigzane z jakas pora roku. Podstawowa mysl medycyny hipokratejskiej to
przekonanie o $cistym zwigzku miedzy cztowiekiem a kosmosem - stale na siebie wspét-
oddziatywajacych’. Mysl te rozwijat Platon, w dialogach Uczta® (Méwi tu o pokrewienstwie

2 Scivas |, 4,421-432.

3 Pojecie ,mikrokosmizmu” i rézne jego rodzaje (np. mikrokosmizm ,kosmocentryczny’, ,strukturalny’, ,antropocentrycz-
ny’, ,holistyczny”, ,symboliczny’,,psychologiczny’,,metaforyczny”) przedstawia praca R. Allersa, Microcosmus, w: Traditio
I,1944,5.319iin.

4 Por. Liebeschutz, s. Peri aeron ythaton topon ed. Gundermann (Bonner Kleine Texte 4); Na temat pogladow szkoty w Kos:
Regenbogen: Neue Jahrbucher Bd. 47 (1921) s. 189-190; Fredrich: Hippokratische Untersuchungen, s. 33-45. Berlin, 1899.

5 Periphysiou anthropou ed. Littre Bd. VI s. 32 ff. Fredrich,s. 12-16; Zwigzek makro i mikro kosmosu u Empedoklesa s. 27-29;
Por. Liebeschutz H, Das Allegorische Weltbild., Kranz W. Kosmos.

6 Platon, Uczta 190b.
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ludzi ze storicem, ziemig i ksiezycem), Gorgiasz’ (formutuje mysli o kosmosie, porzadku

i harmonii ludzkiego ciafa i ludzkiej duszy. Zwier\czeniem rozwazan jest przytoczenie pi-
tagorejskiej doktryny, wedtug ktérej wszechswiat jest modelem cztowieka), Timajos (gtosi

tu, iz mikrokosmosem jest: ludzka dusza stanowigca harmonijne zestrojenie najbardziej
skrajnych ogniw bytu i ich funkgji; ciato cztowieka jako zbudowane z tych samych, co ma-
krokosmos elementéw i odzwierciedlajgce swa strukturg doskonate proporcje i ksztatty
kosmosu; cztowiek pojety jako ztozenie ciata i duszy, zywa istota obdarzona rozumem

i najpetniej odwzorowujaca organizm $wiata i jego ruchy i sity)2. Idee mikorokosmiczng "y
wiaczyt Galena do swego systemu medycznego i w ten sposdb zostata ona przekazana ja
$redniowieczu.

Kolejne watki mikrokosmizmu dodat Plotyn gtoszac, ze indywidualne dusze s3 zasada- S—
mi mikrokosmosu w tworzonych i ozywianych przez nie ciatach, podkreslajac przewage
ludzkiej duszy nad duszami roslin i zwierzat ze wzgledu na przystugujace jej myslenie
dyskursywne®. S

Motywy wystepujace w Timajosie oraz neoplatorskiej koncepcja cztowieka jako istoty "=
jednoczacej byt materialno-zmystowy ze swiatem duchowym potaczyty sie z ideami prze-
kazanymi przez ksiege Genesis, co wprowadzito motywy mikrokosmizmu na karty patry-
stycznych komentarzy biblijnych, ktére oddziatywaty na sredniowiecze. W ten sposéb
powstafa formuta racjonalnej analizy $wiata, ktéra okazata sie sposobem, w jaki filozofia
zwigzana z chrzescijanstwem przedstawia¢ mogta misterium rozwoju $wiata.

Inspirowane myslg platoniska i neoplatonska poglady przeniknely jako swego rodza-
ju dobro wspdélne do umystowosci cztowieka starozytnego w epoce, w ktdrej pojawito
sie chrzescijanstwo'®. Watki antropologii starozytnej zostaty przekazane $redniowieczu
za posrednictwem dziet pisarzy wczesnochrzescijanskich, sposréd ktérych szczegdlny
wptyw wywarli: Klaudiusz Mamertus, Grzegorz Wielki, Maksym Wyznawca, Jan z Damasz-
ku, Nemezjusz z Emezy, a po nich Jan Szkot Eiugena, ktérego poglady mocno wptynety na
ksztatt mysli formutowanych w Xll wieku, w tym na Hildegarde z Bingen. Koncepcje czto-
wieka jako mikrokosmosu umacniata takze z punktu widzenia medyczno-przyrodniczego
poznawana wowczas literatura arabska''.

Wizje hildegardianskie przedstawiaja cztowieka, jako stworzenie usytuowane w centrum
wszystkich elementéw Swiata, uczynione z pytu ziemi w cudowny sposéb. Wszystkie sity
i elementy kosmosu stworzone s3 po to, by umozliwi¢ jego egzystencje - stuzg mu, on
natomiast znajduje sie posréd nich w centrum wedtug Boskiego zarzadzenia, obejmu-
je wsréd nich miejsce przewodniczacego i zarzadzajacego zarazem'. Cztowiek nazwany
Opus Dei zawiera w sobie stosownie z wlasciwag miarg wszelkie stworzenie zgodnie z od-
wiecznym postanowieniem Bozym',

7 Platon Gorgiasz, 503e -507.

8 Platon, Timaios, 31 C-32D;35C-36 A, ;47E-56C,; 87 D.

9 Plotyn, Enneady |, 7,10; lll, 4, 4; 11, 1, 3; VI, VII, 5; IV, VI, 5. T+. Krokiewicz.

10 Na temat koncepcji czlowieka jako mikrokosmosu zob. Kurdzialek M, op. cit.

11 Na temat wplywu medycyny arabskiej na koncepcje czlowieka jako mikrokosmosy zob. Schipperges H, Einflusse arabi-
scher Medizin auf die Mikrokosmosliteratur des 12 Jahrhunderts, w: Antike und Orient im Mittelalter, Miscellanea Mediaeva-
lia, 1, Berlin 1962, s. 129-153.

12 Scivias |, 3, 408 A, ,homo velut in medio earum sedens ipsis divina dispositione praesidet”.

13 LDOJI, |, 744 A:,Deus omnes creaturas secundum mensuram, in ipso homine signavit. In aeternitate namque semper fuit,
quod Deus opus suum, scilicet hominem fieri voluit”.
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Poglad o centralnym miejscu cztowieka w kosmosie, podzielali liczni autorzy wspotczesni
Hildegardzie. Jednym z nich jest Bernard Silvestris, ktéry uwazat cztowieka za byt zajmu-
jacy centralne miejsce i wigzacy sfere istot duchowych, ze sferg istot cielesnych, a takze
wiecznosc i czas, niebo i ziemie. Bernard nazwat cztowieka: medietas aureae catenae, su-
perioris interiorisque mundi umbiculus'. Podobnie Wilhelm z Conches nazwat cztowieka
~wszelkim stworzeniem” (omnis creatura) i twierdzit ze zajmuje on centralng pozycje we
wszechswiecie, bo kazda rzecz albo jest cztowiekiem, albo ze wzgledu na cztowieka zo-
stata stworzona'®. Dowodzit takze — na podstawie Timajosa - ze stworzenie duszy ludzkiej
byto niezbedne ze wzgledu na doskonatos¢ dziet Bozych. Skoro bowiem istniejg istoty
zmystowe pozbawione rozumu i istoty rozumne pozbawione zmystow, jak aniotowie, to
powinien by¢ pomiedzy nimi byt posredni - zmystowy i rozumny zarazem - cztowiek’®.
Glosit, ze cztowiek jest mikrokosmosem (omnis creatura), poniewaz facza sie w nim wszyst-
kie elementy oraz czynnik materialny z duchowym, a zdolno$¢ rozrézniania (discernare)
jest funkcja wspolng cztowiekowi i duchom'”. Wymieni¢ tez nalezy Hugona ze $w. Wiktora,
ktéry jest autorem formuty Positus est in medio homo (,cztowiek znajduje sie posrodku”) —
miedzy tym, co ma mu stuzy¢ a tym wobec czego sam ma zajac¢ pozycje stuzebna'®.

Czlowiek w pewnym sensie przekracza zmiennos¢ otaczajgcego $wiata, chociaz nie moze
osiagna¢ niezmiennosci, bedacej znamieniem rzeczywistosci nadprzyrodzonej'™. Podob-
na mysl w odniesieniu do ducha ludzkiego wypowiada Alcher z Clairvaux, autor traktatu
De spiritu et anima. Wedtug niego dusza ludzka oscyluje miedzy czysta duchowoscig a cie-
lesnoscia. Gdy poréwnac ja z naturami niecielesnymi, okazuje sie cielesna (bo zlokalizo-
wana w ciele). Przy poréwnaniu z bytami cielesnymi okazuje sie by¢ duchowa i wynosi sie
ponad zmienno$¢, ktéra jest nizej. Ale nie osigga prawdziwej niezmiennosci, bo ona jest
tylko w Bogu. Duch ludzki natomiast znajduje sie w centrum ze wzgledu na wyjatkowos¢
swojej kondycji*. Jako mikrokosmos ujmowat cztowieka takze Honoriusz z Augustodu-
num, ktory rozpatrywat biblijne sformutowanie omnis creatura w kontekscie pogladéw
Eriugeny. Honoriusz nazywat mikrokosmosem zaréwno czlowieka zewnetrznego (a to
ze wzgledu na elementy z ktérych sie sktada: z ziemi ma ciato, z wody krew, z powietrza
oddech, z ognia ciepto), jak i wewnetrznego (dusza ludzka). Cztowiek jednoczy w sobie
cztery zywioty i trzy sity (vegetabilis, sensibilis, rationalis). W ten sposéb odzwierciedla sie
w jego strukturze liczba ,siedem”, ktéra wyznacza uktad wszechswiata. Honoriusz wska-
zuje na analogie czlowieka i Swiata: glowa cztowieka jest okragta jak kula nieba; swieca
w niej dwa Swiatta, tak jak na niebie; zdobi ja siedem otwordw, jak siedem harmonii zdo-
bi niebo; piers odpowiada powietrzu (ze wzgledu na oddech i kaszel); zotadek jest jak
morze; nogi tak, jak ziemia dzwigaja ciezar ciata. Cztowiek posiada zmysty jak zwierzeta.
Sity czerpie z elementéw kosmicznych: stuch ma z powietrza wyzszego, wech z powietrza
nizszego, z wody smak, a dotyk z ziemi. Sama zas dusza jest mikrokosmosem, poniewaz
w sobie samej moze ogladac to, co duchowe i to, co cielesne?'. Podsumowaniem tego
moze by¢ rozpowszechniona w czasach Hildegardy formuta teologii, wedtug ktérej imie
pierwszego cztowieka pochodzi od pierwszych liter greckich nazw czterech stron $wiata

14 Bernard Silvestris De universitate mundi, PL, 1...VII, s. 47, w. 1-3.

15 Guillaume de Conches, In Boethii De consolatione philosophiae, ed. J.M. Parent, w: La doctrine de la creation dans l'ecole de
Chartres, Paris — Ottawa 1938, s. 128.\, idem Secunda Philosophia PL 172, 29, kol. 97.

16 Wilchelm, Glosae super Platonem, 126, s. 223.

17 PL 172, Philosophia, 29, kol 97 c.

18 De sacramentis, |, 2, 1. Kol. 205 D.

19 De vanitate mundi, Moguncja 1617, cz. Il, 175.

20 Liber de spiritu et anima PL 40, llI, kol. 793-794;ibidem, 47, kol. 814. Na temat wyzej wymienionych autoréw zob. Swiezaw-
ski, S Czfowiek sredniowieczny. Warszawa 1999.

21 Zob. Kurdziatek, M, op. cit. s. 187-290; Honoriusz Elucidarium I, 11 PL 172, 1116).
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(Anatole, Dysis, Arctos i Mesembria) i jest ono symbolem tego, iz jest on ,wszelkim stwo-
rzeniem” (omnis creatura)®.

Wypowiedzi Hildegardy swiadcza o tym, jak dobrze znane jej byly te gtéwne filozoficzno- \
-teologiczne koncepcje. Jej wizje ukazujg rozwoj kosmosu przebiegajacy tak, by umozli-
wic egzystencje cztowieka, ktory z kolei moze przenikna¢ duchowo caty kosmos i trans- \
cendowac zarazem jego elementy.

.

Hildegarda w swych dzietach (Zwtaszcza Liber Divinorum Operum) pisze o skierowanym
na czlowieka oddziatywaniu sit kosmicznych. Proponuje takze system przyporzadkowujacy
poszczegdlne (zarbwno zewnetrzne, jak i wewnetrzne) organy ludzkiego mikrokosmosu
cze$ciom makrokosmosu,poniewaz cztowiek jest odwzorowaniem wszelkiego stworzenia:
Bég odwzorowat w nim wszystkie stworzenia wedtug odpowiedniej miary. Cztowiek za-
wiera wiec podobienstwo z niebem i ziemig, przejawiajace sie miedzy innymi tym, Zze cata
ludzka postac daje sie wpisa¢ w koto. A Hildegarda uznaje je za najdoskonalszg z figur, jak ™
sfera jest najdoskonalszg z bryt (taki wtasnie ksztatt ma wszechswiat zgodnie z antyczng

i Sredniowieczng kosmologig). Tak wiec cztowiek ma najdoskonalszy ksztatt“.

—

Ksztatt ludzkiej gtowy przypomina kulistos¢ firmamentu, a jej rbwnomiernos¢ przypomi-
na rownomiernos¢ firmamentu. Oznacza to, ze kazda z czesci da sie sprowadzi¢ do regu-
larnego kofa i zadna nie powinna wykracza¢ poza inna. Hildegarda uwaza, iz Bég uksztat-
towat cztowieka na wzér firmamentu, wzmacniajac tym samym jego sprawnosci sitami
elementéw?. | tak firmament jest niczym gtowa cztowieka. Stonce, ksiezyc, gwiazdy sg jak
oczy, powietrze jakby zmystem stuchu, wiatry niczym wech a mgta jak dotyk *¢. Cztowiek
dysponuje wiadzami, ktérych osrodki sg w glowie. Sa to: przenikliwe widzenie, ozywcze
tchnienie oraz rozumnos$¢. Odpowiadaja one Swiecacym ciatom niebieskim. Cztowiek ma
tez ducha poruszajacego poszczegdlne zmysty, dysponuje zdolnoscig odczuwania, zdol-
noscia ptodzenia i zdolnoscig rodzenia, co Swiadczy o tym, ze zawierajg sie w nim wszyst-
kie poziomy bytu i stworzen wystepujacych na ziemi?. Hildegarda rozwija mysl o analogii
miedzy wielkim a matym wszechswiatem, poréwnujac funkcje wyrdznianych przez sre-
dniowieczng kosmologie sfer makrokosmosu i nalezacych do nich elementéw z anato-
micznymi, i fizjologicznymi funkcjami poszczegdlnych czesci ciata i organéw w ludzkim
mikrokosmosie. Méwi o tym, ze na ludzkie ciato stale wptywa promieniowanie kosmiczne.
A zaréwno sama budowa ludzkiego ciafa, jak i procesy zyciowe w nim zachodzace odpo-
wiadaja w do konca niepoznawalny sposéb stopniom bytu oraz grze sit w makrokosmosie.

Poréwnanie kosmosu z cztowiekiem pozwala wskazaé liczne paralele miedzy budowa
i funkcja cztonkéw ludzkiego ciata a poszczegdlnymi elementami kosmosu. Sednem tych
poréwnan jest zestawianie elementéw kosmicznych (czyli tak zwanych czterech zywio-
téw: wody, ognia, ziemi i powietrza) z sitami duszy?. Ziemia odpowiada ciatu, ogien duszy
ogrzewajacej ciato, woda rozumowi a powietrze sile ozywiajacej. Zachowanie wtasciwej
proporcji zewnetrznych elementéw (cztowiek dziata w srodowisku powstatym z czterech

22 Zob. Forster M. Adams Erschafung und Namengebung, Archiv fur Religionswissenschaft 11, 1908; Werckmeister, O.K. Dies
Bedeutung der ,Chi” - Initialseite im Book of Kells w: Das erste Jahrtausend (Elbern, V.H.) Tectband Il, Dusseldorf 1964, s. 695.

23 LDOJ, 2.

24 LDOJ, 2, 1.

25 LDO, IV, 16, Por.tez Cet. C. 1I, 5. 43, 12-28.

26 C.etCl,s.10,32-36.

27 Scivias, I, 1.

28 LDO|, 2.
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zywiotéw) jest warunkiem réwnowagi, natomiast cztery wiatry gtéwne sa analogiczne do
czterech psychicznych konstytucji cztowieka.

Warto zaznaczy¢, iz antyczno-$redniowieczny obraz wszechswiata przedstawia makro-
kosmos jako strukture sferyczna, kazda ze sfer, zawiera sie w sferze ja otaczajacej, po-
czawszy do sfery ziemi, poprzez sfere wody, powietrza, eteru i ognia, w ktérej Hildegar-
da odroéznia obszar ognia jasnego i ciemnego. Sfera ognia to sfera zewnetrza kosmosu.
,Poza nig” nie ma juz nic, poniewaz kosmos wypetnia sobg cate ,miejsce”. Tym samym
wszechswiat jest skofczony, porusza sie w miejscy, ktére zajmuje ruchem okreznym
(inny ruch wszechs$wiata jest niemozliwy), mozna w nim wskaza¢ absolutng gérg i ab-
solutny doét, oraz strone lewg i prawa?®. W ostatnim ze swych dziet wizyjnych, czyli Liber
Divinorum Operum Hildegarda w nastepujacy sposéb przyporzadkowuje poszczegdinym
sferom makrokosmosu czesci ciata ludzkiego. Wedtug jej przyporzadkowania sferze ja-
snego ognia odpowiada czaszka, sferze ciemnego ognia odpowiada mézg, ktéry mie-
$ci sie w czaszce. Odpowiednikiem sfery eteru jest cze$¢ twarzy od wysokosci oczu po
czubek nosa. Sferze powietrza odpowiada cze$¢ od nosa do gardta. Proporcje ludzkiego
ciata odzwierciedlajg proporcje kosmosu. Granice pomiedzy poszczegdélnymi czescia-
mi kosmosu, ktére przenikajg sie nawzajem, sg ptynne, tak samo ptynne sg tez przejscia
i w ludzkim mikrokosmosie*.

Podobnie proporcje pozostatych czesci ludzkiego ciata maja odniesienia do proporcji
kosmosu i kieruje nimi , wtasciwa miara” - aequalis mensura. Sfera powietrza, ktérego ko-
smiczna rola polega na podtrzymywaniu zycia na ziemi zostata przyporzadkowana ob-
szarowi ciata miedzy gardtem a pepkiem. Ziemia utkana kamieniami poréwnana jest do
brzucha, ktdry opiera sie na zebrach i na innych kosciach. Oba obszary ciata maja takie
same proporcje wobec catosci jak odpowiadajace im czesci kosmosu. Ciato od kolan do
kostek jest odpowiednikiem oceanu, stopom odpowiadaja rzeki. Jak stopa jest zalezna od
uda, tak rzeka czerpie swe sity z oceanu?®'. Ludzkie ciato dzieli Hildegarda na dwa gtéwne
obszary, z ktérych kazdy posiada ptyny i funkcje wtasciwe dla siebie. Jeden z tych ob-
szaréw ukierunkowany jest ku gérze do mézgu, drugi za$ ku dotowi i organom wydalni-
czym?32, Uktad naczyn krwionosnych odpowiada sieci wod ziemskich, uktad wydalniczy
odpowiada w makrokosmosie $wiatu podziemi®*. Ludzki mikrokosmos odzwierciedla
w sobie proporcje makrokosmosu: rozpietos¢ ramion jest rowna wysokosci cztowieka, po-
niewaz szerokos¢ i dtugos¢ firmamentu sg sobie réwne,

W tym samym dziele (Liber Divinorum Operum) Hildegarda opisuje i omawia wewnetrzne
organy ludzkiego ciata, odnoszac je do odpowiadajacych im elementéw makrokosmosu.
Powstaty w ten sposob system antropologiczny nawigzuje do fizjologii zwigzanej z trady-
¢ja medycyny galenowskiej. Zgodnie z nig najwazniejsze organy wewnetrzne (mdézg, wa-
trobe, serce i ptuca) tworzg zamkniety uktad, i posiadajg odpowiednie wtasciwosci. Wta-
$ciwosciami tymi sg jakosci, ktére wyrdznia filologia starozytna i sredniowieczna, a ktére
przypisuje sie poszczegdlnym zywiotom. Jakosci te to wilgo¢-suchosc, ciepto i zimno. Hil-
degarda proponuje nastepujace uporzadkowanie: wilgo¢ - ptuca, serce - ciepto, suchos¢

29 Na ten temat wiecej informacji w mojej ksigzce pt.,Bog — Kosmos — Cztowiek w twoérczosci Hildegardy z Bingen:. Lublin
2007,2014.

30 LDO|, IV, 17.

31 LDOI, 4, 59.

32 LDO|, 4, 67.

33 LDOI,4,C.etC.1s.1l,5.

34 LDO|, 4,LDO|, 4.
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- watroba, mdzg - ognisto$¢®. Ludzkie ciato jest konstytuowane, ozywiane i wprawiane
w ruch za posrednictwem duszy, ktéra jest cata w catym ciele®. Jg to Hildegarda nazywa
ozywczym podmuchem, poréwnujac jej funkcje w mikrokosmosie z rolg powietrza prze-
nikajacego makrokosmos®’.

Istnieje jeszcze jeden istotny wymiar zwigzku makro — i mikrokosmosu, wielokrotnie uka-
zywany przez wizjonerke. Jest to obecny w literaturze $redniowiecza motyw,,ptaczu natu-

ry” (planctus naturae) z powodu grzechéw cztowieka. Motyw skargi elementéw z powodu ™y
seksualnych naduzy¢, ktérych dopuszczaja sie ludzie wystepuje w utworze De planctu
naturae Allana z Lille, w ktérym tytutowa natura ptacze z powodu sodomii. Podobnie jest
w ,Powiesci o Rézy”. U Hildegardy z Bingen wystepuje on w postaci lamentu elementéw
z powodu samoponizenia cztowieka. Motyw ten wigze moralng kondycja cztowieka z fi-
zycznym stanem kosmosu oraz historig zbawienia rodzaju ludzkiego, a historig kosmosu.
Hildegarda gtosi doktryne zaréwno o pierwotnym skazeniu natury przez grzech Adama,
jak i o przyczynowym zwigzku, jaki zachodzi miedzy wszystkimi grzesznymi czynami po- "y
petnianymi przez ludzi, a naturalnymi katastrofami, majacymi miejsce w catym $wiecie.

Stan kosmosu i tworzacych go elementéw zalezy od postepowania ludzi. Ich grzechy "=
bowiem zanieczyszczajg elementy i zmieniajg ich charakter. llustracja tego pogladu jest
sformutowana w Scivias mysl, ze zwyrodnienia i perwersje seksualne (na przyktad homo-
seksualizm, zoofilia) powoduja zaburzenia nie tylko w samym cztowieku, lecz i w catym
kosmosie: Hildegarda pisze w Liber vitae meritorum: ,Dlatego elementy kosmiczne pod-
nosza na tych ludzi straszny krzyk i wotaja: Biada, biada! Ci, ktérzy jako dobrzy panowie
powinni sta¢ ponad nami, sparzyli sie z nami! Poniewaz to zachowanie obraza Boga, wiec
powoduje gteboki smutek elementéw. Jak oni mogli zamienic¢ swojq zdolnosé pojmowania

na bydlece prostactwo, przeciez wiedzieli, ze sq ludzmi! Czy na to zostali stworzeni, Zeby sta¢

sie réwni zwierzetom? W zadnym razie!” 38

—

Hildegarda uznaje katastrofalne zjawiska natury za upomnienia i srodki dyscyplinujace
ludzi. Boskim upomnieniem byt potop*, moga by¢ to tez anomalia pogodowe, chociaz-
by nadmierny upat®. Upatrujgc w moralnych upadkach ludzi powodéw zaktécen natu-
ry, ukazuje historie kosmosu w kontekscie historii zbawienia. Po upadku Adama zywioty
stracity swa pierwotng nature i staty sie oporne wobec cztowieka, ktéry nie przestrzega
nakazéw Stwdrcy. Mysl ta jest zgodna z biblijnym przekazem, wedtug ktérego swiat stwo-
rzony i wszystkie zaludniajace go jestestwa pierwotnie miaty na stuzy¢ cztowiekowi. W
ten sposob Hildegarda taczy watki Ksiegi Genesis z pytaniem o nastepstwa grzechu pier-
worodnego dla wszystkich rzeczy stworzonych. Ukoronowaniem rozwazan na temat mi-
krokosmosu ludzkiego jest w Liber Divinorum Operum odniesienie tego motywu do Boga
Wcielonego. Hildegarda przyporzadkowuje poszczegdlne czesci ludzkiego ciata miste-
rium Logosu: Stowo stato sie Ciatem, takze w kazdej czesci ludzkiego organizmu, a kazdy
element swiata posiada swoj odpowiednik w Chrystusie, ktéry jest,pomostem” rozpietym
nad historia $wiata od stworzenia az do kresu.

35 LDO|, 4.

36 LDO|, 2,744 B.
37 LDO|, 4.

38 LVMIII, 31.

39 LDO: I, 7.

40 C.etC.|, 3,14
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Czlowiek rajski i ziemski

Trwatym elementem inspirowanego religijnie pogladu na $wiat s3 wypowiedzi na temat
rajskiego stanu cztowieka, gdy przebywat w poblizu Boga i zyt we wspélnocie z aniota-
mi. Hildegarda, zwigzana z przestaniem Pisma Swietego uznaje za prawdziwe wszystko,
co zostato w nim powiedziane na temat zaprzyjaznionego z Bogiem, w odlegtej (niedo-
stepnej pamieci) przesztosci, cztowieka. Za prawde uwaza takze, ze musiat on zrobic¢ w tej
przesztosci krok, skutkiem ktorego byta drastyczna zmiana statusu wszystkich ludzkich
pokolen.

Slady rajskich poczatkéw ludzkosci sa niedostepne, poniewaz zostaty zatarte przez same-
go Boga jako jeden ze skutkéw grzechu pierworodnego. Dlatego préby poznania poczat-
kéw ludzkosci i wezesnej kondycji cztowieka moga by¢ uwiericzone powodzeniem, jedy-
nie wéwczas (i o tyle), gdy odnosza sie do stéw Pisma Swietego. Wszelkie proby poznania
cztowieka musza uwzgledniac fakt, ze jest istotg tajemnicza. Tak, jak i inne, takze i ta ta-
jemnica odsfania sie jedynie na tyle, na ile objawit ja B6g. Wiedza na temat wspaniatych
poczatkéw cztowieka stworzonego przez Boga pozostaje niedostepna na mocy decyzji
Stwércy. Pewne jest natomiast to, ze w historii ludzkiego istnienia miat miejsce upadek,
ale tez i to, ze Bég chce odrodzenia grzesznej ludzkosci.

Hildegarda, inspirowana doznawanymi wizjami kresli obraz cztowieka rajskiego, czyli opi-
suje zarazem pierwotny, jak i ostateczny jego stan. Na podstawie wypowiedzi wizjoner-
ki mozemy ten obraz zrekonstruowac¢ w najwazniejszych punktach nastepujaco: Rajski
cztowiek wraz z aniotami tworzyt rodzaj duchowej wspdlnoty, a do jego istoty nalezato
uczestniczenie w poznaniu wspaniatosci stworzenia oraz wspoétuczestnictwo w piesni
$piewanej przez anioty ku chwale Boga. Nalezat do nadprzyrodzonego chéru. Rajski czto-
wiek posiadat,symfoniczng dusze” zdolng do wspétbrzmienia z muzyka $wiata nadprzy-
rodzonego — anima hominis symphoniam in se habet et symphonizans est. W raju — rozumiat
tez mowe aniotéw, w ktérej zwracat sie do niego takze Bég. Cztowiek posiadat wéwczas
takze znajomos¢ prajezyka — archetypu wszystkich pdzZniejszych — z ktérego wytonity sie
nastepnie wszystkie jezyki, jakimi postuguja sie ludzie na Ziemi. Poniewaz jezyki $wiata
maja wspodlne pochodzenie od prajezyka, mozliwe jest obecnie przektadanie jednego je-
zyka na drugi.

Cztlowiek rajski stworzony zostat jako catos¢ ztozona z duszy i ciata. Jednakze jego ciele-
snos¢ byta przeniknieta swiattem duchowosci. Ciato miato nadprzyrodzong nature ducho-
wa. Cztowiek byt wéwczas doskonale zintegrowany. Jego funkcjonowanie, w tym takze
cata dziedzina fizjologiczna, byly niczym nie zaburzone, prawidiowe, a ciato doskonate,
pozbawione jakichkolwiek brakéw czy utomnosci.

W tym stanie duch catkowicie panowat nad ciatem. Potrzeby ciata nie determinowaty w ni-
czym pierwszego cztowieka. Sen byt nie koniecznoscia, a stanem doswiadczania proro-
czych wizji, byt stanem ekstazy, a nie tylko rekreacja. Tak tez odzywianie nie byto sposobem
na przedtuzanie zycia ale rodzajem komunikacji z sitami kosmicznymi. Cztowiek czerpat sity
z kosmosu, odzywiaty go czyste wéwczas zywioty i promieniowanie kosmiczne.

Ludzkie zdolnosci poznawcze nieopisanie przewyzszaty wtedy mozliwosci, ktérymi czto-
wiek dysponuje po upadku. Byt bowiem rajski cztowiek zdolny do poznawania Bozych
tajemnic, do czego nie potrzeba ani zewnetrznych oczu, ani zadnego zewnetrznego, zmy-
stowego $wiatta. Zdolnos¢ takiego poznania, ktorej pobawit go upadek i grzech, czynita
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z Adama pierwszego profete*'. Dlatego wihasnie Pracztowiek uznany jest w Liber Divinorum
Operum za zrédto wszystkich proroctw, gtoszonych przez ziemskich prorokéw w trakcie
catej historii zbawienia. Adam jest pierwszym w dziejach ludzkosci prorokiem, ogtaszaja-
cym Boskie Objawienie. Causae et curae réwniez ujmuje Adama jako proroka, ktéry pod-
czas esktatycznego snu poznaje Boskie tajemnice*2

Jednak cztowiek rajski, mimo ze byt tak wspaniaty, nie posiadat zaplanowanej i zamie-

rzonej w przedwiedzy Boga postaci ostatecznej. Postac ta zrealizowata sie dopiero dzieki "y
wcieleniu Syna Bozego, co byto ratunkiem po grzechu pierworodnym. Zatem grzech byt
nie tylko samym upadkiem lecz takze, co znacznie wazniejsze, wstepem do zbawienia. Be-
dac wstepem do zbawienia, grzech pociagnat jednak gteboka - i niekorzystna — przemia-
ne natury cztowieka oraz catego kosmosu stworzonego przez Boga. Grzech zaangazowat S—
kosmos i cztowieka w dramat walki ze ztem. —

To, ze cztowiek zerwat kontakt ze $wiatem ponadziemskim jest takze bolesnym skutkiem ™y
grzechu. Cztowiek utracit nie tylko petnie swych wtadz poznawczych, zdoIno$¢ panowania

nad ciatem, ale takze zmieniona zostata natura ciata. Nie jest juz ono ciatem ,$wietlistym’, ==—
ale uczynionym ze znacznie mniej subtelnego budulca - miesa. Cztowiek utracit tez facz-

nos¢ z wyzszym, ponadnaturalnym wymiarem istnienia — wczesniej bedacy towarzyszem
aniotéw obecnie nie moze juz nawigzac¢ z nimi kontaktu. Nie rozumie takze ich egzystencji,
poniewaz jako byt nizszy nie pojmuje bytu wyzszego: ,Nie mozesz rozpoznac i odréznic
postaci ani jednych ani drugich (gatunkéw aniotéw), poniewaz istota aniotéw i archanio-

téw zawiera w sobie liczne tajemnice, ktérych duch ludzki, obcigzony $miertelnym ciatem,

nie moze ogarng¢”®,

Mimo to jednak aniotowie moga stuzy¢ cztowiekowi jako wsparcie w walce ze ztem*. One
tez pojawiajg sie w ostatnich chwilach zycia nad tozem konajacego cztowieka, by chroni¢
go przed - takze obecnymi w momencie przejscia na,tamta strone”- sitami zta. Te zte ,du-
chy powietrzne” nasilajg swe ataki zwtaszcza w momencie agonii, gdy cztowiek jest prze-
razony, ostabiony i szczegdlnie podatny na to, by zwatpi¢ w mitos¢ Boga, utraci¢ nadzieje
na Jego dobro¢ i mitosierdzie.

Na skutek grzechu cztowiek utracit swe pierwotne piekno, jego cielesna istota doznata
ciezkich uszkodzen, stat sie kruchy, zaburzony, ulegajacy pokusom. Cztowiek zaprzepascit
tez wielki dar profetyczny, ktéry pozwalat mu w bezposrednim ogladzie wnika¢ w Miste-
rium Boga.

Bezposrednim skutkiem grzechu jest tez przemiana substancji pracztowieka, ktéry stat
sie istotg catkowicie psychofizycznie odmieniong. Dopiero teraz sen, ktory wczesniej
stuzyt jedynie profetycznej ekstazie, otrzymuje swe naturalne, fizjologiczne znaczenie
i stuzy podtrzymywaniu sit cielesnych, cztowiek potrzebuje tez sie inaczej odzywiac. Hil-
degarda pisze o tym nie tylko na kartach Liber Divinorum Operum lecz takze w Causae
et Curae, gdzie omawiaja konsekwencje grzechu pierworodnego. Méwi o utracie jasnej

41 LDO I, 7, 12;ibidem |, 4.

42 C.etC.ll,s.45,8-20;s.45,37-5.46, 3.
43 Scivias, |, 6.

44 Scivias, |, 6.
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szaty Swietosci* i zdolnosci wewnetrznego poznania, czyli daru proroczego®. Cztowiek
stracit réwniez znajomos¢ piesni aniotéw i wszystkich rodzajéw muzyki, wspaniaty gtosu,
ktérym wiaczat sie w niebianska symfonie. Miejsce tego gtosu zajat obcy wezedniej czto-
wiekowi ton*. Dalsze przemiany polegaty na rozroscie pewnych organéw cielesnych,
przez co nad duchem cztowieka zaczeta przewazac jego fizjologia. Nastapita przemiana
konstytucji catego ciata i cztowiek stawat sie coraz bardziej cielesny, a w swym sposobie
zycia prostacki®.

Causae et curae wyraza nawiazujace do tradycji sSredniowiecznej medycyny galenowskiej
poglady, ze Adam po upadku otrzymat ciato ziemskie i zniszczalne. W tym ciele ma miejsce
wymiana ptynéw, ktdra przyczynia sie do utraty rownowagi humoralnej, a nastepnie do
powstania patologii. One to sg przyczyng chordb, takze i tych okreslanych mianem psy-
chicznych, jak na przyktad depresja (melancholia)*®. Cztowiek zmienit sie na ciele i duszy.*
Krew ludzka tez sie przemienita, jak pisze Hildegarda: ,W pierwszym cztowieku nie byto
zadnego zaburzenia, ale krew i ciato jego byty czyste. Jednak, gdy miato miejsce pierwsze
zlamanie przykazan stat sie w swej istocie zepsuty, tak ze odtad zawsze jego krew rozsiewa
zgnity oddr (...). Bowiem, gdy ten pierwszy cztowiek utracit godnos¢ niewinnosci, to takze
jego krew utracita czystosc i przemienita sie (...) w szpetny $luz"'.

Jak juz zostato powiedziane, wszystko w $wiecie opisywanym przez Hildegarde, pozosta-
je w wielostronnych i wieloptaszczyznowych relacjach, tworzac jedna spojna catos¢ do
tego stopnia, ze szkoda wyrzadzona na jednym krancu bytu, powoduje szkode w drugim
krancu. Dlatego deprawacja istoty pierwszego cztowieka, majaca charakter jednorazowy,
rozprzestrzenia sie na drodze duchowej i cielesnej, stajac sie dziedzictwem wszystkich
nadchodzacych ludzkich generacji. Ale Hildegarda twierdzi réwniez, ze dziedziczy sie nie
tylko zto, ale i zalety charakteru i wspaniate uzdolnienia®2.

Upadty cztowiek zyje wsréd nieustajacych tendencji rozpadowych, w statej koegzystengji
ze $miercia. Choroba jest trwatym symbolem grzechu. Zaburzona przez grzech pierwsze-
go cztowieka réwnowaga moze by¢ niekiedy przywrécona dzieki szczegélnej fasce Bo-
zej. Obdarzony faska cztowiek staje sie — wobec pozostatych ludzi - jednostka pod jakims
wzgledem wybitna. Hildegarda podaje tu jako przyktady Samsona (wzér dzielnosci), Salo-
mona (wzo6r madrosci), Jeremiasza (przyktad daru profetycznego) i Platona (wzér filozofa
i szlachetnego cztowieka)®.

Rozwazajac przyczyny powstawania choréb, Hildegarda pozostaje na gruncie ontologii
augustynsko-boecjanskiej. Uwaza wiec, ze wszelki byt jest dobry, ozywiony i ptodny. Cho-
roba zas jest ubytkiem, brakiem w istnieniu i niejako partycypacja w nicosci (niebycie).
Natura nicosci — a wiec takze naturg choroby - jest brak, defekt, bfad, zniszczenie i pustka,
upadek, odstepstwo, dezintegracja, ubytek bytu, zawodnos¢. Choroba, wedtug koncepgji
Hildegardy, nie posiada zadnej przyczyny konstytuujacej lecz jest uprzyczynowiona jedy-

45 Causae et curae: |l 46, 28.
46 Ibidem, Il 82, 22-27.

47 lbidem, Il, 48, 27.

48 Ibidem I, 81, 3.

49 Cet.C.ll,s.45,27.

50 lbidem,Il,s.33,5-13.

51 Scivias |, 2,338 - 340.

52 Scivias s. |, 2,338 d- 340.
53 C.etC.Il,s.51,12-18.
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nie brakiem. Nie jest tez Zadnym zdarzeniem ani procesem, lecz brakiem doskonatosci,
defektem?,

Tendencje rozpadowe nie dotycza jedynie samego cztowieka, lecz takze tworzonej przez \

niego kultury. Skutki grzechu widoczne sa réwniez w zyciu zbiorowym, a spofeczenstwo
staje sie elementem politycznych stosunkéw wiadzy. W takiej sytuacji celem historii $wia-
ta jest odnowienie cztowieka, jej bieg stuzy temu celowi. Utraciwszy swoj stan pierwotne;j
doskonatosci, cztowiek rajski stat sie cztowiekiem ziemskim. Obecnie jest istota ztozong,
0 naturze cielesno-psychiczno-duchowej. Takim ztozonym bytem pozostaje az do smierci,
gdy dusza porzuca ciato, ktére Hildegarda czesto nazywa,namiotem’, lub ,suknia” duszy.

Zycie kazdego cztowieka oraz historia ludzkosci to droga powrotu do pierwotnego stanu
utraconej doskonatosci. Droge, ktéra podaza ludzkos¢ przedstawiaja poglady eschatolo-
giczne Hildegardy, ktdre zaliczam do jej filozofii dziejow, lub historiologii, za$ drogg indy-
widualna zostata zilustrowana w utworze artystycznym zatytutowanym ,Ordo virtutum’,

—

ktory pokazuje — zgodnie z zasadg moralitetu — dzieje duszy pierwotnie szczesliwej, Na- “=—

stepnie obcigzonej grzechem, potem pokutujacej i ostatecznie zwycieskiej, dzieki wspar-
ciu majacych zrédto w Bogu cnét.

Die philosophischen und theologischen Grundlagen der Anthropologie
von Hildegard von Bingen.

Zusammenfassung:

Die Autorin des Artikels zeigt die Ansichten der Heiligen Hildegard von Bingen Uber die
Natur und die Wiirde des Menschen basierend auf den philosophischen und theologi-
schen Konzepten des 12. Jahrhunderts. Hildegards anthropologische Ansichten wurden
von der Philosophie (Platonische und Neoplatonische) und Theologie (Bibel und biblische
Tradition) inspiriert. Die Bingener Visionarin versuchte in ihren Arbeiten die wichtigsten
Fragen, die einen Menschen beschaftigen, zu beantworten z. B. die Fundamentalfrage
nach der Erscheinung des Menschen im Universum. Die Antwort liegt, laut Hildegard, in
Gott (Offenbarung in den Schriften) und auch im "Buch" der Natur. So zeigt sie den Men-
schen als Mikrokosmos und seine Konsequenzen, die sich aus diesem Konzept (einschliel3-
lich eigene medizinische Ansichten) ergeben. Sie vergleicht den Status des,paradisischen
Menschen” (dh. eines Menschen, der in der Nahe Gottes und in der Gemeinschaft mit den
Engeln lebt) mit dem Zustand des ,irdischen Menschen” (dh. eines Menschen, der durch
die Sinde die volle Gemeinschaft mit Gott verloren hat), und sie zeigt, dass jedes mensch-
liche Leben sowie die ganze menschliche Geschichte als Riickkehrweg zum urspriingli-
chen Zustand verlorener Perfektion und Glilckseligkeit sein kann.

Schliisselworter:
Heilige Hildegard von Bingen, Philosophie, Theologie, Anthropologie

54 por. Schipperges, Das Menschenbild Hildegards von Bingen. Die anthropologische Bedeutung von ‘Opus” in ihrem Weltbild.
Erfunter Theologische Schriften, 5, Leipzig 1961.
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ks. Jacek Wrobel

Proba reinterpretacji hildegardianskich cnét i wad

na przykladzie wybranych fragmentow \
z Liber Vitae Meritorum sw. Hildegardy z Bingen

Swiat jako stowo

Aby rozumie¢ $wiat i to, co dzieje sie wokét nas i w nas potrzebujemy jezyka, ktorym mo- "y
gliby$my nazywac nasze spostrzezenia i wrazenia ptynace z naszych zmystéw. Dzieki je-
zykowi nie tylko mozemy swiat nazywac, ale takze tworzy¢ narzedzia, za pomoca ktérych
lepiej go poznajemy i zmieniamy. W ten sposéb tworzymy teorie i cate systemy wiedzy
analizujgce rézne przestrzenie naszego $wiata. Kazda z dyscyplin naukowych postrzega
otaczajacy cztowieka Swiat w swdj wiasny, sobie tyko wtasciwy sposéb. Jest on wyznaczo-
ny przez okreslony system pojec i teorii, whasciwych dla danej gatezi wiedzy. System ten
nie jest jednak monolitem. Zmienia sie pod wptywem nowych odkry¢ naukowych oraz ™
w miare powstawania nowych teorii. Zawsze jednak podmiotem, z ktérego wychodzg i do
ktérego zmierzajg nauki jest cztowiek. To wtasnie on interpretuje to, co postrzega wedtug
swoich kategorii rozumienia, zgodnie z zasobami wiedzy, jakie posiada oraz wedtug emo-

¢ji, jakie w sobie nosi, lub jakie sie w nim aktualnie rodza.

—

Wobec powyzszego nie bedzie wielkim naduzyciem, kiedy odwotamy sie do teologicz-
nej wprawdzie tezy, lecz bardzo adekwatnej w interesujgcym nas temacie. Teza ta zakfa-
da, ze Swiat nasz jest dzietem stwdrczego Stowa Boga. Mozemy zatem powiedzie¢, per
analogiam, ze jest on sfowem zawierajgcym w sobie mnéstwo znaczen domagajacych sie
odszyfrowania i interpretacji'. Nie znaczy to, oczywiscie, ze kazde deszyfrowanie i inter-
pretacja owego stowa bedzie naprowadzata nas na pogtebianie naszego rozumienia swia-
ta. Znaczy to bardziej tyle, iz kazdy cztowiek ma w sobie na tyle bogactwa tresci, ze jest
w stanie interpretowac (i de facto czyni to) znaczenie otaczajacego go $wiata. Ta z pozoru
subiektywna czynnos$¢ (gdyz dokonywana przez jednostke) ma jednak w sobie gteboka
podstawe obiektywnosci. Odwotuje sie bowiem do wiedzy o $wiecie (sposobu rozumie-
nia $wiata), jaki owa jednostka dostata od spotecznosci i kultury w procesie wychowania.

Kultura jako zmiana

Ciagfa aktywnos$¢ ludzkich umystéw w tworzeniu nowych teorii i prowadzeniu coraz
to nowszych badan, prowadzi do zmian w sposobie interpretacji $wiata. Czestotliwos¢
owych zmian zalezy od kreatywnosci jednostek oraz ilosci ludzi zaangazowanych w pro-
ces tworzenia nowych koncepcji. Catos¢ tych procesow intelektualnych, tworczych, este-
tycznych, etycznych i moralnych tworzy kulture. Ze swej natury wiec jest kultura ciagtym
procesem zmian umozliwiajgcym nam - miedzy innymi — posiadanie spdjnego obrazu
$wiata w réznorodnych jego wymiarach. | znéw nie znaczy to, ze kierunek tych zmian jest
nieokreslony, a kolejne etapy przypadkowe. Nastepujace po sobie zmiany wynikaja z po-
przednich, a przyszte sa uwarunkowane stanem aktualnym. Daje sie jednak w tych mecha-
nizmach zauwazy¢ pewna ciggtosé. Jesli nie nastgpi drastyczne zniszczenie danej kultury,
to zasadnicze jej elementy sg obecne w jakims$ stopniu na kazdym z etapéw jej rozwoju.
Dobrym przyktadem wyzej opisanego procesu moze by¢ np. obecnos¢ pojecia cnoty, jako
wartosci w tradycji kultury grecko-rzymsko-biblijnej. W kazdym okresie jej rozwoju poje-
cie cnoty byto obecne jako wartos¢, cho¢ definicje cnoty roznity sie od siebie. | nie chodzi

1 Rdz1,1-31.
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tu o to, ze w réznych okresach ludzie mieli inne wartosci, ale podobnie je nazywali (patrz
wspodtczesnie w niektorych panstwach pojecie matzenstwa: kiedy$ zwigzek mezczyzny
i kobiety, dzi$ zwigzek dwdch osdb). Chodzi o inny sposéb nazywania tych samych war-
tosci, spowodowany uzywaniem innych odniesien i skojarzen oraz posiadaniem innego
obrazu swiata.

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w przypadku analizy oryginalnej koncepcji cnét
i wad? $w. Hildegardy z Bingen. Swiat, w ktérym zyfa to XI. wieczne Cesarstwo Rzymskie
Narodu Niemieckiego. Nie istniejgce jeszcze nauki Sciste nie wyznaczaty trendéw myslo-
wych, ktére mogtyby ksztattowac sposéb myslenia ludzi. Jedynym polem, ktére mogto
da¢ umystowi podstawe do ksztattowania mysli byta filozofia (z jej podstawowym progra-
mem nauczania trivium i quadrivium) oraz teologia (nawigzujaca za czaséw Hildegardy
jeszcze do tradycji teologii symbolicznej Ojcéw Kosciota)®.

Charakterystyczng cecha kultury jest takze jej zwigzek z religia. Kazda kultura ma swoje
zrédto w religii, a z kolei kazda religia jest w jaki$ sposéb kulturotwércza*. Nie wszystkie
jednak religie tworzg kulture zdolng do przemian. Z tego powodu kultury niezdolne do
dostosowania sie do przemian albo zanikaja, albo (jesli sa na tyle silne) prébuja za wszel-
ka cene utrzymacd wszystkie swoje czesci sktadowe (zwyczaje, liturgie, moralnos¢, odreb-
nos¢) w niezmienionej formie®.

Potrzeba reinterpretacji

To, co powyzej zostato powiedziane o otaczajacym nas swiecie i kulturze, rzuca swiatto
na zrozumienie doniostosci reinterpretacji, nie tylko tresci dotyczacych religii, lecz wszel-
kich tresci, ktére maja u swej podstawy jakies zatozenia swiatopogladowe (czy nawet na-
ukowe, we wspdtczesnym tego stowa znaczeniu)®. Niniejszy artykut stawia sobie za cel
prébe reinterpretacji tresci tzw. cnét i wad opisanych przez sw. Hildegarde z Bingen. Jej
unikatowa koncepcja zdrowia cztowieka, wtacza do programu zdrowia nie tylko diete,
styl zycia, czy leki, ale takze postawy psychiczne, ktére Hildegarda nazywa cnotami i wa-
dami. Swiat $redniowieczny postrzegat cztowieka, jako odbicie kosmosu (mikrokosmos)
i przede wszystkim ten aspekt jego istnienia gérowat w rozwazaniach o ludzkiej naturze,
zyciu spoteczenstwa, czy zdrowiu jednostki. Wspotczesny spojrzenie na cztowieka jest juz
zupetnie inne. Nie tylko, ze nie widzi go juz w powigzaniu ze srodowiskiem, w ktérym zyje
(chyba tylko jako przyczyna jego zanieczyszczenia), lecz wprost oddziela cztowieka od nie-
go. Ludzie nie czujg sie juz uwarunkowani zewnetrznym srodowiskiem. Sa przekonani, ze
nie podlegaja wptywowi zywiotdéw i prébuja nad nimi panowac (czesto nawet skutecznie).
Szczegdlnie w naukach humanistycznych nastgpit zwrot w strone wewnetrznych przezy¢,
uczu¢, standw emocjonalnych, zranien, etc. W patrzeniu na ludzki $wiat nastapita zmiana
perspektywy z ontologicznej, stawiajacej pytania rodem z filozofii pierwszej Arystotelesa,
na perspektywe subiektywna, stawiajaca w centrum wewnetrzny swiat jednostki. Z takiej
tez perspektywy interpretowane sa teksty dawne. Z tego tez powodu wydaja sie one nie-
zrozumiate i czesto infantylne.

2 Na potrzeby niniejszego artykutu bede uzywat okreslenia cnota i wada, cho¢ temat artykutu dotyczy witasnie zmiany
tego nazewnictwa.

3 Orygenes (ok. 185 - ok. 254), Sw. Augustyn z Hippony (354-430), czy juz za czaséw samej Hildegardy Hugo od $w. Wiktora
(ok. 1096-1141).

4 Por.R. Girard, Sacrum i przemoc, Warszawa 1993, s. 130.

Por. Tenze, Widziatem szatana spadajacego a nieba jak btyskawica, Warszawa 2002, s. 183.

6 Np. reinterpretacja badan historycznych, napisanych z perspektywy autora zyjacego we wspotczesnosci.
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Taka perspektywa zubaza jednak poznanie, gdyz z géry zaktada, ze wartosciowe jest tylko
to, co nowe. To, co stare nie jest godne uwagi, dlatego ze tylko to, co co zupetnie ,nowe”
(nie majace zadnego zwiazku ze ,starym”) jest zdolne posuna¢ $wiat w rozwoju. A przeciez
w zmiennosci kultury lezy wiasnie klucz do interpretacji tego co dane jest nam teraz, dzie-
ki temu, co byto dane w przesztosci.

Nie da sie wiec szukac tworczych odpowiedzi na rodzace sie pytania odrzucajgc wszystko,
co stare. To troche jakbysmy wywazali drzwi, ktére sg juz dawno otwarte.

Cnoty i wady —
Kiedy czytamy Ksiege Liber vitae meritorum’ od razu rzuca sie w oczy brak abstrakcji w opi-

sach cnéti wad. Okreslenia ich funkcjonuja w Ksiedze jako nazwy wiasne cnét i wad. Wyni- S—
ka to z jednej strony ze sposobu opowiadania Hildegardy, z drugiej za$ z jej sposobu my-
$lenia, ktéry nie jest abstrakcyjny, lecz konkretny, opisowy. Wspomniana ksiega bowiem
zawiera opisy szesciu wizji, ktérych sw. Hildegarda doswiadczata na przestrzenilat 1158 — "™y
1163. W wizjach Hildegardy wystepuja wiec cnoty i wady jako alegorie abstrakcyjnych po-

je¢. Alegorie te, to albo przedstawienia 0séb z réznymi atrybutami, albo réznych — czesto "=—
fantastycznych stworéw. Na pierwszy rzut oka wszystko jest jasne. Swieta sama prezentu-

je nam opisy owych alegorii i sama je interpretuje. Poza tym, dla wspétczesnego umystu
sposob myslenia, jaki prezentuje $w. Hildegarda jest albo ciekawostka dla badacza zajmu-
jacego sie dawnymi tekstami, albo formg pewnego rodzaju poznania przednaukowego.

Jesli jednak spojrzymy na jej opisy pod katem nie tyle filozoficznym, co psychologicznym,
to okazuje sie, ze miedzy okresleniami cnét i wad, a ich opisami, istnieje pewna rozbiez-
nos¢. Mozna ja zinterpretowac na niekorzys¢ Hildegardy (np. stawiajac na pierwszym pla-
nie hermetycznosc jej jezyka) albo jednak spojrze¢ na nig z innej strony. Ot6z nazewnic-
two, ktore stosuje Hildegarda nie jest dzi$ uzywane, a przez to nie jest takze rozumiane.

Nie znaczy to jednak, ze tresci, ktére prezentuje nie przedstawiajg zadnej wartosci prak-

tycznej. Chciatbym tutaj przytoczy¢ przyktady dwéch par cnét i wad tak, jak je opisuje $w.

Hildegarda, aby zilustrowa¢ sposéb pisania Swietej:

« Wada Tchoérzostwa (Ignavia) ma dziwny ksztatt ma ludzka gtowe, lewe ucho to ucho
zajaca i do tego tak ogromne, ze zakrywa cafg postac. Jej ciato przypomina robaka leza-
cego w norze niczym dziecko w kotysce. Caty czas drzy i ttumaczy, ze nie walczy z nie-
sprawiedliwoscia i krzywda, poniewaz nie chce straci¢ swego dobytku. Woli sktamac niz
powiedzie¢ prawde, byle tylko nic nie straci¢, a moze tez co$ zyskac. Boi sie silniejszych
dlatego nie ujmie sie za stabszymi nie bedzie broni¢ prawdy. Chce ocali¢ whasny spokdj
i dlatego milczy, niezaleznie od tego, czy widzi gdzie$ zto, czy dobro.

+ Cnota Zwyciestwa (Victoria) zwalcza wade Tchérzostwa, gdyz nie zna strachu przed
ludzmi. Boi sie jedynie Boga. Jest silna, poniewaz posiada to, czego pozbawiona jest
Ignavia. Jest to mianowicie mocny pancerz wiary, w ktérym znajduje sie nadzieja wiecz-
nego zycia, tarcza dobrych uczynkéw spetnianych dlatego, ze oddata sie Bogu i Miecz
najwiekszej Bozej mocy, ktérym niweczy wszelka nieprawos¢. Cnota zwyciestwa, po-
dobnie, jak poprzedniczki, oczekuje nadejscia Syna Bozego (dlatego Hildegarda widzi,
ze czesto spoglada ona na wschéd, przypatrujac sie tez ludziom pracujgcym w niebiani-
skim miescie przy budowie jednego z gmachéw). Jest od stép do gtéw uzbrojona: jej
gtowe chroni ,hetm tesknoty za Bogiem”, a ,pancerz panowania nad sobg” okrywa cafg
postac. Nie btadzi ona po $ciezkach $mierci i umyka szatanowi. Paszcze dzikiego lwa,

7 Liber vitae meritorum, ed. A. Carlevaris, Corpus Christianorum Continuatio Mediaevalis 90, Turnhout 1995.
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ktory lezy u jej stop, rani lanca, depczac jednoczesnie, tez tam sie znajdujaca, gtowe
jego zwolennika®.

+ Opis wady obzarstwa (Ingluvies, Ventris Ingluvies, Gula) zaczyna sie od obrazu weza
0 ognistych slepiach, wysunietym z pyska jezyku i obcietym koncu ogona. Waz jest
czarny z szarymi, petnymi jadu pregami, ktére biegng wzdtuz catego ciata. Lezy na
plecach w ciemnosciach. Jego brzuch jest otwarty i wida¢ w nim cztowieka, lezacego
w kotysce. Wada prébuje ttumaczy¢ sie, powotujac sie na Bozy nakaz troski o swoje
ciato. W istocie jednak postepuje wbrew Bozemu nakazowi, folgujac niepowsciagli-
wym apetytom, co czyni ciato chorym i niezdolnym do tego, by stuzy¢ duszy. Ob-
zarstwo jest wiec nie tylko nierozsadne, ale tez bezbozne. Obzartuch czyni bogiem
wiasny brzuch.

+ Wade te zwalcza cnota Wstrzemiezliwosci (Abstinentia), ktérej madros¢ sam Bég ofiaro-
wat cztowiekowi. Cnota ta utrzymuje ciato w réwnowadze - dzieki madrej i surowej dys-
cyplinie — by byto sprawnym narzedziem duszy, zawsze gotowe radosnie wychwalac
Boga. Alegoria tej cnoty ma na gtowie korone z wygrawerowanym napisem: ,Semper
accende”. Jej istotq jest panowanie nad pozadliwoscig oczu, nie pragnie pieniedzy, zto-
ta, kosztownosci. Pielegnuje ubdstwo ze wzgledu na mitos¢ Boga i jest ozdoba innych
zwigzanych z nig cnét®.

Mozna zauwazy¢, ze jezyk Hildegardy jest na wskro$ konkretny, gdyz opisuje ona wiasne
wizje, ,maluje” to, co widzi. Jednak mimo tak konkretnego jezyka, trudno jest wyciggnac
z tego jaka$ nauke dla siebie. Dlaczego? Otéz dzieje sie tak dlatego, ze czytelnik nie od-
najduje w tekscie Swietej swojej osobistej sytuacji z powodu uzywania innych kategorii
jezyka i myslenia. To, co genialne w mysli Hildegardy, to pewien koncept, kierunek dziata-
nia i myslenia. Préba reinterpretacji powyzszych tekstéw bytaby wiec nie tylko nadaniem
nowych nazw cnotom i wadom, lub kolejnym opisem zrobionym w bardziej, lub mniej
nowoczesnym jezyku tego, co sama Swieta juz napisata. Bedzie to bardziej proba swoiste-
go ,przepisania” na nowo intuicji Swietej Hildegardy co do ludzkiego zdrowia (zaréwno
w sferze psychicznej, jak i cielesnej) w taki sposéb, aby czytelnik mégt w tym co czyta
odnaleZ¢ swoje stany, postawy i uczucia.

Postawy prozdrowotne

Sprobujmy zatem, biorac pod uwage wszystko to, co zostato dotad powiedziane opisac
powyzej cytowane wizje bardziej znanym nam jezykiem. Z uwagi na to zadanie zamiast
poje¢,cnota”i ,wada” bedziemy uzywac pojecia ,postawy prozdrowotne”. Zamiast dwéch
pojec bedziemy uzywac jednego. Dwa pojecia Hildegardy nasuwaja nam skojarzenia war-
tosciujace. Sa postawy ,dobre” i sg postawy ,zte”. W koncepcji Hildegardy nie chodzi jed-
nak o wartosciowanie. Czesto bowiem ludzie postepujg wedtug wady nie dlatego, ze sg
zli, ale dlatego, ze sie do takiej postawy przyzwyczaili lub w dany sposéb zostali wychowa-
ni. Dalej, przejécie z wady do cnoty lub odwrotnie nie dokonuje sie skokowo. Jest miedzy
nimi pewna ciggtos$¢. Jednego dnia jestem blizej cnoty, a nastepnego blizej wady. Nie da
sie okresli¢ jednoznacznej cezury wyznaczajacej granice miedzy wadga, a cnota.

Inna sprawa, to samo pojecie ,postawy prozdrowotne”. Jest to termin osadzajacy nasza
interpretacje w kontekscie psychologicznym. Oczywiste niech bedzie to, ze mozna takze
poprowadzi¢ interpretacje w kierunku np. muzycznym, filozoficznym, teologicznym, hi-

8 M. Kowalewska, Bdg, kosmos, cztowiek, Lublin, ss. 234-235.
9 Tamze, ss. 236-237.
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storycznym, medycznym etc. To, co zostanie powiedziane o ,,postawach prozdrowotnych”
jest pewnym whnioskiem, ktory narzuca sie przy lekturze dziet Swietej. Nie chodzi o to, ze
Hildegarda opisata cnoty i wady, aby jej czytelnicy mogli mie¢ zdrowe ciato. Jej koncepcja
cnot i wad jest z natury filozoficzna i pierwotne ich znaczenie, jako drogi cztowieka w kie-
runku zjednoczenia z Bogiem pozostanie zawsze aktualna. Ich znaczenie jest bardziej ta-
kie: Jesli zachowasz cnoty i uda Ci sie oderwac od wad osiggniesz doskonatos¢ duchowa.
Dzieki niej bedziesz mégt bardziej racjonalnie kierowaé swoim zyciem, a skutkiem tego
bedzie twoje zdrowie, zaréwno duszy, jaki ciata.

Préba reinterpretacji wczes$niej cytowanych cnét i wad. —

Tchérzostwo, to postawa, ktérg przyjmuje cztowiek wobec dziejacej sie wokdt niego
krzywdy. Chce on uniknag¢ wszelkiego niebezpieczenstwa zwigzanego z wtasna osoba
(stanem zdrowia, posiadania, wptywow etc.). Osoba taka naiwnie mysli, ze jesli bedzie
bierna wobec krzywdy, ta jej nie dotknie. Na taka postawe wptywa paralizujacy lek, ktéry

—

ta osoba w sobie nosi. Jest to lek przed silniejszymi uniemozliwiajacy wyjscie ze swojej ™

strefy komfortu i opowiedzenie sie po stronie krzywdzonych.

N

Odwaga, to postawa cztowieka, ktéry nie boi sie konfrontacji i zmiany. Konfrontacja ta
moze dokonywac sie wobec ludzi (nawet duzo silniejszych) i zaktada, ze wazniejsza nie
jest sita miesni, czy ilo$¢ uzytej w walce broni, ale sita umystu i ducha. Zmiana natomiast
powoduje dyskomfort. To, co byto znane i juz ustalone wymaga przebudowania i dosto-
sowania do nowych warunkéw. W przyjeciu takiej postawy pomaga wiara religijna, gdyz
pomaga odnies¢ sie do wartosci przekraczajacych aktualne mozliwosci danej jednostki.
Wtedy wazniejsze stajg sie wartosci wyzsze i one stanowig uzasadnienie podejmowanych
wysitkdw, np. w obronie pokrzywdzonych.

Nadmierna koncentracja na odzywianiu, to postawa, ktérg wiaze sie z nieuporzadkowa-
ng hierarchig wartosci w cztowieku. Zaburzona hierarchia wartosci powoduje, ze odzy-
wianie sie staje sig, albo stylem Zzycia (moda na jedzenie lub niejedzenie), albo sposobem
na wewnetrzne napiecia (osoba nie mogac sobie z nimi poradzi¢ dzieki jedzeniu czuje
sie lepiej). Poniewaz, przyjemnos¢” ptynaca z jedzenia jest na tyle duza, ze potrafi zniwe-
lowac przykre stany przezywane przez jednostke, staje sie ona najwazniejsza i bardzo
trudno sie jej sprzeciwic. Z uwagi na to iz najczesciej postawa ta nie jest uswiadomiona,
osoba racjonalizuje jg i czynnos¢ jedzenia ttumaczy potrzeba zachowania zdrowia i na-
brania sity.

Wiasciwy stosunek do odzywiania, jest postawg swiadoma roli wewnetrznej hierarchii
wartosci i utrzymujaca rownowage miedzy jedzeniem a niejedzeniem. Jest to mozliwe
dzieki dyscyplinie i racjonalnemu podejsciu do odzywiania. W tej perspektywie wazniej-
sza jest psychika niz cielesno$¢, gdyz wtasciwie ustawiona hierarchia wartosci umozliwia
zdrowie psychiki i ciata.

Zakonczenie

Zatozenia niniejszego artykutu nie pozwalajg na podobng analize wszystkich cnét i wad
z Liber vitae meritorum. Tekst ten moze jednak stac sie przyczynkiem do takiej analizy
i wspotczesnej reinterpretacji. Jest to préba pokazania potrzeby takiej pracy i kierunku,
w ktérym moze ona i$¢. Skoro juz odkrylismy bogactwo mysli naszej Swietej, szkoda byto-
by stracic je na kolejne 800 lat.
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An attempt of reinterpretation of hildegardian sins and virtues upon chosen
passages from St. Hildegard's of Bingen Liber vitae meritorum.

Summary:

Since the language is necessary to name the surrounding reality, we have to accept the
reality, as a deed of Word of God the Creator with many meanings, which are awaiting to
recognize.To do it, human's mind creates theories upon which it is possible to achieve co-
herent understanding of the world. This understanding continuously changes because of
new scientific discoveries and new theories following. Such a situation creates culture as
a process of changes we are involved in. St. Hildegard's work is 800 years old and because
of the changes needs reinterpretation. This reinterpretation is not only an accommoda-
tion of the language, but more a kind of new understanding of Hildegard's work through
modern science and language. In the article it is done by comparison four passages from
Liber vitae meritorum and rewriting them in psychological context and modern language.
This context is chosen by the author, and of course could be different, but discussing dif-
ferent context exceeds the aim of the article.

Key words:
Language, understanding, context.

76



Michat Stawecki

Inspiracje gregorianskie Domenico Bartolucciego:
Sub tuum praesidium i Salve Regina

Domenico Bartolucci - rys biograficzny
Domenico Batrolucci urodzit sie 7 maja
1917 roku w Borgo San Lorenzo, w po-
wiecie florenckim'. Od najmiodszych lat
wykazywat powotanie zaréwno religijne,
jak i muzyczne. Po ukonczeniu szkoty pod-
stawowej w Borgo San Lorenzo wstapit do
Seminarium we Florencji. Réwnolegle po-
bierat lekcje muzyki u Francesco Bagnoli,
Maestro di Cappella Katedry we Florencji.
Szybko zostat zatrudniony jako organista
akompaniujacy chérowi katedralnemu. Po
$mierci Bagnoliego, przejat jego funkcje.
Juz w tamtym czasie zaczat komponowacd
pierwsze msze i motety, madrygaty, solo-
wa muzyke organowa i muzyke kameralna. Maestro Cardinale Domenico Bartolucci

W roku 1935 skomponowat swoje pierwsze

oratorium - La Tempesta sul Lago (Burza na morzu). W 1939 roku zostat wyswiecony na
kaptana oraz zdobyt dyplom ukornczenia florenckiego konserwatorium w dziedzinie kom-
pozycji i dyrygentury orkiestrowej pod kierunkiem Vito Frazziego?.

Pod koniec 1942 roku, po kilku latach nauczania w seminarium florenckim, wyjechat do
Rzymu, by tam w Pontificio Istituto di Musica Sacra (PIMS) zgtebia¢ tajniki muzyki sakralnej.
Jego pierwszym miejscem przebywania w stolicy Wtoch byto Almo Collegio Capranica.
Zajecia polifonii pobierat u znakomitego znawcy muzyki Palestriny Raffaele Casimiriego?®,
a harmonii i kontrapunktu u Cesare Dobiciego®. Niemalze natychmiast Bartolucci zostat
drugim dyrygentem Cappella di San Giovanni in Laterano, pracujac u boku Lavinio Virgili.
Z powodu wojny i bombardowania Borgo San Lorenzo zostat skierowany do Mugello, ale
juz w 1945 roku powrdcit do Rzymu. W tym samym roku ukonczyt studia podyplomowe
z kompozycji u lldebrando Pizzettiego® oraz studia dyrygentury chéralne;j.

Dwa lata pézniej kardynat Dalla Costa mianowat go proboszczem Montefloscoli, w pobli-
zu Mugello. Bartolucci nie pozostat tam jednak dtugo.

1 Rys biograficzny napisany w oparciu o Alessandro Biciocchi, Mo Mons. Domenico Bartolucci, w L’Arte salva L'Arte. Festival
Internazionale di Musica e Arte Sacra. Roma e Vaticano, Roma 2009, s. 111-113.

2 Vito Frazzi (1888-1975) w latach 1926-1958 wyktadat kompozycje w Konserwatorium we Florencji. Jako jeden z zatozy-
cieli Accademia Chigiana w Sienie (1932) prowadzit tam kursy mistrzowskie z kompozycji.

3 Raffaele Casimiri (1880-1943) wioski kompozytor i organista, Maestro di Cappella w Bazylice San Givanni na Lateranie,
nauczyciel $piewu gregorianskiego i polifonii w Scuola Superiore di Musica Sacra oraz, przez ponad 30 lat, profesor
kompozycji w PIMS.

4 Cesare Dobici (1873-1944), wtoski kompozytor i pedagog, nauczyciel spiewu i dyrygentury w Viterbo, od 1910 wyktadat
w PIMS, a od 1911 w Conservatoro S. Cecilia.

5 lldebrando Pizzetti (1880-1968), wioski kompozytor, przedstawiciel pokolenia, 1880, do ktérego nalezeli Ottorino Respi-
ghi i Ghian Francesco Malipiero. Profesor Konserwatorium we Florencji, dyrektor Konserwatorium w Mediolanie, a w la-
tach 1936-1958 profesor kompozycji w Accademia di Santa Cecilia w Rzymie.
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W 1947 roku, po spektakularnym wykonaniu poematu sakralnego Baptisma (Chrzest)
w PIMS, dostat nominacje na stanowisko Maestro di Cappella Liberiana w Bazylice Santa
Maria Maggiore oraz profesora kompozycji i dyrygentury polifonicznej PIMS®.

W 1952 roku, wskazany przez Lorenzo Perosiego, zostat Vice Maestro della Cappella Sistina
(Kapela Sykstynriska), a po jego Smierci w 1956 roku, papiez Pius XIl mianowat go dyrekto-
rem Cappella Musicale Pontificia Sistina.

W 1958 roku, pod rzadami Jana XXIIl, Bartolucci zreorganizowat strukture Kapeli Papie-
skiej. Zespot otrzymat wtedy wihasna sale préb oraz archiwum. Okreslono wtedy staty sktad
$piewakdw oraz powotano do zycia Schole Puerorum - organizm ksztatcacy i przygoto-
wujacy chtopcéw do choéru.

Réwnolegle z praca dyrygenta Cappella Sistina, Bartolucci poswiecat sie pracy pedago-
gicznej w rzymskim Konserwatorium $w. Cecylii (od 1965 roku) i w PIMS (od 1947 roku).
Prowadzit kursy polifonii palestrinowskiej w kraju i zagranica. Dyrygowat najwazniejszymi
zespotami oratoryjno-kantatowymi i symfonicznymi we Wioszech. Za swoja dziatalno$¢
zostat uhonorowany licznymi tytutami, zaszczytami i nagrodami, sposréd ktorych nale-
zy wymieni¢ godnos$¢ kardynalska, ktérg otrzymat z ragk Benedykta XVI na konsystorzu
20 listopada 2010 roku’. Swoim zawotaniem, podobnie jak catym swoim zyciem, uczynit
Psallam Deo meo.

Zmart w wieku 96 lat rankiem 11 listopada 2013 roku w swojej rzymskiej rezydencji przy
Via del Monte della Farina. Po uroczystosciach pogrzebowych w Bazylice sw. Piotra, kto-
rym przewodniczyt papiez Franciszek i dziekan kolegium kardynatéw — Angelo Sodano,
trumne przetransportowano do rodzinnego Borgo San Lorenzo, gdzie 14 listopada 2013 r.
ztozono tymczasowo do grobu na cmentarzu Misericordia. Obecnie, zgodnie z osobistym
zyczeniem zmartego, jego doczesne szczatki znajduja sie w kosciele Pieve di Santa Maria
w Montefloscoli.t

Cappella Musicale Pontificia Sistina

W roku 1956 z woli Piusa XII Bartolucci zostat nominowany na stanowiska Maestro Diretto-
re Cappella Musicale Pontificia Sistina (Maestro Dyrektor Papieskiej Kapeli Muzycznej Syk-
stynskiej), z prawem do tytut Direttore Perpetuo®. Zespot obecnie sktada sie z dwudziestu
dorostych kantoréw i okoto trzydziestu pieciu Pueri Cantores'. Od 1958 roku podlega
Prefekturze Domu Papieskiego i obecny jest podczas wszystkich celebracji papieskich.

6 Bartolucci, jako sukcesor Licinio Refice, Lorenzo Perosiego i Raffaele Casimiriego, pozostat na tym stanowisku do 1977
roku. Od momentu powotania na stanowisko dyrygenta Kapeli Sykstynskiej dyrygowat obydwoma zespotami.
Zob. http://www.vatican.va/various/basiliche/sm_maggiore/it/cappella_musicale/cento_anni.htm
(28.04.2011).

7 Kardynat otrzymat Kosciot SS. Nomi de Gesu e Maria in via Lata.

8 Salvador Miranda, The Cardinals of the Holy Roman Church. Biographical Dictionary. Pope Benedict XVI (2005-2013), Consi-
story of November 20, 2010, http://www?2 fiu.edu/~mirandas/bios2010.htm#Bartolucci (10.01.2016).

9 Bezposredni poprzednicy Bartolucciego na tym stanowisku to Giuseppe Baini, Domenico Mustafa, Lorenzo Perosi. W la-
tach 1997-2010 Kapelg Sykstyriska dyrygowat Giuseppe Liberto, a od 16 pazdziernika 2010 do dzisiaj kieruje nig Massi-
mo Palombella, SDB.

10 Za ksztatcenie i przygotowywanie mtodych spiewakow jest odpowiedzialny Maestro Puelli Cantores. Funkcje te petni od
1998 roku Marcos Pavan.

Zob. http://www.cappellamusicalepontificia.va/index.html (23.02.2011).
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W ciggu dziesigtek lat Bartolucci odbywat liczne koncerty z Kapelg Sykstyriska, co sprawito, ze
zespot stat sie dla niego uprzywilejowanym narzedziem ewangelizacji. Kapela Papieska, co
warto zauwazy¢, wystepowata ponad trzydziesci pie¢ razy na Miedzynarodowym Festiwalu
Chéralnym w Loreto, wielokrotnie w Rzymie oraz miata niezliczone koncerty we Wtoszech,
w takich miastach jak: Brescia, Assisi, Viterbo, Lamezia Terme, Pisa, Loreto, Vittorio Veneto, Sie-
na, Montecassino, Crotone, Parma, Firenze, Imola, Tolentino, Bologna, Pavia, Ferrara, Como,
Lucca, Verona, Carpi, Sicilia i inne. Sposrod pamietnych tournées zagranicznych nalezy wy-
mienic¢ kraje takie jak Austria, Niemcy, Irlandia, Francja, Belgia, Holandia, Hiszpania, Wyspy
Filipinskie, Australia, Kanada, Stany Zjednoczone, Turcja, Japonia. Dzieki setkom koncertéw
i tysigcom wykonanych utworéw Kapela Sykstyrska mogta utrzymac w zywej ludzkiej swia-
domosci swoja wielka tradycje polifoniczna. W kazdym z wymienionych krajow zespét i jego
dyrygent byt przyjmowany z niespotykanym entuzjazmem. Nasigkngwszy rzymska $piew-
noscig przekazang poprzez kantoréw Papieskiej Kapeli Muzycznej, stat na strazy jej przymio-
tow'". Jego zalety, przede wszystkim umitowanie sztuki muzycznej i pielegnowanie zdoby-
czy szkoly rzymskiej sprawity, ze zyskat stawe najpowazniejszego interpretatora repertuaru
polifonicznego, a $wiatowa krytyka okrzykneta go ostatnim wielkim polifonista.

Tworczos¢ kompozytorska Domenico Bartolucciego

Jako kompozytor Bartolucci jest autorem niezliczonej ilosci utwordw sakralnych, ktérych
corpus wydany drukiem przez Edizioni Cappella Sistina przekracza czterdziesci toméw
i obejmuje 6 ksiag motetdw, 6 ksigg mszy, laudy, hymny kantyki, serie oratoriéw i mszy na
solistéw, chory i orkiestre: Nativita, Ascensione, Passione, Tempesta sul Lago, Gloriosi Prin-
cipes, Baptisma, Miserere, Te Deum, Stabat Mater, Missa pro defunctis, Missa Assumptionis,
Missa Jubilaei, Missa de angelis, Missa In onore di Santa Cecilia, Cantata Biblica i inne.

Na gruncie muzyki swieckiej powstaty Sinfonia Mugellana, Koncert E na fortepian i orkie-
stre, niezliczone utwory na organy i fortepian, madrygaty i muzyka kameralna. Najwiek-
szym dzietem napisanym dla teatru jest niewykonana do dnia dzisiejszego opera liryczna
w trzech aktach zatytutowana Brunellesco.

Koncepcja muzyki Bartolucciego polega na naturalnym,méwieniu’, na poszukiwaniu naj-
prawdziwszego i spontanicznego zarazem sposobu interpretacji stowa i jego przekazu.
Sam kompozytor wielokrotnie potwierdzat che¢ ucieczki od abstrakcji, skomplikowanych
zawitosci, na rzecz podazania za prawda stowa i gestu, petnych pasji, ktéra jest powigzana
Z jego osobowoscig i temperamentem. Charakterystyka catej koncepcji estetycznej kom-
pozytora jest racjonalny szacunek do tradycji, u ktérego podstaw lezg ,bezkompromiso-
wosc $piewu oraz polifonia” oznaczone we wstepie do Primo Libro dei Mottetti'?.

Muzyka Bartolucciego ma swoje korzenie w wielkiej tradycji $piewu gregorianskiego i po-
lifonii palestrinowskiej, z przywigzaniem do ich jezyka modalnego, przezytego i ubogaco-
nego wspoiczesnag wrazliwoscia szczegdlnie bliska Spiewnosci ,szkoty rzymskiej’, ze srod-
kami, ktére na przestrzeni lat przyniost rozwéj jezyka muzycznego.

Antifone Mariane
Prace nad zbiorem Antifone Mariane (Antyfony ku czci Najswietszej Maryi Panny) roz-
poczety sie w trakcie roku maryjnego w 1954 roku, od skomponowania czterech anty-

11 W okresie renesansu, cztonkami Pueri Cantores byli m.in. Giovanni Pierluigi da Palestrina, Luca Marenzio, Cristobal Mo-
rales, Costanzo Festa, Josquin de Prés, czy Jakob Arcadelt.
12 Por. A Biciocchi, Mo Mons. Domenico Bartolucci..., s. 112.
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fon w obsadzie czterogtosowego chéru mieszanego. Byty to: Alma Redemptoris Mater
(od I niedzieli Adwentu do uroczystosci Chrztu Panskiego), Ave Regina coelorum (od Il
ferii | tygodnia okresu zwyktego w ciaggu roku do IV ferii Wielkiego Tygodnia), Regina
coeli (od Niedzieli Wielkanocnej do uroczystosci Zestania Ducha Swietego) i Salve Re-
gina (po uroczystosci Zestania Ducha Swietego). Nadto do zbioru dotaczyt autor Tota
pulchna, ktére miato swoj pierwszy druk w dodatku muzycznym do ,Bollettino Ceci-
liano"'3, cztery moduty Litanii Loretanskiej do wykonywania alternatim ze spiewem
gregorianskim i inne. Antifone Marianes obejmuje ostatecznie 17 pozycji w uktadach
na 4-gtosowy chér mieszany, oraz 4-gtosowy chér dzieciecy, wsrdd ktérych znajduja
sie tak znane tytuty, jak: Ave Maria, Sub tuum praesidium, Inviolata, Tota pulchra, czy
Ecce Maria.

Wszystkie utwory, zgodnie z zatozeniem kompozytora, bliskie sg ich archetypom grego-
rianskim. W czterech pierwszych antyfonach materiat melodyczny stanowia tylko i wy-
tacznie melodie gregorianskie. Jak podkresla Bartolucci, zblizenie sie do Zrédta $piewu
gregorianskiego, duszy ztozonej konstrukgji polifonicznej, wyptywajacej z niego i karmia-
cej sie nim, réwniez dzisiaj, jest najlepsza gwarancjg prawdziwej autentycznosci sakralnej
muzyki liturgicznej'™.

We wstepie do Antifone Mariane autor pisze:,Pil, che un’affannosa ed esasperata ricercha
di technice nuove o di vie comodamente originali, per inconsueti e forzati procedimenti,
mi son preoccupato di ritrovare la buona strada, col riallacciarmi a quella nobile severita di
canto ed a quella limpida e solida polifonicita che & sempre stata la base di tutto il grande
patrimonio musicale sacro, senza indulgere a sentimentali romanticherie, né a false situ-
azioni drammatico-teatrali, né (per farsi reputar moderno) ad aride astruserie non confa-
centi davvero a testi liturgici. (Pit che mai in questo caso nel quale melodie cosi semplici
e note si sarebbero trovate in contrasto e quindi falsate da involute armonie e contorti
procedimenti comntrappuntistici)”'s.

Wraz z publikacjg Antifone Mariane, noszacych podtytut Primo Libro dei Mottetti a Quatro
voci, nakladem Arti Grafiche Mignani Bandettini z Florencji, w Imie Najswietszej Maryi
Panny, opiekunki Kapeli Sykstynskiej, rozpoczeta sie dlugo oczekiwana seria wydawnicza,
bedaca nie tylko wktadem Bartolucciego do 6wczesnej muzyki sakralnej, ale wznowie-

13 D. Bartolucci, Tota pulchra, w Appendice Musicale, ,Bolettino Ceciliano” XI (1951) [b.s.].

14 Bartolucci, bedac naocznym $wiadkiem przywrdcenia $piewu gregorianskiego i polifonii sakralnej do liturgii, starat sie
wciela¢ w zycie postulaty Piusa X, ktéry w swoim Motu Proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, w nastepujacy sposéb
zdefiniowat muzyke koscielna: ,[...] Spiew gregorianski byt zawsze uwazany za pierwowzdér muzyki koscielnej tak, ze
mozna z cata pewnoscia postawi¢ prawidto ogdlne, ze: o tyle kompozycja jakas dla Kosciota przeznaczona jest $wietsza
i bardziej liturgiczna, o ile wiecej, w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza sie do melodii gregorianskiej, o tyle
za$ mniej jest godna Swiatyni, o ile wiecej z tym najwyzszym wzorcem staje sie niezgodna. [...] Klasyczna polifonia
w wysokim stopniu zbliza sie do $piewu gregorianskiego, tego wzoru muzyki koscielnej i dlatego zastuguje, aby obok
$piewu gregorianskiego byta przyjeta w nabozenstwach koscielnych bardziej uroczystych, jakimi sg nabozenstwa ze
wspotudziatem Kapeli Papieskiej.” Zob. Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, Acta Pii X, w Acta Apostolicae Sedis,
XXXVI, 1903-4, s. 331; Motu proprio $w. Piusa X o muzyce Swietej Inter pastoralis officii sollicitudines, w: A. Filaber, Prawodaw-
stwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 11-12 (tekst polski).

15 Ttumaczenie polskie:,Bardziej, niz wygtodniatym i poirytowanym poszukiwaniem nowych technik kompozytorskich lub
oryginalnych szlakéw dla niespokojnych i sitowych dziatan, zajatem sie odnalezieniem wtasciwej drogi, wigzac sie ze
szlachetng bezkompromisowoscia Spiewu, z przejrzysta i stata polifonia, ktéra zawsze byta podstawa catego wielkiego
dziedzictwa muzyki sakralnej, bez ulegania romantycznym sentymentom, fatszywym sytuacjom dramatyczno-teatral-
nym, ani (by zyska¢ reputacje wspétczesnych) nieodpowiednim tekstowi liturgicznemu zawitosciom. (Nigdy w tym przy-
padku, w ktérym melodie tak proste i tak znane znalaztyby sie w kontrascie, a wiec bylyby zafatszowane niechcianymi
harmoniami lub nienaturalnymi zabiegami kontrapunktycznymi).” Zob. Prefazione, w: D. Bartolucci, Antifone Mariane,
Firenze 1962, s. |.
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niem witalnosci Papieskiej Kapeli Muzycznej, jak réwniez aktem wiary w wazno$¢ sakral-
nej muzyki liturgicznej'®.

Nizej opisane dwie antyfony, pochodzace ze wspomnianego zbioru, zostang ukazane
w kontekscie ich gregorianskich archetypéw wraz ze wskazaniem istotnych zdaniem au-
tora determinant polifonicznej sztuki kompozytorskiej, bedacych istotng czescia jezyka \
muzycznego Domenico Bartolucciego.

V4

.

Ant. Sub tuum praesidium'’ L s e = |
Antyfona Sub tuum praesidium na chér mieszany a cap- S 5 uwm praest-di- um confiigimus, * séncta Dé- —
pella oparta jest na gregorianiskiej antyfonie w protus £ttac| ettt — e b oy
authenticus noszacej ten sam tytut. Jest to popularna Gt - nostms deprecati-Gues ne desphei-as in neces- S—
modlitwa do NMP, $piewana podczas ostatniej godzi- oyl o s e St
ny kanonicznej w okresie zwyktym w ciggu roku. ‘:b fhi P:I st ’“‘T-‘ pes s

e s S —
Bartolucci cytuje cate frazy gregorianskiej kompozycji, ' Vieeglorose et be nedicte
dostosowujac je do potrzeb zaplanowanej wczeéniej  Ant. Sub tuum praesidium (Liber Usualis 1937) " -
polifonii. W temacie czotowym Sub tuum praesidium
confugimus kompozytor dokonuje tylko jednej adaptacji — w miejscu dwunutowej neumy
pes na sylabie gi w stowie confugimus stosuje tylko nute nizszg pes.
Temat w takiej formie, z pOIMUIOWYM e e =——s==——
offsetem (przesunieciem), pojawia sie _; _W_ 7 oo s i
w 1 takcie parami w B (bas) i A (alt) oraz = BT —d=—eeda T e ———
w T (tenor) i S (sopran) o kwinte wyzej PR A R S
(t. 4). Nastepnie B intonuje Sancta Dei ™ &= —— .
Genetrix (t. 6) i z opdznieniem catego .. Pt srrr—rer— T
taktu temat podejmuja pozostate gtosy B mprmst ot e ot
w kolejnosci T, Ai S (t. 7-9). Przeprowa- D.Bartolucci, Sub tuum praesidium (t. 1-5)
dzenie przez wszystkie gtosy pojawia
sie jeszcze raz. Dalszy fragment — nostras deprecationes — tym razem rozpoczynajacy sie
w TiS z jednotaktowym offsetem (t. 17-18) jest wiernym cytatem archetypu, natomiast
ne despicias in necessitatibus jest kompozycjg Batrolucciego, ktéra poprzez nieznaczne
podniesienie skali S i B (t. 25) oraz forte we wszystkich gtosach (t. 25-26) stanowi pierw-
szy punkt zwrotny utworu, zmierzajacy do odcinka tréjdzielnego. Zabieg ten zwieksza
poziom energetyczny, gdyz wszystkie gtosy zmierzaja do gory (i tam nastepuje roztado-
wanie napiecia).
Cytowanie antyfony powraca od stéw EE—7=r=F === = %
sed a periculis cunctis libera nos (t. 32) | ™ "o oo omem ol m
z dwutaktowym offsetem, a w miejsce == e e
clivis i torculus na sylabie per w stowie |, —
semper kompozytor stosuje Uproszczo- (Yo o T b o b b b
na kac!encje umpzliwiajch ptynne po- e =
taczenie z ostatnim fragmentem - Virgo smrslisnpemiic o v i e Gl 0 o @ cen sy
gloriosa et benedicta. D. Bartolucci, Sub tuum praesidium (t. 21-25)

16 ibidem.
17 Zrédta zostaty dobrane adekwatnie do czaséw, w ktérych mégt sie nimi postugiwacé Bartolucci.
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Czotowy motyw gregorianski pojawia g
sie znéw na stowach Virgo glorio- (w
sylabie o stowa gloriosa tylko pierw-
sza nuta jest autentyczna). Opdznienie
W pojawianiu sie motywu w poszcze-
golnych gtosach to jeden takt. Przepro- | ] _
wadzenie odbywa sie poprzezT,AiSna . o T
tle dtugich augumentacji tematu w B. D, Bartolucci, Sub tuum praesidium (t. 31-37)

|2
[ s e e
! g

sed a pe -|ri.cu..s [emn . esls_|

sed a e _ |ri_ eu_lis
e
-~ L —
e — — :

— e e

W stowie benedicta pojawia si¢ ostatnia gF—m——r—r—r—o _ﬁiJ — -
reminiscencja gregorianskiego pierwo- } Hoadbtar P A | 7 r
wzoru - druga neuma clivis ze stowa HE————F = tc—— =
benedicta zostaje rozbita i w wydaniu |, . [T | oy il
Bartolucciego otrzymuje dwie sylaby é,,;,, B R e
tekstu', Kompozytor zachowuje réw- ILH_ e e
niez oryginalng kadencje rozszerzong - R . =
w S i T (sylaby akcentowane ostatniego D.Bartolucci, Sub tuum praesidium (t. 43-47)

stowa spoczywajg na tym samym stop-

niu co sylaby finalne).

Z uwagi na dosy¢ diugie czolo tema- Harbne—e—ua e —— 2
tu Sub tuum praesidium i jednoczesnie | " U]t - i S .
mata przestrzen pozostawiong na eks- ———F 5 — Tl —
pozycje w obrebie gtosu (offset pétnu- | ™ © " Tt e el
towy) gtéwnym problemem artystycz- &=———7F > [ [? > -t =
nym jest wyprofilowanie artykulacji | : S e ==—n

i brzmienia czota tematu podazajac za = . v . = 4 & o owe o T

prozodig tekstu (utwér poza tréjdzielng b. Bartolucci, Sub tuum praesidium (t. 58-63)

srodkowa czescig napisany jest w takcie

dwudzielnym alla breve). Kompozytor dostosowujac rytm prozodii gregorianskiej do wy-
mogoéw taktu binarnego, musiat skorzystac¢ z naturalnego roztozenia akcentéw w takcie
(1§ 2) Sub tuum praesidium confugimus. Uzyty tekst z punktu widzenia gregorianskiego,
wyglada nieco inaczej: Sub tdum praesidium confugimus, gdzie monosylaba sub jest pre-
toniczna i z racji swej lekkosci taczy sie ze stowem nastepujacym po niej. Z kolei stowa
praesidium i configimus, jako proparoksytoniczne nie powinny by¢ akcentowane na ostat-
niej sylabie. Bartolucci, subtelny znawca jezyka monodii liturgicznej, z pewnoscia miat
Swiadomos¢ zjawisk rytmicznych wystepujacych w tekscie. Bedac kontynuatorem tradycgji
zbudowanej na Palestrinie, taktow i r6znego rodzaju metrum uzywat tylko jako narzedzia
do zapisania konstrukgcji polifonicznej, nie przywigzujac wagi do technicznych uwarunko-
wan, ktére owe rodzaje ,metrycznosci” ze sobg niosa. Kluczowym elementem jest prze-
prowadzenie tematu przez pierwszg pare gtoséw. Oparcia metro-rytmiczne wynikajace
z rodzaju uzytego metrum oraz przede wszystkim prozodia tekstu facinskiego rozktadaja
sie nastepujaco: Sub tidum praesidium confugimus, gdzie sylaba mus w naturalny sposéb
zbiegata sie zwewnetrznym podziatem frazy i artykulacja werbalna. Pozwala to na uzyska-
nie najbardziej naturalnego napiecia i jego ukierunkowanie, niczym Bewegungstendenz
w $piewie gregorianskim.

18 Zjawisko takie nazywa sie diereza. Zob. P. Ferretti, Estetica gregoriana ossia Trattato delle forme musicali del canto grego-
riano, vol. 1, Roma 1934, 87.
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Salve Regina S —

Salve Regina to antyfona maryjna, ktéra podobnie jak Sub iﬁj%%
tuum praesidium, spiewa sie po Komplecie w okresie po uro- ; ~ §

b Vi ta, dulet do, et spes ndstra, s;'fve. Adte
czystosci Zestania Ducha Swietego do | niedzieli Adwentu. S=— : T \

=1

Na przestrzeni wiekdw antyfona ta doczekata sie bardzo — fumims i @ iHéne Ad e supini

3 I T
Wielu opracowgr’m polifonicznych i.instrumentalnych. Dome- =—=—— L] \
nico Bartolucci wykorzystat wersje antyfony sprzed Vat ll, ‘SGrer—mmeeatsy
gdyz tylko taka byta dostepna w czasach, w ktorych powstat s e advos i sis, et mioeri- g
jego cykl maryjnych utworéw polifonicznych. i R S e
cérdes Gewlos  ad nos convér-te.  Et Jésum, benedi- \
Utwér Bartolucciego przeznaczony jest na 4-gtosowy chor =t ——

L, . . | N m’m frictum véntris td- i,  ndbis post hoc exsi-li- um \
zenski a cappella (soprani |, Il; contralti |, Il = alti) i meska i mir—0rr

schole gregoriafiska w technice alternatim (w partyturze — wime o acowms:o paio ' aucs ~—
partia przyporzadkowana T i B). Ta praktyka wykonawcza ==t
obecna jest w Kosciele od $redniowiecza i polega na wymia-  “7# ™" = ,
nie przynajmniej dwéch grup wykonawcéw (cyklicznej na- ’(“L']gefﬂ:fjjff;’;‘;;” o) recrsm
przemiennej zmianie wykonawcéw). Czesto jest to nastep- ' —
stwo kantor - schola, schola — organy, czy tez schola - chér polifoniczny - organy. Ma ono
zastosowanie we wspotczesnej liturgii w psalmie responsoryjnym, czy formach takich jak
Kyrie'®. W utworze Bartolucciego alternacja wyglada w nastepujacy sposob:
. schola: Salve Regina mater misericordiae
. chor zenski (t. 1-13): Vita dulcedo et spes nostra salve
. schola: Ad Te clamamus exules filii Hevae
. chor zenski (t. 14-38): Ad Te suspiramus gementes et flentes in hac lacrimarum vale
schola: eia ergo advocata nostra, illos tuos misericordes oculos ad nos converte
. chér zenski (t. 39-54): Et Jesum benedictum fructum ventris tui nobis post hoc exilium
ostende
. schola: O clemens
. chér zenski (t. 55-67): O pia, o dulcis Virgo Maria

AUV WN =

o N

Utwor rozpoczyna krotka intonacja zaczerpnieta z gregorianiskiego archetypu, a nastep-
nie pojawia sie choér zenski, w ktérym mozna wyodrebni¢ fragmenty homofoniczne i po-
lifonizujace. Juz w t. 1-13 uwidacznia sie taki sposéb traktowania faktury (od t. 1 — homo-
foiznacja faktury w oparciu o stata nute w najnizszym z gtoséw, od t. 5 — wyrazne rysy
polifonizujace i polifoniczne). Charakterystyczny motyw w protus authenticus, ktérego
czoto skfada sie z dwéch tercji zstepujacych pojawia sie kilkukrotnie, poczawszy od S I
i Al. Przy jego pomocy kompozytor buduje napiecie, ktérego kulminacja nastepuje w 10
t., kiedy to S | wykonuje motyw ze skokiem kwarty czystej w dét w kontrapunkcie do po-
zostatych gtoséw. W t. 13 nastepuje klasyczna kadencja pusta (bez tercji), umozliwiajaca
scholi wtasciwg intonacje modalng (Re Fa La) Ad Te clamamus...

W kolejnym wejsciu chéru zenskiego kompozytor uzywa srodkéw retorycznych. Tekst Ad
Te suspiramus ilustruje przy pomocy figury retorycznej obrazujacej westchnienia. Motyw

19 Michael Praetorius (1571-1621) wywodzi praktyke alternatim bezposrednio z Biblii, z Ksiegi proroka Izajasza (6, 1-3):
W roku $mierci kréla Ozjasza ujrzatem Pana, siedzacego na wysokim i wyniostym tronie, a tren jego szaty wypetniat
$wiatynie. Serafiny staly ponad nim: kazdy z nich miat po szes¢ skrzydet; dwoma zakrywat swa twarz, dwoma zakrywat
swoje nogi, a dwoma latat. | wotat jeden do drugiego: «Swiety, $wiety, $wiety jest Pan Zastepéw, cata ziemia petna jest
Jego chwaltyl»". Zob. S. Adamczyk, Zarys rozwoju praktyki alternatim w aspekcie jej znaczenia dla rozwoju muzyki organo-
wej, ,Musica Sacra Nova”l (2007), s. 282-295. Zobacz réwniez S. Ferfoglia, Msza alternatim we wioskiej i francuskiej muzyce
liturgicznej XVIl wieku, Krakéw 2011, s. 19.
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pojawia sie w parach gtoséw (najpierw
wSliAl pézniejw Sl All) wdwukrot-
nym przeprowadzeniu polifonicznym.
Motyw melodyczno-rytmiczny sprawia
wrazenie dwudzielnego, gdyz rozpo-
czyna sie hemiola.

W t. 20, gdy wszystkie gtosy otrzymu-
ja fakture homofoniczna, kompozytor
wcigz muzyka ilustruje tekst utworu.
Na stowach gementes (jeczac) pojawia
sie nagle dynamika forte oraz akcenty
sforzato, a nastepnie, naturalne zwol-
nienie akcji muzycznej przy pomocy
dtugich wartosci rytmicznych (et flen-
tes — i ptaczac). Od t. 29 do 38, pary
gtoséw (najpierw A, potem S) w melo-

—

: 2 ol rall o T
P e e | ol
- i T i o = — = == ' s 2 s v H—

f et : f ‘re(i e L Jad -

sal va e‘lsp!sllmn sal . ve e Bpes [no.stra et_..|.. spesnastra sal .ve
sy e, a0 o
ﬁ”-r === e S e 2 =
oo T CRa t —

...5pes mostra |sal . ve etapes nosira | etepes nostra | sal - RSP P
T P T
== = e FESSSS=ut E=EEEEE=—
v i ! e -

etepes nostra |sal . ve et spesnosira |ei spes nostra | 8al | ve et__| .spesmostra |sal v

: T ‘ n

ST H

sal _ ve etspesmastra st spasnostra - et spes nostra sal. - e

D. Bartolucci, Salve Regina (t. 7-13)
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Bartolucci, Salve Regina (t. 14-19)

dii sktadajacej sie z ptynnych pochodéw sekundowych w odlegtosci tercji, wypetniaja-
cych interwat oktawy czystej, przemawiaja do wyobrazni, tworzac wizje doliny, po ktérej
sptywaja fzy (in hac lacrimarum valde — na tym tez padole). Podobnie jak poprzednie
fragmenty, rowniez i ten konczy sie pustym (beztercowym) wspoétbrzmieniem a —e.

Kolejna interwencja wielogtosowa
rozpoczyna sie od homofonizacji fak-
tury, w ktorej trzy gérne gtosy poru-
szaja sie rébwnolegle na tle statej nuty
W najnizszym z gtoséw (t. 39-43). W t.
44 nowy motyw, ze skokiem kwinty
czystej i sekundy matej w gore oraz
charakterystycznymi przerwami po-
miedzy dZzwiekami (krétkie pauzy, ce-
zury pomiedzy dzwiekami na tym sa-
mym tonie) przechodzi przez obydwie
pary gtosow w kolejnosci S1- A1, Sl
— A ll. Jest to swiadoma kontynuacja
konwencji z poprzedniego fragmen-
tu, majaca przypominac tkanie. Kom-
pozytor wykorzystuje tu wczesnosre-
dniowieczng technike zwang hoquetus
(hoket)?.

Ostatni fragment (t. 55-67) nadal pozo-
staje w charakterze tekstu antyfony, ob-
razujgc westchnienia (o clemens, o pia,
o dulcis Virgo Maria - o faskawa, o lito-
$ciwa, o stodka Panno Maryjo) w S | na
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D. Bartolucci, Salve Regina (t. 33-38)
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D. Bartolucci, Salve Regina (t. 44-48)
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Anonimowy hoket In seculum d’Amiens longum,
Francja, pézny Xl wiek

20 Technika hoketowa stosowana byta w muzyce wokalnej, jako srodek kontrapunktyczny w polifonii XlII- i XIV-wiecznej.
Hoquetus byt bardzo popularny w okresie Ars antiqua wsréd kompozytorédw szkoty paryskiej. Zob. E.H. Sanders, Hocket,

[w:ING, t. 20, 265.
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tle S I1'i A 1 w kontrapunkcie w ruchu przeciwnym. Fragment ten moze mie¢ dwa rézne

teksty, gdyz kompozytor dopuszcza dwa rodzaje zakoriczenia:

1. w t. 55-67 $piewa sie pierwszy tekst (o pia, o pia, o dulcis Virgo Maria), t. 67 stanowi za-
konczenie utworu tercja pikardyjska w ostatnim akordzie;

2. w t. 55-67 $piewa sie drugi tekst (o pig, o pia...), po t. 67 nastepuje ostatnia interwencja
scholi meskiej z koncowym fragmentem antyfony: O dulcis Virgo Maria.

W Salve Regina czynnikiem wykonawczym, wynikajacym z obsady i utozenia zespotow, "y
ktéry powoduje, ze odbidr utworu przywotuje czasy zaprzeszte i umiejscawia kompozycje
w konkretnej estetyce wykonawczej jest czynnik przestrzenny. Tylko wtedy, gdy schole
gregorianska dzieli duza odlegtos¢ od chéru zeniskiego, wykonanie utworu daje zamierzo-
ny przez kompozytora efekt. Trzeba mie¢ na wzgledzie réwniez przestrzenie watykanskiej S—
Bazyliki $w. Piotra. —

We wszystkich innych kwestiach wykonawczych partia chéru zenskiego jest bardzo kla- ™
rowna, a jej homofoniczne fragmenty nie przedstawiaja wiekszych problemoéw natury
percepcji harmonicznej. Jednakze najistotniejszym z tego punktu widzenia aspektem jest "=—
utrzymanie charakteru brzmienia wynikajacego z archaizujacej harmonii opartej o protus
authenticus, w ktorym gdzieniegdzie pojawia sie bemol (przy dzwieku Si). W tym brzmie-

niu, podobnie jak we wczesniej opisywanym utworze rzadko wystepuja klasycznie ro-
zumiane akordy, a wypadkowa harmoniczna nie budzi zadnych skojarzen funkcyjnych.

W takim $rodowisku brzmieniowym, surowym, miejscami ascetycznym, pozbawionym
Lnaturalnych” (funkcyjnych) odniesien tonalnych, istotng uwage nalezy zwréci¢ na stro-

jenie wspotbrzmien. ,Klopotliwe” moga okazacd sie réwniez puste kadencje, pozbawione

tercji oraz wczesniejszego przygotowania (S, D).

Osobnym problemem, z ktérym przychodzi zmierzy¢ sie wykonawcom jest z pewnoscia
technika hoketowa, ktéra wymaga precyzyjnej demonstracji przy pomocy gtosu oraz ¢wi-

czen na zasadzie nasladownictwa. W innych fragmentach - przeciwnie do hoketu, faktura
wymagata ptynnosci i dtugiego oddechu wymiennego.

Podsumowanie

Sub tuum praesidium i Salve Regina to tylko dwie sposréd siedemnastu kompozycji ma-
ryjnych opublikowanych w Primo Libro dei Mottetti Domenico Bartolucciego. Obok nich
znalazly sie tam jeszcze: AlIma Redemptoris Mater, Ave Regina coelorum, dwa Ave Maria, In-
violata, Adorna, Dolorosa et venerabilis, Virgo prudentissima, Trahe me, Nativitas tua, Tota
pulchra, Ecce Maria, Salve Regina (na ch6r mieszany) i cztery schematy do Litanie lauretane.

Wszystkie utwory z niniejszego zbioru odwotujg sie w bardzo duzej mierze do swoich
pierwowzorow — gregorianskich archetypéw. Bartolucci, wierny uczen Piusa X, Swiadomie
positkowat sie gregorianskimi melodiami. Wyznawat zasade, ze tylko tradycja zwigzana
integralnie z choratem gregorianskim jest w stanie zapewni¢ sakralnos¢ i swietos¢ kom-
pozycji. Nauczony byt tego, ze ,0 tyle kompozycja jaka$ dla kosciota przeznaczona jest
$wietsza i bardziej liturgiczna, o ile wiecej, w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbli-
za sie do melodii gregorianskiej”?’.

Jak pisze Stanistaw Kowalczyk, kultura muzyczna ma ,wymiar wybitnie indywidualny, ale
i spoteczny: jest tworzona przez konkretnych ludzi — zwykle dynamicznych i twérczych,

21 A.Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 11.
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ktérzy dziataja w spotecznym kontekscie przestrzenno-czasowym. [...]"%2 Bartolucci byt
znakiem zakorzenienia w tradycji i sprzeciwu wobec nowosci. Jego przebogata spusci-
zna kompozytorska i postawa twércza domagaja sie blizszego poznania. Niech okazja ku

te

mu bedzie obchodzona w 2017 roku setna rocznica jego rodzin, a w roku obecnym,

2018 - piata rocznica smierci kompozytora.
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Lispirazioni gregoriane di Domenico Bartolucci:
Sub tuum praesidium i Salve Regina

Riassunto: \

Il cardinale Domenico Bartolucci ha giocato un importante ruolo in campo della musica
sacra mondiale della seconda meta del secolo XX. Compositore nato nel 1917 a Borgo San \
Lorenzo, € diventato docente presso Pontificio Istituto di Musica Sacra di Roma dal 1942
e dal 1965 in Conservatorio S. Cecilia di Roma. Il suo pili notevole successo & senz'altro il "y

lavoro come
\
\

Maestro Direttore Cappella Musicale Pontificia Sistina, che si svolgeva negli anni 1956-
1997. Ha lasciato innumerevoli brani musicali per diversi esecutori e voci. Due brani de-
scritti nel corso del testo — antifone mariane: Sub tuum praesidium i Salve Regina - portano
la testimonianza del profondo legame di Bartolucci con la tradizione di musica sacra, in
special modo con la sua piu preziosa fonte — il canto gregoriano. Sulla base del materia- "™=—
le musicale originale, Bartolucci costruisce un premuroso tessuto polifonico, conforme al
principio di Pio X:,una composizione per la chiesa & pil sacra e piu liturgica, se piu, nel suo
svolgersi, in ispirazione e gusto, si avvicina alla melodia gregoriana” Il quinto anniversario

della morte del compositore sia per noi l'occasione per conoscere un frammento della sua
opera.

Parole chiave:
Domenico Bartolucci, ispirazioni gregioriane, polifonia, canto gregoriano, Antifone Maria-
ne, Sub tuum praesidium, Salve Regina
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Konrad Janowski

Psychologia a religia: psycholog miedzy nauka a wiarg
Wprowadzenie \
Sw. Hildegarda z Bingen byta kobieta o niezwyktym, jak na swoje czasy, wyksztatceniu
i wiedzy. Byta uznana doradczynig cesarzy, kroléw, papiezy, a takze zwyktych ludzi. W swo-
ich dziefach potaczyta teologie, medycyne, kosmologie. Stworzyta catosciowy model zycia "y
cztowieka oparty na nauce i gtebokiej wierze. Z pewnoscig mozna postawic teze, iz sta-
nowi ona doskonaty przyktad umiejetnego pogodzenia nauki i wiary. Posta¢, zycie i dzieta
$w. Hildegardy z Bingen stanowig inspiracje do podjecia w niniejszym artykule rozwazan
nad wzajemnymi relacjami miedzy psychologig a religia.

—
Religia

Religia stanowi system wierzen i wynikajacych z nich praktyk. Okresla relacje pomiedzy "
sferg sacrum (Swietoscia, sferg boska), a okreslonym spoteczenstwem, grupg lub jednost-

ka. Manifestuje sie w nastepujacych wymiarach:

1. doktrynalnym (doktryna, tresci wiary);

2. w czynnosciach religijnych (np. kult, rytuaty);

3. w sferze spoteczno-organizacyjnej (wspélnota religijna, np. Kosciét);

4. w sferze duchowosci indywidualnej (m. in. mistyka).

Fenomen religii, obecny we wszystkich znanych cywilizacjach i kulturach ludzkich, nalezy
uznac za odrebna i specyficzng forme aktywnosci cztowieka, nieredukowalng i niespro-
wadzalng do innych. Jako taka, religie nalezy odrézni¢ od nauki. W swoim centrum religia
zaktada istnienie Sacrum - Swietosci, Boga, rzeczywistosci transcendentnej, wykraczajacej
poza zmystowe poznanie cztowieka. Wiara w istnienie takiej rzeczywistosci stanowi punkt
wyjscia do wyjasnienia fundamentalnych pytan cztowieka dotyczacych jego natury, po-
chodzenia, przeznaczenia i sensu istnienia. Tego typu pytania sa tak fundamentalne, iz wy-
mykajg sie naukom szczegdtowym, najczesciej wykraczajac poza ich przedmiot materialny.
Ponadto prawdziwo$¢ wyjasnien udzielanych przez religie opiera sie na zrédfach innych niz
nauka, mianowicie na objawieniu. W chrzescijaiistwie najwazniejszymi zrédtami objawie-
nia sg Pismo Swiete i tradycja Kosciota. Specyfike nauki wyznacza tymczasem poszukiwanie
wyjasnien ,naturalnych” czyli nieodwotujacych sie do Objawienia i do przyczyn nadprzy-
rodzonych. Religijnos¢ cztowieka opiera sie na ,pewnosci wiary” wynikajacej z zaufania do
Objawienia, 0séb przekazujacych i interpretujgcych to Objawienie, a takze do osobistego,
subiektywnego doswiadczenia religijnego. Religia dostarcza réwniez cztowiekowi wskazan
co do tego, jak ma zy¢ i postepowad, proponuje kodeks moralny pouczajacy o tym, co jest
dobre a co zte. Z kolei prawdziwos¢ twierdzen naukowych wywodzi sie z rygorystycznego
dowodzenia empirycznego, doswiadczalnego, prawdziwos¢ hipotez naukowych weryfikuje
sie przez jak najbardziej zobiektywizowany eksperyment i obserwacje, czesto z zastosowa-
niem wyrafinowanego instrumentarium badawczego. Transcendencja, Bog, ze swojej de-
finicji stanowi rzeczywistos¢ nienamacalng, niedostepng zatem poznaniu empirycznemu.
Zadna ze szczegdtowych nauk empirycznych nie jest zatem kompetentna do weryfikowa-
nia fundamentalnych twierdzen religii, w szczegdlnosci dotyczacych istnienia Boga. Nauki
szczegobtowe takze czesto dostarczaja cztowiekowi wskazan dotyczacych jego postepowa-
nia, jednakze wskazania te majg przede wszystkim charakter utylitarny, maja stuzy¢ popra-
wie jakosci i komfortu zycia cztowieka. Nauka moze jednak zajmowac sie religia jako uniwer-
salnym fenomenem spotecznym i kulturowym a takze religijnoscia cztowieka rozumianym
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jako zindywidualizowane odniesienie (relacja) cztowieka do sacrum. Jedna z takich nauk jest
psychologia, a w szczegdlnosci psychologia religii.

Psychologia jako nauka

Psychologia jest nauka o zachowaniu sie cztowieka i mechanizmach warunkujacych za-
chowanie. Psychologia ma dtuga historie, siegajaca starozytnosci, uprawiana w sposéb
systematyczny juz w starozytnej Grecji. Jednym z waznych dziet dokumentujacych osia-
gniecia starozytnych w rozwijaniu wiedzy psychologicznej jest traktat Arystotelesa ,O
duszy” stanowiacy systematyczny wykfad éwczesnej wiedzy psychologicznej. Przez wieki
psychologia byta uprawiana i rozwijana w ramach filozofii, stanowiac jej subdyscypline
i uzywajac metody filozoficznej, czyli spekulatywnej. W drugiej potowie XIX wieku roz-
poczeto sie wyodrebnianie sie psychologii od filozofii, a impulsem do tego byto zasto-
sowanie w badaniach psychologicznych metody empirycznej. Wspotczesnie psychologia
zaliczana jest do nauk empirycznych - formutuje bowiem swoje twierdzenia na podstawie
wynikéw badan weryfikowalnych doswiadczalnie. Posiada swojg wtasng metodologie,
ktéra wyrdznia ja filozofii a takze od innych nauk.

Celem teoretycznym psychologii jest konstruowanie modeli wyjasniajacych zachowanie
cztowieka. Psychologia posiada takze liczne cele aplikacyjne: przektada wyniki badan
podstawowych na ich praktyczne zastosowanie w réznych dziedzinach aktywnosci czto-
wieka (takze np. w duszpasterstwie). Dostarczanie przez psychologie adekwatnych mo-
deli opisujacych zachowanie cztowieka, a zwtaszcza modeli wyjasniajacych zachowanie
cztowieka i jego zmiennos$¢ intraindywidualng i interindywidualna umozliwia adekwat-
ne przewidywanie ludzkich zachowan w réznych sytuacjach. Jesli potrafimy efektywnie
przewidywa¢ zachowanie cztowieka i rozumiemy, czym jest ono uwarunkowane, mozemy
woéwczas takze skutecznie podejmowac dziatania majace na celu wptywanie na zachowa-
nie cztowieka.

Punkty styczne psychologii i religii

Psychologia jako nauka empiryczna nie posiada kompetencji przedmiotowych ani meto-
dologicznych, aby rozstrzygac o prawdziwosci istnienia sacrum (Boga). Dysponuje jednak
takimi kompetencjami w odniesieniu do przedmiotu badan jakim jest cztowiek, jego prze-
zycia psychiczne i zachowanie. Jesli zatem zdefiniuje sie religijnos¢ jako relacje cztowieka
do sacrum, wowczas istnieje mozliwos¢ psychologicznej, empirycznej analizy religijnosci
od strony doswiadczajacego i wyrazajacego ja cztowieka. Przeanalizujmy zatem punkty
styczne psychologii i religii, odpowiednio w czterech sferach religii.

Doktryna religijna, system wierzen. Doktryna religijna stanowi zesp6t tresci uznawanych
za prawdziwe w oficjalnym nauczaniu danej religii. Przektada sie ona na system wierzen
konkretnego cztowieka, wyznawcy religii, stanowiac jeden z przejawéw religijnosci. Taki
zindywidualizowany system wierzerh moze bardziej lub mniej wiernie odzwierciedla¢ ofi-
cjalng doktryne religijna. Obejmuje on najczesciej wierzenia dotyczace natury rzeczywi-
stosci transcendentnej oraz jej znaczenia i oddziatywania na indywidualne losy cztowieka.
Z punktu widzenia psychologii, taki system wierzen cztowieka stanowi¢ moze jak najbar-
dziej metodologicznie poprawny i dostepny badaniu empirycznemu przedmiot badan.
Najczesciej system wierzen religijnych definiowany jest w psychologii jako system (zbiér)
przekonan religijnych. Pojecie ,przekonan” nalezy do jednych z kluczowych poje¢ psy-
chologii poznawczej, psychologia posiada rozwinieta metodologie badania przekonan
cztowieka oraz ich zwigzkéw z szeroko rozumianym zachowaniem i funkcjonowaniem
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psychospotecznym cztowieka. Przekonania religijne stanowia jedng z mozliwych kate-

gorii przekonan, ktérymi zajmuje sie psychologia. A zatem psychologia moze poddawac

analizie rozne cechy formalne systemu przekonan religijnych cztowieka, np.:

« okresla¢ stopien spojnosci (zgodnos¢ wewnetrzng) przekonan religijnych’,

+ centralno$¢ w osobowosci cztowieka (jak wazne, centralne miejsce zajmuja) wzgledem
innych kategorii przekonan,?

- stabilnos¢/trwatos¢ przekonan religijnych w czasie,

+ dynamike rozwoju przekonan religijnych,’

« podatnos¢ przekonan religijnych na zmiane.?

(/[ /

W badaniach psychologicznych mozna réwniez analizowa¢ metapoznawcze aspekty

przekonan religijnych (postawe wobec wiasnych przekonan religijnych), np. S—

« dogmatyzm przekonan religijnych (wiara w prawdziwos¢ przekonan niewymagajaca —
ich uzasadniania),®

« stopien ekskluzywnosci wiasnych przekonan religijnych (poczucie wyjatkowosci wia- ™=
snych przekonan religijnych, poczucie wybrania), ’

- autorytaryzm - potrzeba narzucania swoich przekonan religijnych innym ludziom,? "=

+ tolerancyjnosc¢ — stopien dopuszczalnosci odmiennych przekonan religijnych,’

+ postkrytycyzm — nadawanie przekonaniom religijnym znaczenia symbolicznego (vs.
literalnego)."®

W badaniach psychologicznych mozna réwniez okreslac tres¢ konkretnych przekonan re-
ligijnych (np. Bég istnieje, Bég jest dobry, Bég za dobro wynagradza, a za zto karze). Mozna
takze ustala¢ stopien zgodnosci indywidualnego systemu przekonan religijnych cztowie-
ka z oficjalng doktrynag religii, ktérej jest wyznawca.

Psychologia moze w sposéb uprawomocniony metodologicznie bada¢ zwigzki syste-
mu przekonan religijnych cztowieka (ich aspekty tresciowe, formalne i metapoznawcze)
w zasadzie z wszystkimi innymi aspektami zachowania cztowieka, w tym takze z innymi
aspektami religijnosci. Najczesciej w badaniach psychologicznych podejmowano analize
zwigzkéw przekonan religijnych ze zdrowiem psychicznym, ze zdrowiem somatycznym,
z radzeniem sobie ze stresem, z postawami i zachowaniami spotecznymi (np. postawami
wobec grup mniejszosciowych, wobec wyznawcow innych religii, agresja, stereotypami,
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York, NY, US: Routledge/Taylor & Francis Group.

9 Hook, J.N,, Farrell, J. E., Johnson, K. A., Van Tongeren, D. R., Davis, D. E., & Aten, J. D. (2017). Intellectual humility and reli-
gious tolerance. The Journal of Positive Psychology, 12(1), 29-35. doi:10.1080/17439760.2016.1167937.

10 Szydtowski, P. (2018). Dominant styles of thinking about religion. Psychology of Religion and Spirituality, 10(1), 94-101.
doi:10.1037/rel0000153.
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uprzedzeniami, altruizmem), wartosciami, emocjami, cechami osobowosci, inteligencja,
rozwojem moralnym i wyborami moralnymi, wyksztatceniem, statusem socjoekonomicz-
nym, funkcjonowaniem rodzinnym, zawodowym itp."" W badaniach psychologicznych
poszukiwano takze psychologicznych i psychospotecznych determinantéw przekonan re-
ligijnych, czyli psychologicznych wyjasnien dla obserwowanych réznic w przekonaniach
religijnych (np. czy obraz wtasnego rodzica moze determinowac przekonania o tym, jaki
jest Bég) lub tez jakie czynniki socjoekonomiczne i psychologiczne wptywaja na zanik
przekonan religijnych (sekularyzacje).'?

Czynnosci religijne (kult, rytuaty, praktyki). Religia uznajaca istnienie rzeczywistosci trans-
cendentnej najczesciej zacheca cztowieka do wejscia w relacje z Bogiem, a wazng forma
tego wejscia jest zespdt czynnosci i praktyk majacych na celu okazanie przez cztowieka
czci i szacunku Bogu, ktéry okreslany jest mianem kultu religijnego. Przejawem kultu re-
ligijnego jest najczesciej modlitwa, rozumiana jako wewnetrzny kontakt cztowieka z Bo-
giem, a takze sktadanie ofiary (np. Eucharystia w chrzescijaristwie) i rézne formy praktyk
religijnych (np. poszczenie, pielgrzymowanie, umartwianie sig¢, wyznawanie grzechoéw,
ablucja). Z punktu widzenia psychologii czynnosci religijne uznaé¢ mozna za specyficzng
kategorie zachowan, ktére mozna zaobserwowac i w okreslony sposéb opisac (iloscio-
wo, jakosciowo). W odniesieniu do zachowan, jakimi sg czynnosci religijne, psychologia
moze stawia¢ prowadzi¢ badania deskryptywne (opis czestosci i jakosci takich zachowan
w zaleznosci od wieku, pici, wyksztatcenia itp.), a takze eksplanacyjne (wyjasniac ich psy-
chologiczne uwarunkowania, lezace u ich podtoza motywacje, oraz ich psychologiczne
funkcje). Nalezy podkresli¢, ze psychologia jest kompetentna do tego, aby analizowac
jedynie ,naturalne” aspekty czynnosci religijnych cztowieka, nie jest natomiast kompe-
tentna do rozstrzygania o prawdziwosci przypisywanych im przez religie tresci i funkg;ji
nadprzyrodzonych. Na przyktad, psychologia moze analizowac rézne aspekty zwigzane ze
spowiadaniem sie, takie jak czesto$¢, motywacja do spowiedzi, emocje towarzyszace tej
czynnosci, nie ma jednak kompetencji do stwierdzenia, czy poprzez takg czynnosé czto-
wieka rzeczywiscie nastepuje odpuszczenie jego grzechéw. Sposréd czynnosci religijnych
cztowieka, badaniami psychologicznymi najczesciej obejmowano modlitwe. Proponuje
sie rézne psychologiczne typologie zachowan modlitewnych cztowieka, co zazwyczaj
stanowi punkt wyjscia do analizy ich zwigzkéw z szeroko rozumianym funkcjonowaniem
psychospotecznym cztowieka, np.:

- modlitwa a funkcjonowanie psychologiczne rodziny,'

« modlitwa a zachowania prospoteczne,™

« modlitwa a radzenie sobie ze stresem, trauma lub innymi problemami zyciowymi,'

« modlitwa a zdrowie psychiczne,'s 7
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+ modlitwa a zdrowie somatyczne,'®

« modlitwa a zadowolenie z zycia i dobrostan psychiczny,

« modlitwa a neurofizjologia mézgu,®

- modlitwa a relacje interpersonalne. \

W odniesieniu do religii chrzescijanskich, psychologowie analizowali réwniez takie czyn-
nosci religijne, jak uczestniczenie w zorganizowanym kulcie religijnym, takim jak Euchary-
stia lub nabozenstwa oraz ich zwiazki z innymi sferami funkcjonowania cztowieka.?

Sfera spotfeczno-organizacyjna, wspdlnota religijna. Sfera spoteczno-organizacyjna religii —
wydaje sie znajdowacd bardziej w zakresie przedmiotu zainteresowania socjologii, tym
niemniej jednak psychologia moze analizowac¢ te sfere religii poprzez badanie funkcjo- S—
nowania cztowieka we wspdlnocie religijnej, przy czym wspdlnote religijng ujmuje sie
w kategoriach grupy. Procesami grupowymi oraz funkcjonowaniem jednostki w grupie
oraz wptywem grupy na jednostke zajmuje sie gtéwnie psychologia spoteczna. To wiasnie ™=y
koncepcje i teorie wypracowane na gruncie psychologii spotecznej sa zazwyczaj wyko-
rzystywane do analizy funkcjonowania cztowieka w ramach grupy jaka jest wspélnota re-
ligijna.?* W badaniach takich analizowano wptyw uczestnictwa cztowieka we wspoélnocie
religijnej na dobrostan psychiczny,”® wyjasniano zaleznosci miedzy przynaleznosciag do
wspolnoty religijnej a wskaznikami zdrowia psychicznego? i somatycznego?. Psycholo-
gowie podejmuja takze w swoich badaniach zagadnienia dotyczace wptywu cech struktu-
ralnych i organizacyjnych wspdlnoty religijnej na postawy spoteczne jej cztonkéw, np. na
postawy wobec wyznawcdw innych religii.®® W badaniach psychologicznych nad ta sferg
religii, badacze czesto wskazujg, ze wspdlnota religijna i przynalezno$¢ do niej stanowi dla
cztowieka wazne zrédto wsparcia spotecznego, ktére jest szczegdlnie wazne w sytuacjach
kryzyséw i trudnosci zyciowych.?
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Psychologia analizuje réwniez zjawisko destrukcyjnych kultéw religijnych, nazywanych
potocznie sektami. Istnieje caty nurt badan w tym zakresie, dzieki ktéremu wypracowano
kryteria pozwalajace odrézni¢ destrukcyjne kulty religijne.® Przeanalizowano i opisano
metody stosowane w takich wspdlnotach, stuzace rekrutacji nowych cztonkéw, ich indok-
trynacji, zmianie i utrzymywaniu przez nich nowej tozsamosci religijnej pomimo odczu-
wania jej wyniszczajacych skutkdw.?' Psychologowie wciaz prowadza badania i opraco-
wujg metody terapeutyczne, majgce pomoc osobom uwalniajacym sie z destrukcyjnych
kultéw (sekt), gdyz ich wptyw na psychike cztowieka jest potezny i stwierdzany nawet
w kolejnym pokoleniu u 0séb, ktére wyzwolity sie z sekty.*?

Sfera duchowosci indywidualnej. Pojecie duchowosci pojawia sie w badaniach i teoriach
psychologicznych, nalezy jednak stwierdzi¢, Zze jest ono niezwykle trudne do precyzyjne-
go zdefiniowania dla nauki, jaka jest psychologia. Bardzo czesto spotykamy sie z wyko-
rzystaniem tego terminu jako réwnoznacznego z pojeciem religijnosci, co stanowi btad
metodologiczny, gdyz zakresy tych poje¢ sg zdecydowanie rézne.®* Ze wzgledu jednak
na trudnos¢ z wypracowaniem powszechnie akceptowanej definicji pojecia duchowosci
w psychologii, trudno jest dokonac takze syntezy badan, w ktérych autorzy deklaruja ja-
kas forme pomiaru tego konstruktu.** Tym niemniej jednak podkresla sie, ze psycholodzy,
zwlaszcza pracujacy w poradnictwie i psychoterapii powinni takze rozwija¢ kompetencje
umozliwiajace im poruszanie sie w tematach dotyczacych duchowosci.®®

Najbardziej poprawnym metodologicznie nurtem badan psychologicznych, zajmujacych
sie indywidualng duchowoscia, jest nurt ujmujacy te sfere w kategoriach przezycia (do-
Swiadczenia) religijnego. W nurcie tym wychodzi sie z zatozenia, ze indywidualna ducho-
wos$¢ moze sie odzwierciedla¢ w ztozonych subiektywnych przezyciach cztowieka o cha-
rakterze poznawczo afektywnym. Jesli bowiem religia zaktada relacje cztowieka z sacrum,
wowczas w relacji takiej od strony cztowieka spodziewad sie mozemy nie tylko tresci po-
znawczych, ale takze przezy¢ emocjonalnych, powigzanych z tymi tre$ciami. Potwierdzaja
to opisy doswiadczeh os6b uznawanych za mistykéw, ktorzy spisywali swoje przezycia
mistyczne. Opisy takie s przepetnione relacjami ré6znorodnych stanéw emocjonalnych
od ekstazy, uniesienia, euforii, btogosci, poczucia szczescia, poprzez spokdj wewnetrzny,
nadzieje, harmonie, po leki, trwoge, rozpacz, poczucie pustki, opuszczenia. Psychologia
dysponuje réznymi metodami badawczymi stuzacymi do pomiaru i opisu réznych stanéw
emocjonalnych cztowieka i szerzej, jego subiektywnych przezy¢.

Tak ujmowana duchowos$¢ cztowieka moze zatem stac sie przedmiotem badan psycho-
logii. Badania takie analizujg strukture przezy¢ religijnych,* ich funkcje, dynamike roz-
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cies for psychologists. Psychology of Religion and Spirituality, 5(3), 129-144. doi:10.1037/a0032699.

36 Azari, N. P, Missimer, J., & Seitz, R. J. (2005). Religious experience and emotion: Evidence for distinctive cognitive neural
patterns. International Journal for the Psychology of Religion, 15(4), 263-281. doi:10.1207/515327582ijpr1504_1.
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wojowa i zréznicowanie interindywidualne.’” Prowadzi sie badania nad emocjami do-
$wiadczanymi w przezyciach religijnych, w tym podczas ekstazy.*® Istniejg nawet badania,
w ktoérych za pomoca nowoczesnych technik neuroobrazowania analizowano funkcjono-
wanie moézgu podczas doswiadczen (przezyc¢) religijnych.*® Szczegélnie interesujgce sa dla
psychologéw badania pokazujace zaleznosci miedzy réznymi aspektami doswiadczenia
religijnego, a jakoscig funkcjonowania cztowieka w innych sferach jego zycia.*® Warto tu-
taj zaznaczy¢, ze badacze doskonale zdaja sobie sprawe, ze ujecie duchowosci cztowieka
w kategoriach przezycia (doswiadczenia) religijnego jest redukcjonistyczne i z pewnoscia
nie wyczerpuje ztozonosci ludzkiej duchowosci.

——

W Tabeli 1 przedstawiono syntetycznie omoéwione powyzej obszary styczne czterech sfer
religii i psychologii.

—

—

Sfera religii Korespondujace kompetencje psychologii

Doktryna, system wierzeni, |formalne, metapoznawcze i tresciowe) oraz poszukuje ich
zwiagzkéw z funkcjonowaniem cztowieka w r6znych sferach

Bada zachowania stanowigce czynnosci religijne (modlitwa,
ofiara, ablucja) i ich zaleznosci z funkcjonowaniem czlowie-
ka w réznych sferach

Sfera spoteczno-organiza- |Psychologia spoteczna bada prawidtowosci funkcjonowa-
cyjna, wspolnota religijna | nia cztowieka w grupie o charakterze religijnym
Psychologia bada zwigzki miedzy przejawami indywidual-
Sfera duchowosci indywi- |nej duchowosci cztowieka rozumianej jako ztozone prze-
dualnej zycia poznawczo-emocjonalne (przezycie religijne) a jego
funkcjonowaniem w réznych sferach

Czynnosci religijne, kult,
rytuaty

Tabela 1. Sfery religii i odpowiadajqce im kompetencje psychologii jako nauki.

Psychologia a religia - rozgraniczenie kompetencji

We wzajemnych relacjach miedzy religia a psychologia wydaje sie niezwykle wazne roz-
graniczenie ich kompetencji. W praktyce bowiem zdarza sie, ze obie te sfery sg w spo-
s6b nieuprawomocniony taczone ze soba, najczesciej w jakichs celach instrumentalnych,
na przyktad, poszukuje sie psychologicznego uzasadnienia prawdziwosci twierdzen
religijnych. Nalezy podkresli¢, ze religia stanowi poprawny metodologicznie przedmiot
badan psychologii tylko w aspekcie fenomenu religijnosci cztowieka (cztowiek jako pod-
miotowa strona przezywania sacrum). Jednakze z wynikdéw badan w tym obszarze nie
mozna w zaden sposdb wyciaga¢ wnioskow dotyczacych samej natury sfery sacrum, wy-
kracza to bowiem poza metodologiczne i przedmiotowe kompetencje psychologii. Psy-
chologia moze jednak prawomocnie (oczywiscie z uwzglednieniem realnych ograniczen
samej metody badan psychologicznych) orzeka¢ o zwigzkach miedzy religijnoscia a in-

37 Tratner, A. E,, Sela, Y., Lopes, G. S., Ehrke, A. D., Weekes-Shackelford, V. A., & Shackelford, T. K. (2017). Individual differ-
ences in childhood religious experiences with peers. Personality and Individual Differences, 11973-77. doi:10.1016/j.
paid.2017.06.045.

38 Hood, R.J.(2014). Religious ecstasy and other intense emotions. W: C. Kim-Prieto, C. Kim-Prieto (red.), Religion and spirituality
across cultures (ss. 319-335). New York, NY, US: Springer Science + Business Media. doi:10.1007/978-94-017-8950-9_17.

39 Zhong, W.,, Krueger, F,, Wilson, M., Bulbulia, J., & Grafman, J. (2018). Prefrontal brain lesions reveal magical ideation aris-
es from enhanced religious experiences. Peace and Conflict: Journal of Peace Psychology, 24(2), 245-249. doi:10.1037/
pac0000336.

40 Goldstein, E. D. (2007). Sacred moments: Implications on well-being and stress. Journal of Clinical Psychology, 63(10),
1001-1019. doi:10.1002/jclp.20402.
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nymi sferami zycia cztowieka. Psychologia nie moze bada¢ prawdziwosci tez religijnych,
ktére dotyczg sfery nadprzyrodzonej. W swoich dziataniach praktycznych, psycholog musi
szanowac rézne przekonania religijne cztowieka, nawet jesli sam ich nie podziela. Warto
jednak podkresli¢, ze w praktyce zwtaszcza psychoterapeutycznej i duszpasterskiej petne
i ostre rozgraniczenie kompetencji psychologii i religii nie zawsze moze by¢ mozliwe, bo
tez niemozliwe jest rozdzielenie réznych lecz zjednoczonych w ludzkiej tozsamosci sfer
jego funkcjonowania.

Warto zdawac sobie takze sprawe z roli i znaczenia opiséw cztowieka i jego funkcjo-
nowania, dostarczanych przez psychologie. Opisy psychologiczne sg bardzo pomocne
w rozumieniu cztowieka, jego motywacji i zachowan, w tym takze jego religijnosci. Opi-
sy psychologiczne odstaniajg niesamowitg ztozonos¢ mechanizméw ludzkiej psychi-
ki, jednakze ujawniaja takze, jak w niewielkim stopniu potrafimy ja jeszcze zrozumie¢.
Opisy psychologiczne maja przede wszystkim znaczenie utylitarne i jedynie aspektowe.
W tym witasnie sensie sg one redukcjonistyczne, poniewaz aspirujg do wyjasnienia tylko
pewnego aspektu fenomenu cztowieka, z pewnoscia obejmuja one tylko co$, co moze-
my nazwac ,porzadkiem natury” Tymczasem wszyscy zdajemy sobie sprawe, ze w czto-
wieku tkwi niezbadana tajemnica, ten niezwykly element, ktéry sprawia, ze cztowiek
jest osobg, wyjatkowym bytem w otaczajacej nas rzeczywistosci. Opisy psychologiczne,
niestety, nie sg w stanie wyjasni¢ ,tajemnicy cztowieka" Tymczasem opisy religijne sie-
gaja znacznie dalej, poza ,porzadek natury”, nie majac ograniczen metodologicznych,
przekraczaja granice, ktérej nie moze przekroczy¢ nauka. Dlatego tez psycholog, ktory
sam jest takze przeciez czesto religijny, musi umie¢ znalez¢ swoje wiasne miejsce mie-
dzy nauka a wiara, a nade wszystko mie¢ gteboka pokore wobec tajemnicy cztowieka,
do ktérej nie siega psychologia.
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Psychologie und Religion: Ein Psychologe zwischen Wissenschaft und Glaube.

Zusammenfassung:

Der Autor betont, dass die Figur der Heiligen Hildegard von Bingen zu einer Inspiration \
geworden ist, um die wechselseitigen Beziehungen zwischen Psychologie und Religion

in diesem Artikel zu betrachten. Er zeigt zundchst den Bedeutungsumfang der Begriffe
"Religion" (das Glaubenssystem und die daraus resultierenden Praktiken) und "Psycho-
logie" (die Wissenschaft des menschlichen Verhaltens und die Mechanismen, die das "y
Verhalten konditionieren). Dann zeigt er die Beriihrungspunkte von Psychologie und
Religion und grenzt zugleich die Kompetenzen von Personen ab, die mit diesen Diszi-
plinen arbeiten (z. B. die Psychologie als empirische Wissenschaft hat keine objektiven
oder methodischen Kompetenzen, um die Wahrheit der Existenz des Sacrum (Gott) zu S—

bezeugen. —

Schliisselworte: o
Psychologie, Glaube, Wissenschaft.
N
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Ks. Ireneusz Pawlak

Refleksje nad znaczeniem Instrukcji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej
dla rozwoju muzyki liturgicznej w Polsce

Zgodnie z zasada: Ecclesia est semper reformanda szczegdlnym i widocznym przemianom
podlega liturgia w jej zewnetrznym ksztatcie. W dziejach Kosciota Rzymskiego mozna od-
nalez¢ caty szereg reform, ktére musiaty nastapi¢, aby ,zycie Kosciota”, jakim jest wiasnie "y
liturgia nie ulegto skostnieniu. Nowe zadania w tej sferze ujawnit Sobér Watykanski Il, kta-
dac niespotykany dotad nacisk na duszpasterska role obrzedéw. Muzyka, ktéra wedtug
Konstytucji o swietej Liturgii (KL, 112) jest integralng oraz nieodzowng czescia liturgii, nie
mogta pozosta¢ na uboczu. Musiata ona takze ulec pewnemu dostosowaniu (aggiorna-
mento) do wspdtczesnym warunkéw, aby na co dzien dociera¢ do mentalnosci zyjacych
w danym czasie chrzescijan i w ten sposéb wiaczac sie w duszpasterska dziatalnos¢ Ko-
$ciota. Odpowiedzig na wezwania Soboru, w dziedzinie muzyki byta instrukcja Musicam "=
sacram wydana w 1967 r. Powotujac sie na ten dokument biskupi polscy opublikowali
w 1979 . Instrukcje Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim Il (IEP). "==—
Zawierata ona podstawowe normy zwigzane z muzyka w liturgii, dostosowane do zwycza-
jow i tradycji polskich. Od tego czasu mineto juz blisko 40 lat. W ciggu tego czasu zmienity
sie niektore warunki sprawowania obrzedéw przynoszac ze soba dezaktualizacje pewnych
przepisow. Pojawity sie tez nowe zadania, ktére wymagajg wyjasnien oraz odpowiednie-
go ukierunkowania. W trosce o podniesienie poziomu muzyki wykonywanej w koscio-
tach, a takze o wiekszy jej wptyw na duchowe przezycia wiernych, Konferencja Episkopatu
Polski postanowita przygotowac kolejng instrukcje o muzyce, stanowigca w duzej mierze
kontynuacje i uzupetnienie poprzedniej. Instrukcja ta ukazata sie 14. pazdziernika 2017 .

—

Zapewne dokument ten stanie sie w niedalekiej przysztosci przedmiotem wielu komenta-
rzy i omoéwien. Naszym zadaniem jest zwrécenie uwagi na te wskazania, ktére wytyczaja
kierunki rozwoju muzyki koscielnej w Polsce na najblizsze lata. Ograniczymy sie jednak
wytacznie do muzyki liturgicznej, przyjmujac zatozenie, Ze ten zakres stanowi najwazniej-
sza czes¢ (nucleus) omawianej instrukgji.

1.

Juz sam tytut okreslajacy tematyke instrukgji:,muzyka koscielna” wskazuje na poszerzenie
zakresu probleméw w stosunku do IEP. Ta ostatnia bowiem ograniczata sie tylko do mu-
zyki liturgicznej. Konsekwencje tych szeroko pojetych zagadnien widoczne sa w podziale
instrukcji. O ile w IEP mamy 7 wyodrebnionych rozdziatow:

Normy ogdlne,

Liturgia Mszy $w.,

Liturgia Godzin,

Sakramenty, sakramentalia i nabozenstwa,

Instrumenty muzyczne,

Wychowanie muzyczne,

. Komisje muzyki koscielnej,

to w omawianej instrukgji jest ich 12:

Zasady ogdlne,

Muzyczne funkcje w liturgii,

Muzyka w liturgii Mszy $w.,

Muzyka w roku liturgicznym,

NouswN =

HwWN =
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Spiew Liturgii Godzin,
Muzyka w liturgii sakramentéw i sakramentaliéw oraz w nabozenstwach,
Muzyka w liturgii transmitowanej przez media,
Muzyka instrumentalna,
9. Spiewniki i materiaty pomocnicze,
10.Koncerty muzyki religijnej,
11.Edukacja i formacja muzyczna,
12.Komisje muzyki koscielnej i inne organizacje pomocnicze.
A zatem poszerzono zakres problematyki az o 5 rozdziatéw.

©NowW

2.

Wazny problem porusza pkt 10j omawianej instrukgji: ,Petny udziat nie ogranicza sie do
wspdlnego Spiewania — stuchanie jest réwniez forma uczestnictwa”. Wydaje sie, ze dusz-
pasterska praxis w ciggu minionych 50 lat utrwalita przekonanie, iz wierni uczestniczac
w liturgii powinni by¢ w ciagtym ruchu: postawa ciata, gesty, odpowiedzi recytowane czy
$piewane na wezwania celebransa, wreszcie wspdlny $piew, nie tylko miaty wystarczy¢, ale
jednoczesnie powinny eliminowac inne, jakoby wrecz niedopuszczalne sposoby udziatu,
ktére — zdaniem niektdrych duszpasterzy — wykluczaja wiernych z czynnego uczestnictwa.
W ten sposéb negatywnie oceniano $piewy chéru, scholi, $piewy solowe oraz partie czysto
instrumentalne. Tymczasem w KL (nr 14) wyraznie rozr6zniono uczestnictwo ,petne i czyn-
ne”. Pierwsze nazwano participatio actuosa, drugie participatio activa. Uczestnictwo czyn-
ne jest tylko jednym z elementéw uczestnictwa petnego. Stad KL zacheca: (...) jest rzecza
konieczna, aby wierni przystepowali do liturgii z nalezytym usposobieniem przyjmowali
jej na prézno. Dlatego duszpasterze winni czuwag, aby czynnosci liturgiczne sprawowano
nie tylko waznie i godziwie, lecz takze, by wierni uczestniczyli w nich $wiadomie, czynnie
i owocnie” (nr 11). A zatem z pewnoscia zaniedbano takie formy uczestnictwa, jak chwile
milczenia i ciszy, albo tez stuchania innych ,aktoréw” liturgii, w tym takze wykonujacych
muzyke samodzielnie, jak wspomniane juz chéry, schole, solisci, czy instrumentalisci. Nale-
zy wiec przywrdcic pierwotny sens petnego uczestnictwa, takiego, do jakiego wzywa Kon-
stytucja. W pewnych przypadkach bowiem zespoty czy solisci moga wystepowac w imieniu
wiernych, ktérzy przez stuchanie ubogacaja swoje wnetrze, pogtebiaja swoja duchowos¢
i poszerzajg zakres uczestnictwa. Nie mozna wiec traktowa¢ owych ,wystepéw” jako popi-
sow, ale jako pomoc w petnym udziale, pod warunkiem, ze i repertuar, i sposéb wykonania
odpowiada wymogom liturgii. Takie spojrzenie sugeruje cytowany pkt 10j instrukgji Epi-
skopatu Polski. Stwarza ono zatem sprzyjajacy klimat zaréwno dla nowej twdérczosci, jak
i zachete do witaczania w ramy liturgii wybitnych wierzacych artystow.

3.

Z poprzedniego punktu wynika troska o odpowiedni repertuar muzyczny. W nr 14 oma-
wianej instrukgji biskupi odniesli sie do tego problemu: ,Nalezy korzysta¢ z bogatego
skarbca polskich piesni koscielnych i troszczy¢ sie o jego powiekszenie”. Wyraznie rysu-
je sie tu odniesienie do wypowiedzi Chrystusa o ojcu rodziny, ktéry ze swego skarbca
wydobywa rzeczy nowe i stare (Mt 13,52). A zatem repertuar muzyczny przeznaczony
do liturgii musi uwzglednia¢ dorobek powstaty w minionych stuleciach. Szerzej rzecz
ujmujac, nie chodzi jedynie o piesni koscielne, ale takze o inne formy muzyczne, ktére
tworzono z myslg o ich przeznaczeniu liturgicznym, w tym takze samodzielne utwory
instrumentalne. Kazdy z tych rodzajow i gatunkéw zastuguje na szacunek i moze by¢
wykorzystany podczas akgcji liturgicznej, o ile tylko zgadza sie z normami liturgicznego
prawa. Dopiero na tym gruncie mozna budowac repertuar nowy. O potrzebie tworze-
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nia nowych kompozycji instrukcja wspomina niejednokrotnie w innych miejscach (np.
pkt 29, 42, 63d). Zacheta do tworzenia nowych utworéw muzycznych nie jest niczym
nowym. Nawotuje do niej juz KL (nr 13) oraz MS (nr 56-60). Jednakowoz kilkakrotne
wzmianki o takiej potrzebie w duzym stopniu uzupetniajg IEP, w ktorej na ten temat brak
jakichkolwiek wskazan. Przydatyby sie jeszcze konkretne wskazéwki dla kompozytoréw,
ktérzy czesto pozbawieni sa podstawowej wiedzy na ten temat i czesto tworza utwory \

wytacznie wedtug whasnych pomystéw.

.
4.

Na szczegblng uwage zastuguje ostatnie zdanie z nr 38 instrukcji dotyczace muzyki in- —
strumentalnej w Triduum Paschalnym. Brzmi ono nastepujaco: ,Zaleca sie nieuzywanie
instrumentdw po od$piewaniu hymnu,Chwata” w czasie Mszy Swietej Wieczerzy Pariskiej, S—
do rozpoczecia tego spiewu w czasie Wigilii Paschalnej”. R6zni sie ono od norm zamiesz-
czonych w IEP: ,Na organach i innych instrumentach wolno akompaniowa¢ do $piewu
przez caty rok liturgiczny. Natomiast solowa gra na instrumentach zabroniona jest od za- "=
konczenia $piewu hymnu ,Chwata na wysokosci Bogu” we Mszy Wieczerzy Panskiej do
zakonczenia tego hymnu we mszy Wigilii Paschalnej” (nr 19). A wiec poprzednia instruk-

cja zabraniata wrecz wykonywania solowej muzyki instrumentalnej. Obecnie tylko zaleca

sie tylko ,nieuzywanie instrumentéw”. Ztagodzenie ostrego, jak dotad, stanowiska prawa
liturgicznego nalezy uznac za znaczny postep w rozumieniu znaczenia muzyki instrumen-

talnej w liturgii, w tym przede wszystkim w liturgii Triduum Paschalnego.

Trzeba bowiem przypomnie¢, ze wyrazny zakaz wykonywania solowej muzyki instru-
mentalnej w Triduum Paschalnym, a takze w okresie Adwentu, Wielkiego Postu oraz
w mszach i oficjach za zmartych wprowadzit synod rzymski w 1725 r. Byta to reakcja na
naduzycia, jakie miaty miejsce w kosciotach w okresie baroku. Zakaz ten rozszerzono nie-
bawem na caty Kosciét Rzymski. Trwat on przez niemal 300 lat. W ciggu tego czasu naste-
powaty jednak zmiany w rozumieniu czynnosci liturgicznych, w tym takze w rozumieniu
roli muzyki. Mimo to przekonanie o koniecznosci zachowania,postu dla uszu’, podobnie,
jak analogicznego ,postu dla oczu” (zastanianie krzyzy i obrazéw) byto tak silne, iz zasada
milczenia instrumentéw oparta sie wszelkim prébom reformy. Swoja drogg w Polsce ten
zakaz nigdy nie doczekat sie petnej realizacji, gdyz tradycyjnie do $piewoéw ludu i chéru
akompaniowano w Adwencie i w Wielkim Poscie. Wydaje sie, ze jedng z podstawowych
przyczyn wykluczenia samodzielnej muzyki instrumentalnej w liturgii w wymienionych
okresach byto przekonanie o jedynie jej ozdobnej funkcji. Muzyka jakoby miata wytacz-
nie upieksza¢ i umila¢ obrzedy oraz dodawac¢ im splendoru. Dopiero stanowisko KL (nr
112) o istotnym znaczeniu muzyki dla uroczystej liturgii przyniosto zasadniczy przetom.
Odtad nie mozna juz uwaza¢ muzyki za niekonieczny dodatek do czynnosci liturgicz-
nych. Do tego stwierdzenia wyraznie nawigzata instrukcja MS, ktéra w pkt 66 zawiera
implicite pozwolenie na akompaniament instrumentalny do Spiewu przez caty rok litur-
giczny. Z kolei Caeremoniale episcoporum (1985) pozwala na samodzielng gre na instru-
mentach w okresie Adwentu (nr 41). W Polsce wytaczono z uzycia samodzielng muzyke
instrumentalng tylko w Triduum Paschalnym (IEP, nr 19). Wida¢ wiec postepujacy pro-
ces odchodzenia od rygorystycznego zakazu sprzed 300 lat. Obecnie obowiazujaca in-
tsrukcja porusza jeszcze inne tresci. Nie zakazujgc wykonywania muzyki instrumental-
nej w Triduum Paschalnym, ale tylko zalecajac zachowanie dotychczasowego zwyczaju.
W tym miejscu nalezy wyraznie stwierdzi¢, ze bezwzgledny zakaz w tym przedmiocie nie
moze by¢ w zadnym przypadku nadal sztucznie utrzymywany (a czesto uzasadnia sie go
wzgledami psychologicznymi np. tworzeniem odpowiedniego nastroju) w Swietle art.
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120 KL, ktéry wyraznie méwi, ze ,brzmienie organéw poteguje wzniosto$¢ koscielnych
obrzeddéw, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywistosci nadziemskiej”. W mysl
prawnej zasady favores sunt ampliandi, mozna to stwierdzenie rozszerzy¢ takze na inne
instrumenty. Jedli wiec brzmienie instrumentéw ma porywac wiernych ku Bogu i rzeczy-
wistosci nadziemskiej, to dlaczego akurat w dni Triduum Paschalnego, a wiec w czasie
obchodoéw najwazniejszych tajemnic chrzescijaiistwa, to ,porywanie” ma by¢ zabronio-
ne? Czy w miejsce zakazu nie nalezatoby raczej zatroszczy¢ sie o odpowiedni repertuar
i jak najbardziej artystyczne jego wykonanie?

Mozna przypuszczad, ze na tych pokrétce omoéwionych problemach w zasadzie kohczy
sie wizja rozwoju muzyki koscielnej w Polsce. Z tego wzgledu uzasadnione wydaje sie
przypuszczenie, ze juz w niedtugim czasie omawiana instrukcja bedzie wymagata korekt
i uzupetnien. Przedstawiony dokument bowiem gtéwnie koncentruje sie na zebraniu
i uporzadkowaniu juz istniejgcego prawa. Niewatpliwie jest to pozytywny i korzystny ele-
ment, gdyz do dnia dzisiejszego wielu reformatoréw nie zdazyto sie jeszcze z normami
Kosciota zapozna¢, niektdrzy znaja je tylko czesciowo, a sg i tacy, ktdérzy kierujac sie ja-
kim$ ogoélnym przekonaniem, nie popartym zadnymi rzeczowymi argumentami, pré-
buja,odnawiac” liturgie i muzyke wedtug wtasnych pomystéw zupetnie oderwanych od
mysli Kosciota. Niemniej trzeba stwierdzi¢, ze instrukcja przedstawia w wiekszosci nor-
my odnoszace sie do Kosciota Powszechnego, a w matym tylko zakresie uwzglednia wa-
runki polskie, rzadko interesujac sie rodzimymi tradycjami i zwyczajami, ktére powinny
by¢ nie tylko zachowywane, ale takze rozwijane. Swiadczy o tym choc¢by brak jakiejkol-
wiek wzmianki o mozliwosciach wprowadzania inkulturacji, na ktéra pozwala i do ktérej
zacheca rzymska instrukcja Variationes legitimae (1995). Mozna zatem sine ira et studio
stwierdzi¢, ze instrukcja ma w wiekszosci charakter zachowawczy. Z pewnoscia respek-
towanie istniejgcego prawa jest rzeczg chwalebna i pozadana, ale réwnie chwalebne
jest przygotowanie takiego prawa, ktére wybiega w przysztosc i staje sie inspiracjg do
powstawania coraz lepszej i piekniejszej muzyki liturgicznej.
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Reflections on the influence of The church musicinstruction of the Polish Episcopate
on the development of liturgical music in Poland

Summary: \

The liturgy and music legislation of the Catholic Church must be changed or adjusted from

time to time. The life of the Church - through the liturgy - develops and requires constatnt
readjusting to the current mental attitudes and needs of the faithful living in a given ep-

och. Therefore, following the Second Vatican Council, the so called aggiornamento of the "y
liturgy has taken place in all countries, so that it is now performer in the vernacular. The
initial instruction on liturgical music in Poland were issued in 1979. After nearly 40 years
some essential readjustments are in order. And thus in 2017 the Polish bishops issued
another set of instruction concerrning church music. The bishops postulate, among the
other things, full participation of the faithful in the liturgy i. e. at the external and internal
levels (participatio activa et actuosa). It is achieved not only through gestures, posture, re-
citing and communal singing, but also listening to solo, choir and instrumental music per- ™=
formances. Additionally, the said document encourages composers to create new pieces

for liturgical purposes. The total ban of performing instrumental music during Lent and "=
the Paschal Triduum has been lifted, and the traditional,,silence of the instruments”in now

only recommended, not ordered. Notwithstanding the fact of how valuable and encour-
aging the instruction certainly are, in the most part, they are also conservative, and fail to
resolve all the issues.

—

Key words:
The Second Vatican Council, liturgical music, the renovation of the liturgy, conservative
and progressive trends

105



106



Kamila Falinska

IV konferencja naukowa
w ramach Xl Festiwalu Twoérczosci Religijnej Fide et Amore \
pt. Cztowiek, jego natura i powotanie w ujeciu sw. Hildegardy z Bingen

18 wrzednia 2017 roku odbyta sie juz po raz czwarty konferencja naukowa w ramach
Festiwalu Tworczoéci Religijnej Fide et Amore pt. Cztowiek, jego natura i powotanic ™y
w ujeciu Sw. Hildegardy z Bingen. Spotkanie miato miejsce w sali Ecce Homo domu parafial-

nego w Zorach-Kleszczéwce.

W konferencji uczestniczyty osoby ré6znorodnych profesji, z wielu osrodkéw naukowych S—
w Polsce. Wéréd stuchaczy byli: naukowcy, lekarze, muzycy, nauczyciele, mtodziez akade-
micka, uczniowie szkét srednich i wielu innych zainspirowanych mysla hildegardiarska.

—
Spotkanie zainaugurowat ks. dr Wiestaw Hudek — organizator konferencji, a takze redak-
tor czasopisma naukowego ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Pierwszym punktem sympo-
zjum byta prezentacja najnowszego Il tomu rocznika. Oméwiono wewnetrzng strukture
publikacji, przypomniana zostata tematyka, a takze przyblizono sylwetki autoréw tekstow
zawartych w periodyku. Moderatorem konferencji byta mgr Kamila Faliriska, ktéra petni
rowniez funkcje sekretarza redakgji.

Pierwsza czes¢ spotkania rozpoczetfa prof. Matgorzata Kowalewska z Lublina, ktéra w swo-
im wyktadzie zaprezentowata stuchaczom definicje cztowieka w ujeciu filozoficznym i teo-
logicznym. Podkreslita, ze te dwie gatezie nauki sg ze soba powigzane. Filozofia stanowi
czesc¢ teologii. W stuleciu Hildegardy trwaty liczne spory dotyczqce wiary, teologii i filozofii
oraz ich wzajemnego stosunku. Jednym z nich byt spér tak zwanych dialektykdw z antydia-
lektykami. Hildegarda opowiada sie w nim zdecydowanie po stronie antydialektykéw, czyli
po stronie tych myslicieli dwunastego stulecia, ktérzy nawiqzywali do tradycji Ojcdw Kosciota,
ich refleksja nad swiatem i cztowiekiem zawsze opierata sie na naukach Pisma swietego, i kt6-
rzy podkreslali wartos¢ poznawczq doswiadczenia mistycznego. Dlatego horyzontem mysli
Hildegardy jest zawsze Pismo Swiete i nauczanie wspomnianych wyzej Ojcéw Kosciota — pod-
kreslata prelegentka.

Nastepnie ustysze¢ mozna byto prelekcje dr Konrada Janowskiego z Warszawy, ktory
w swoim wystgpieniu zatytutowanym: Psychologia a religia: psycholog miedzy naukq a wia-
rq, przedstawit paralele taczace psychologiczne aspekty predyspozycji cztowieka z ujeciem
powotania, jako formy wyrazania talentéw i mozliwosci dziatania. Referent podkreslit, ze
sq dziedziny, w ktérych nie wystarcza duchowe kierownictwo, ale potrzeba prowadzenia
psychologicznej terapii. W oparciu o spuscizne sredniowiecznej mistyczki, ukazat przeni-
kanie sie tych dyscyplin.

W kolejnej czesci spotkania uczestnicy udali sie do kosciota parafialnego pw. $w. Brata
Alberta, aby wystuchacd piesni $w. Hildegardy z Bingen w wykonaniu Dominiki Kierpiec-
-Kontny, przy akompaniamencie organ. Zaprezentowano nastepujace utwory: O virtus
Sapientiae, Caritas abunoat, O eterne Deus.

Po modlitwie odbyta sie Agapa, podczas ktérej mozna byto zapoznac sie z elementami
kuchni hildegardianskiej, a takze zakosztowa¢ produktéw polecanych przez sw. Hildegar-
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de (produkty orkiszowe, wino z opactwa Eibingen). W przerwie mozna byto naby¢ publi-
kacje dotyczace zycia, twdrczosci i dziatalnosci sredniowiecznej mistyczki

W drugiej czesci sesji lek. med. Dorota Mieszczak- Woszczyna z Ostrowa Wielkopolskie-
go wygtosita prelekcje dotyczaca leczenia w duchu pism medycznych wizjonerki z Bin-
gen. Prelegentka przyblizyta tematyke ziotolecznictwa i praktyk zdrowotnych, zgodnych
z zaleceniami $w. Hildegardy. Nie mato uwagi poswiecono dwém kategoriom - harmonii
i umiaru— ktére sg Scisle zwigzane ze stylem zycia, promowanym przez sw. Hildegarde.
Ustysze¢ mozna byto o produktach przez sredniowieczng lekarke zalecanych, jak réwniez
tych, ktére odradza i jaki majg one wptyw na funkcjonowanie organizmu cztowieka. Przed-
stawione zostaty podstawowe zalecenia diety, w ktérej orkisz zajmuje miejsce szczegdlne.
Sw. Hildegarda jest autorka 6 regut zycia, ktdre nalezy stosowac dla zdrowia i dtugowiecz-
nosci. Zalecenia te stanowig zbiér wskazéwek, ktére sg nadal aktualne, a we wspotczesnej
dietetyce réwnie czesto zalecane. Podczas wyktadu wyszczegdlniono osrodki, w ktérych
odbywaijg sie rekolekcje w duchu hildegardiarnskim.

Jako czwarty z zaproszonych gosci przemawiat ks dr. Jacek Wrébel, ktéry podjat sie rein-
terpretacji cnét i wad na przyktadzie wybranych fragmentoéw Liber vitae meritorum autor-
stwa mistyczki z Bingen. Wnikliwa analiza tekstu pozwolita na nowatorskie, szczeg6towe
odczytanie dzieta.

Konferencja zakonczyla sie dyskusja, w ktorej zdawano pytania dotyczacych tematyki po-
szczegoblnych wystapien. Charakter i roznorodnos¢ podjetych przez referentow proble-
mow oraz aktywny udziat publicznosci staty sie przyczynkiem do ozywionej polemiki.

Udziat w konferencji pozwolit nie tylko prelegentom na prezentacje wynikéw badan
w szerokiej gamie aktywnosci sw. Hildegardy, ale stat sie Zrédtem wiedzy i wymiany infor-
macji dotyczacych ré6znych dziedzin jej dziatalnosci.
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Michat Duzniak

I Dni Muzyki Koscielnej w Archidiecezji Katowickiej

Na dni muzyki koscielnej ztozyto sie wiele wydarzen m. in.: rekolekcje organistow w Bren- \
nej pt. Duch liturgii; | Konkurs Organistow Archidiecezji Katowickiej; Dzien Muzyki Litur- \
gicznej w Archidiecezji Katowickiej; Konferencja naukowa w AM.

\

W dniach 13-16 listopada 2017 r. odbyly sie rekolekcje Duch liturgii w O$rodku Spotkan
i Formacji im. $w. Jadwigi w Brennej (ul. Le$nikéw 38), ktére poprowadzit ks. Wiestaw Hu-
dek. Ten Swiety czas rozpoczat sie 13 listopada o godzinie 18:00 wspdlng modlitwa. Po
kolacji odbyto sie nabozenstwo pokutne z okazjg do spowiedzi, a nastepnie konferencja
wstepna zakonczona kompleta. U progu kolejnego dnia odspiewano Godzinki o Niepo-
kalanym Poczeciu NMP. Popotudniowa cze$¢ zajec rozpoczety warsztaty (czes¢ 1), ktére
poprowadzita mgr Brygida Tomala. Po nich rekolektanci odméwili Nieszpory. Drugg cze$¢ ™
zaje¢ w formie indywidualnej z pania mgr Brygida Tomala poprzedzita wspdlna kolacja.
Dzieh zakonczono modlitwg wieczorna. Trzeci dzien rekolekcji zostat pomyslany w po-
dobnym uktadzie, co poprzedni. Rozpoczeto od Godzinek o Niepokalanym Poczeciu NMP,
nastepnie po sniadaniu uczestnicy wzieli udziat w warsztatach prowadzonych przez pania

mgr Brygide Tomale. Po Eucharystii zaplanowano obiad i kawe. Spiewane nieszpory po-
przedzone byty ¢wiczeniami, a po nich uczestnicy usiedli do wspdlnego positku. Dzien
zakonczyt sie spotkaniem pod tytutem Pogodny wieczér, a po nim w kaplicy podzieko-
wano za doswiadczenia catego dnia. Ostatni dzien rekolekgji réwniez zawierzono Mat-

ce Bozej $piewajac ku Jej czci. Nastepnie po $niadaniu uczestnicy zebrali sie na Godzinie
$wiadectw. Centrum dnia stanowita uczta Eucharystyczna.

—

Kolejnym wydarzeniem na skale archidiecezjalng byt konkurs organistéw archidiecezji ka-
towickiej, ktéry przeprowadzono 16 listopada 2017 r. w Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Kandydaci aplikowali w dwéch kategoriach na podsta-
wie stworzonego regulaminu przez Archidiecezjalng Komisje Muzyki Sakralnej. Pierwsza
znich byfa przewidziana dla absolwentéw i studentéw Akademii Muzycznych oraz Instytu-
tu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. W drugiej kategorii brali udziat ab-
solwenci i uczniowie szkét muzycznych, diecezjalnych szkét organistowskich, absolwenci
studium organistowskiego. Do konkursu przystapito 9 oséb. Podczas przeprowadzonych
przestuchan kandydaci musieli wykazac sie bardzo dobra grg liturgiczng i profesjonal-
nym wykonaniem literatury organowej. Kazdy z kandydatéw przedstawiat na pismie je-
den z wylosowanych zestawdw z propozycjami spiewdéw zmiennych. Nastepnie uczestnik
miat za zadanie obowigzkowo wykonywa¢ akompaniament do Ojcze nasz. Kolejnym za-
daniem byto wykonanie akompaniamentéw do dwoch piesni: jednej wybranej z zestawu
piesni w regulaminie, a drugiej wybranej samodzielnie. Uczestnicy kategorii | wykonywali
obowiazkowo wiasne akompaniamenty, natomiast w kategorii Il istniata mozliwos$¢ wy-
konania akompaniamentu wiasnego lub zapisanego w Chorale Slgskim (Tom 1: Katowice
2003, Tom 2: Katowice 2006). Obowiagzywaty wersje melodii zawartych w Chorale Slaskim
i Spiewniku Archidiecezji Katowickiej. W drugiej czesci przestuchania nalezato wykona¢
utwory solowe, przeznaczone na uwielbienie i na zakonczenie Mszy Swietej. Uczestnicy
wystapili w nastepujacej kolejnosci (wedtug terminéw nadestanych zgtoszen): Krzysztof
Kempa z parafii $w. Jacka w Katowicach (kategoria Il), Sebastian Niemczycki z parafii $w.
Franciszka z Asyzu w Chorzowie (kategoria Il), Krzysztof Walczak z parafii Swietych Apo-
stotéw w Zorach (kategoria Il), tukasz Steczek z parafii $w. Ojca Pio w Tychach (kategoria
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), Przemystaw Kadtubek z parafii $w. Anny w Swierklanach (kategoria 1), Pawet Aksman
z parafii Narodzenia NMP w Pszowie (kategoria 1), Michat Botor z parafii $w. Marii Mag-
daleny w Tychach (kategoria I), Kazimierz Salik z parafii Podwyzszenia Krzyza Swietego
i Swietego Herberta w Katowicach (kategoria 1) i tukasz Bortlik z parafii $w. Antoniego
z Padwy w Zgoniu (kategoria Il). Jury w skfadzie: prof. Julian Gembalski, dr hab. Bogumita
Faustyna Dunikowska, dr Henryk Jan Botor, ks. mgr lic. Adam Kozak po dtugich obradach
postanowHo przyznac nastepujace nagrody:
w kategorii ll: | miejsce dla tukasza Bortlika, Il miejsce dla Sebastiana Niemczyckiego, llI
miejsce dla Krzysztofa Walczaka,
+ w kategorii I: | miejsce dla Pawfa Aksmana, Il miejsce dla Michata Botora, lll miejsce dla
Przemystawa Kadtubka.

Podczas ogtoszenia wynikéw przedstawiciele jury zwrdcili uwage uczestnikéw m. in. na
aspekty Scistosci stylistycznej, jak réwniez prawidtowego frazowania czy dobierania od-
dechéw. Najtrudniejszym zadaniem dla uczestnikdw okazato sie przygotowanie piesni na
wybrany dzien roku liturgicznego, gdzie istotnym czynnikiem w przyznawaniu punktéw
byta zbieznos¢ tekstow Spiewdw z tekstami danego dnia. W obydwu kategoriach nagrody
byty nastepujgce: 2000 PLN ufundowana przez JE arcybiskupa Wiktora Skworca za pierw-
sze miejsce, 1000 PLN ufundowana przez JM prof. dr hab. Wtadystawa Szymanskiego za
drugie miejsce, nagroda specjalna ufundowana przez Przewodniczacego Archidiecezjal-
nej Komisji Muzyki Sakralnej w Katowicach - ks. dr Wiestawa Hudka za trzecie miejsce.

Wielkim swietem dla muzyki liturgicznej byt Dzierh Muzyki Liturgicznej w Archidiecezji Ka-
towickiej, obchodzony w XXXIII niedziele zwyktg (19 XI 2017). Tematem dnia byta mysl
papieza seniora Benedykta XVI: Muzyka liturgiczna szczegdlnym sposobem uczestnictwa
w tajemnicy wiary. W imieniu Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej do ksiezy zwrécit
sie jeden z jej cztonkdw, jednoczesnie ceremoniarz archidiecezjalny - ks. Grzegorz Smie-
cinski. Jak zauwazyt w stowie skierowanym do duszpasterzy Dziert Muzyki Liturgicznej
w Archidiecezji Katowickiej na state wpisat sie w tres¢ 33. niedzieli zwykftej i jest dobrq okazjq
by potraktowac go jako czas dziekczynienia za muzyczne dziedzictwo Kosciota lokalnego, za
istniejgce schole, chdry, za kantordw, psatterzystéw i organistow. Za tych wszystkich, ktdrzy
napetniajq nasze koscioty modlitwq me/odii i Spiewnych stéw. Autor tres’ci zwréci’r uwage na

podkreslac¢ znaczenie tekstéw liturgicznych.

Ks. Smiecinski przypomniat, jak wazne jest unikanie po$piechu w odmawianiu modlitw
z przypadkowo dobranymi pie$niami. Wedtug niego liturgia rytu nadzwyczajnego niczym
sie nie rézni od tej sprawowanej po Soborze Watykanskim Il, gdyz w kazdej z nich wi-
nien by¢ spokdj, piekno, cisza i czas na muzyke. W stowie wstepnym zaprosit takze ksiezy
w imieniu J. M. Rektora Akademii Muzycznej prof. Wtadystawa Szymanskiego: ,Serdecz-
nie zapraszam ksiezy, muzykow i wszystkich parafian, do udziatu w konferencji nauko-
wej poswieconej problematyce wspodtczesnej muzyki liturgicznej (28 listopada 2017 r.)"
Nadawca poprosit takze ksiezy o zapoznanie sie z najnowszg Instrukcjq Konferencji Episko-
patu Polski o muzyce liturgicznej” zatwierdzong 14. X. 2017 r. Wraz z listem skierowanym
do duszpasterzy ks. Smiecinski zatgczyt materiaty na Dzier Muzyki Liturgicznej. W propo-
zycjach spiewow liturgicznych autorzy opracowania zaproponowali: Czesci state — Msze
slgskich kompozytoréw R. Dwornika (SAK 701), J. Jakaca (SAK 702), ks. R. Raka (SAK 703)
lub ks. A. Chlondowskiego (SAK 705), Wejscie Kiedy razem sie schodzimy (SAK 236) albo:
Ludu kaptaniski (SAK 508); Przygotowanie daréw Boze, obdarz Kosciét (SAK 574) albo: Lud
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Twoj, Panie (SAK 238); Komunia Bog kiedys stat sie (SAK 210); Uwielbienie Caty swiat (SAK
295) lub muzyka organowa; Zakoriczenie Gto$ imie Pana (SAK 588). Przedstawiciele komisji
zasugerowali takze wykonanie utworow literatury organowej: przed lub po zakoriczeniu
liturgii Max Reger — Preludium choratowe Liebster Jesu wir sind hier op.135a.

Antoni Chlondowski — Preludium G-dur (Marszowe); Na uwielbienie Marcel Dupré - Lobt

Gott, ihr Christen alle gleich op. 28. W komentarzu na rozpoczecie Mszy Swietej zaakcen-
towano archidiecezjalny Dzien Muzyki Liturgicznej oraz konieczno$¢ modlitwy za 0s0by, "y
ktére pehnity i petnig postuge muzyczng w liturgii: organistéw, kantoréw, psatterzystéw,
osoby spiewajace w scholach parafialnych i chérzystéw. W komentarzach przed uwielbie-
niem i na zakonczenie zawarto mysli o pieknie, i piesni pochwalnej, ktére maja pogtebic
odkrywanie Boga i przyblizy¢ Jego wspaniatos¢. W materiatach pomocniczych do homilii
znalazly sie odniesienia do madrosci, czujnosci i talentu. Wykorzystanie madrosci do ce-
6w tworczych, a przede wszystkim do spozytkowania talentéw, jest zgodne z ewange-
liczng przypowiescia, w ktérej mowa o otrzymanych darach. Kazdy, kto tworzy Ko$cidt ma ™y
na swoj sposoéb, zgodnie z petniong funkcja dzieli¢ sie swoim talentem. Modlitwa poprzez
muzyke ma by¢ swiadectwem organisty, cztonkéw choéru, celebransa i catego zgromadze-

nia liturgicznego. O roli muzyki swiadcza mysli sSw. Augustyna, sw. Hildegardy z Bingen,
wedtug ktérych muzyka wspomaga przezycia duchowe, koi bél i jest wspomnieniem raju.
Darem Kosciofa jest chorat gregorianski, psalmy, hymny, piesni koscielne, muzyka orga-

nowa a takze cisza, poprzez ktére mozna lepiej przygotowac sie na spotkanie z Bogiem.

W aspekcie rozwoju istotna role odgrywa edukacja — uczenie sie nowych spiewow.

—

Dni Muzyki Koscielnej w Archidiecezji Katowickiej domkneta konferencja naukowa
w dniu 28 listopada 2017 roku, poswiecona problematyce wspotczesnej muzyki liturgicz-
nej. Akademia Muzyczna w Katowicach stata sie w tym dniu centrum muzyki liturgicz-
nej, w ktérej oprécz wyktadéw mozna byto ustysze¢ laureatéw | Konkursu organistéw
archidiecezji katowickiej. Stowo powitalne wygtosit J. M. Rektor AM w Katowicach prof.
dr hab. Wiadystaw Szymanski, ktéry przypomniat o istocie i miejscu muzyki koscielnej na
Slasku. W pierwszej czeéci prowadzonej przez mgr Jolante Sznajder prelegenci wygto-
sili ciekawe referaty, poswiecone m. in. obecnej praktyce liturgicznej. Prof. dr hab. Cze-
staw Grajewski w Krdtkim wyktadzie o muzyce liturgicznej przyblizyt og6Ing problematyke
wspoiczesna. Ks. dr Lucjan Dyka w swoim wystapieniu Muzyka liturgiczna w rytmie roku
koscielnego przypomniat o czasie i miejscu muzyki liturgicznej w kalendarzu liturgicz-
nym. Kolejne rownie ciekawe wystapienie autorstwa dr hab. Michata Staweckiego Primus
inter pares. Chorat gregorianski a wspétczesna praktyka liturgiczna pozwolito na krytyczne
spojrzenie w obrebie wydan i opracowan choratu gregorianskiego. Prelegent odniost sie
w ten sposob do roli autentyzmu notacyjnego i jego wptywu na wykonanie. Sesje nauko-
wa uswietnit Koncert z wreczeniem nagréd | Konkursu organistéw archidiecezji katowic-
kiej w sali im. Bolestawa Szabelskiego. Nastepnie laureaci wykonali utwory i akompania-
menty do piesni, ktore byty elementem sktadowym przestuchan konkursowych. Podczas
koncertu przyjeto kolejnos¢ wykonan wedtug kategorii i miejsc od najnizszych. Koncert
poprowadzit dr Michat Duzniak. Druga czes¢ sesji poprowadzit ks. dr Wiestaw Hudek.
W pierwszym wyktadzie Nowa Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce liturgicz-
nej — geneza, struktura, akcenty, dylematy ks. prof. dr hab. Antoni Reginek przedstawit naj-
bardziej aktualne przepisy o muzyce liturgicznej i przypomniat o niewielkich zmianach
w niej zawartych. Nastepnie prof. dr hab. Remigiusz Pospiech w referacie Znaczenie mu-
zyki instrumentalnej oraz funkcji organisty w liturgii odwotat sie do ogdlnych zasad, zwia-
zanych z obowigzkami organisty i mozliwosciami wykorzystania muzyki instrumentalnej
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w trakcie celebracji. Ks. prof. dr hab. Andrzej Zajac w swoim wystapieniu zatytutowanym
Wykonawcy wokalnej muzyki liturgicznej [kantor-psatterzysta, schola, chdér] wyjasnit ich
znaczenie a takze zaakcentowat miejsce, w ktéorym moga zosta¢ wykorzystane.

Ostatni wyktad jakiego mozna byto wystucha¢, byt poswiecony rysowi historycznemu ru-
chu pielgrzymkowego pt. Pielgrzymki muzykoéw koscielnych na Jasnq Gore (historia, prze-
stanie) w prelekcji o. dra Nikodema Klinara OSPPE. Na zakoniczenie sesji podjeto dyskusje
i podsumowano konferencje.

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, iz troska o znaczenie muzyki sakralnej w archidiecez;ji
katowickiej jest coraz wieksza nie z uwagi na fakt ilosci wydarzen, ale dzieki ich wartosci
merytorycznej. Ciekawym akompaniamentem do stéw pisanych, muzyki podczas konkur-
su czy wygtaszanych prelekg;ji jest kalendarz z zabytkowymi organami archidiecezji kato-
wickiej na rok 2018. Cenne obiekty, o wartosciach historycznych, brzmieniowych i wizual-
nych stanowia znakomite uzupetnienie tego, co konsoliduje sie wokot piekna dzwiekdw
i odniesien sakralnych. Archidiecezjalna komisja ma nadzieje, iz wszystkie jej dziatania
pomoga przyblizy¢ problematyke muzyki koscielnej i zwréci¢ uwage na piekno dorobku
materialnego, jakim sg organy.
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Michat Duzniak

Sprawozdanie z I. Konkursu Organistow Archidiecezji Katowickiej

16 listopada 2017 r. w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
odbyt sie konkurs organistow archidiecezji katowickiej. Jego celem byto rozpropago-
wanie profesjonalizmu wsréd muzykéw koscielnych. Regulamin konkursu przewidywat
przyjecie kandydatéw na podstawie wyksztatcenia i zaswiadczenia o zatrudnieniu na "y
stanowisku organisty w parafiach znajdujacych sie na terenie archidiecezji katowickiej.
Kandydaci mogli aplikowaé¢ w dwéch kategoriach. Pierwsza z nich byta przewidziana dla
absolwentoéw i studentéw Akademii Muzycznych oraz Instytutu Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego. W drugiej kategorii brali udziat absolwenci i uczniowie szkét
muzycznych, diecezjalnych szkét organistowskich, absolwenci studium organistowskie-
go. Do konkursu ostatecznie przystapito 9 oséb. Podczas przeprowadzonych przestuchan
kandydaci musieli wykazac sie bardzo dobrg gra liturgiczna i profesjonalnym wykonaniem ™
literatury organowej. Kazdy z kandydatéw przedstawiat na pismie jeden z wylosowanych
zestawoOw z propozycjami spiewdw zmiennych. Nastepnie uczestnik obowigzkowo wyko-
nywat akompaniament do Ojcze nasz.

—

Kolejnym zadaniem byto obowigzkowe wykonanie akompaniamentéw do dwdch pie-
$ni: jednej wybranej z zestawu piesni w regulaminie, a drugiej wybranej samodzielnie.
Uczestnicy kategorii | wykonywali obowigzkowo wtasne akompaniamenty natomiast
w kategorii Il istniata mozliwos$¢ wykonania akompaniamentu wtasnego lub zapisanego
w Chorale Slgskim (Tom 1: Katowice 2003, Tom 2: Katowice 2006). Obowigzywaty wersje
melodii zawartych w Chorale Slaskim i w Spiewniku Archidiecezji Katowickiej. W drugiej
czesci przestuchania nalezato wykonac¢ utwory solowe, przeznaczone na uwielbienie i na
zakoriczenie Mszy Swietej. Krzysztof Kempa z parafii $w. Jacka w Katowicach (kategoria ll)
przedstawit akompaniamenty do piesni: Krzyzu Swiety nade wszystko oraz Wesotq nowine,
bracia, stuchajcie. Absolwent katowickiego Studium Organistowskiego wykonat utwory
literatury solowej: Wtadystawa Zeleriskiego Preludium As-dur nr 10 ze zbioru 25 preludiéw
naorgany op.38 na uwielbienie, a takze Johanna Pachelbela Toccate e-moll P. 462 na zakon-
czenie Mszy Swietej. Drugi uczestnik Sebastian Niemczycki z parafii $w. Franciszka z Asy-
zu w Chorzowie (kategoria Il) wykonat akompaniamenty do piesni: Ciebie Boze wielbimy
— Slgskie Te Deum i Od wielu wiekéw pod stygmatéw znakiem — hymn franciszkanski. Ten
sam organista — uczen Panstwowego Liceum Muzycznego im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach zaprezentowat J. S. Bacha Preludium ,Liebster Jesu wir sind hier" BWV 731 na
uwielbienie oraz J. S. Bacha Preludium G-dur BWV 541 na zakonczenie Mszy Swietej. Trze-
ci uczestnik Krzysztof Walczak z parafii Swietych Apostotéw w Zorach (kategoria Il) jed-
noczesnie absolwent katowickiego Studium Organistowskiego akompaniowat do piesni
Krzyzu Swiety nade wszystko oraz Z dawna Polski tys Krélowq. Z repertuaru solowego przed-
stawit J. S. Bacha Fuge Sopra il magnificat BWV 733 na uwielbienie i Marka Zawirskiego
Postludyum na zakoriczenie Mszy Swietej. tukasz Steczek z parafii $w. Ojca Pio w Tychach
(kategoria Il) byt czwartym wykonawca i zaprezentowat akompaniamenty do piesni: Gfos
imie Pana oraz Pod Twq obrone. Absolwent katowickiego Studium Organistowskiego z re-
pertuaru solowego przedstawit jury konkursu i publicznosci J. S. Bacha Preludium chorato-
we ,Wenn wir in héchsten Néten sein” BWV 641 na uwielbienie jak i tego samego kompozy-
tora Preludium i fuge g-moll BWV 558 na zakoriczenie Mszy Swietej. Przemystaw Kadtubek
z parafii $w. Anny w Swierklanach (kategoria 1), jak réwniez student | roku studiéw magi-
sterskich katowickiej Akademii Muzycznej wystapit jako piaty uczestnik w konkursie i wy-
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konat akompaniamenty do piesni: Za reke weZ mnie Panie i Ogrodzie Oliwny. Jako formute
uwielbienia zaproponowat Theodora Dubois Priere ze zbioru 7 utworéw na organy oraz J.
S. Bacha Preludium D-dur BWV 532 na zakoriczenie Mszy Swietej. Szdsty uczestnik, Pawet
Aksman z parafii Narodzenia NMP w Pszowie (kategoria I) zrealizowat akompaniamenty
do piesni: Dziekczynne piesni spiewajmy wspdlnie oraz Kiedy razem sie schodzimy. Z literatu-
ry solowej absolwent Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie wybrat J. S. Bacha Fugette super
“Allein Gott” z Clavieriibung na uwielbienie, jak i Charlesa Tournemire’a L Orgue Mystique
— Epiphania Domini - Fantasie na zakonczenie Mszy Swietej. Michat Botor z parafii $w. Marii
Magdaleny w Tychach (kategoria I) wystapit jako siédmy organista w konkursie i wykonat
akompaniamenty do piesni: Zblizam sie w pokorze oraz Matko Najswietsza do Serca Twego.
W jego wykonaniu jury i publicznos¢ ustyszeli utwér wiasny — Michata Botora Canticum
Gratio na uwielbienie, a na zakonczenie Mszy Swietej organista drugiego roku studiow
licencjackich zaproponowat Louisa Vierne'a Toccate b-moll. Kazimierz Salik z parafii Pod-
wyzszenia Krzyza Swietego i Swietego Herberta w Katowicach (kategoria I) wystapit jako
6smy organista w konkursie. Absolwent katowickiej Akademii Muzycznej wykonat akom-
paniamenty do pies$ni Krzyzu Swiety nade wszystko, jak réwniez Maryjo Krélowo Polski na
melodie Il. Z solowego repertuaru zaproponowat Marcela Dupre Magnificat V op. 18 nr 14,
a takze Louisa Vierne’a Carillon op. 31 nr 21. Ostatnim uczestnikiem konkursu byt tukasz
Bortlik z parafii $w. Antoniego z Padwy w Zgoniu (kategoria Il). Absolwent gliwickiego Stu-
dium Muzyki Koscielnej przedstawit akompaniamenty do piesni: Dziekczynne piesni Spie-
wajmy wspdlnie oraz Matko Piekarska opiekunko stawna. Z repertuaru solowego uczestnik
konkursu przedstawit Wiadystawa Zelenskiego Preludium trzygtosowe G-dur na uwielbie-
nie, a Heinricha Scheidemanna Preludium in D na zakoAczenie Mszy Swietej.

Komisja w skfadzie: prof. Julian Gembalski, dr hab. Bogumita Faustyna Dunikowska, dr Hen-
ryk Jan Botor, ks. mgr lic. Adam Kozak miata sporo pracy, gdyz poziom byt zréznicowany,
zwlaszcza w obrebie doboru piesni na konkretny dzien roku liturgicznego. Jak stwierdzili
cztonkowie jury, to gtéwnie zdecydowato o kolejnosci miejsc. Kazdy z uczestnikéw wyko-
nat literature organowa na odpowiednim poziomie w ramach swojej kategorii jak réwniez
przedstawit akompaniamenty do Ojcze nasz i piesni. Innym z czynnikéw decydujacych
o wynikach konkursu byto wtasciwe frazowanie, wyczucie harmoniczne i sp6jnos¢ styli-
styczna. Po dtugich obradach jury postanowito przyzna¢ w kategorii Il: | miejsce dla tuka-
sza Bortlika, Il miejsce dla Sebastiana Niemczyckiego, Ill miejsce dla Krzysztofa Walczaka.
W kategorii | kolejnos¢ przedstawia sie nastepujaco: | miejsce dla Pawta Aksmana, Il miej-
sce dla Michata Botora, Il miejsce dla Przemystawa Kadtubka. Laureaci w kazdej katego-
rii otrzymali nastepujace nagrody: 2000 PLN ufundowang przez JE arcybiskupa Wiktora
Skworca za pierwsze miejsce, 1000 PLN ufundowang przez JM prof. dr hab. Wtadystawa
Szymanskiego za drugie miejsce, nagroda specjalna ufundowana przez Przewodniczace-
go Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej w Katowicach - ks. dr Wiestawa Hudka za
trzecie miejsce. Nagrody zostaty wreczone 28 listopada 2017 r. w ramach konferencji na-
ukowej Quo vadis musica ecclesiastica? Po uroczystosci wreczenia nagréd laureaci wyko-
nali utwory i akompaniamenty do piesni, ktére byty elementem sktadowym przestuchan
konkursowych. Podczas koncertu przyjeto kolejnos¢ wykonan wedtug kategorii i miejsc
od najnizszych. Wéréd laureatéw kategorii Il koncert rozpoczat Krzysztof Walczak. W jego
interpretacji zabrzmiato Postludyum Marka Zawirskiego, ktére utrzymane w romantycznej
stylistyce znakomicie komponowato sie z estetyka brzmieniowa organéw w auli im. Bo-
lestawa Szabelskiego. Nastepnie Sebastian Niemczycki zaprezentowat medytacyjne Pre-
ludium ,Liebster Jesu wir sind hier” BWV 731 J. S. Bacha. Laureat | nagrody - tukasz Bortlik
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zaakompaniowat do piesni Dziekczynne piesni Spiewajmy wspdlnie oraz z repertuaru muzy-
ki dawnej wykonat Preludium in D Heinricha Scheidemanna. Druga czes¢ koncertu - lau-
reatoéw | kategorii — rozpoczat Przemystaw Kadtubek, ktory wykonat medytacje Theodora
Duboisa Priere ze zbioru 7 utworéw na organy. Michat Botor zaprezentowat swoj wtasny
utwor Canticum Gratio, pomyslany jako formutfa uwielbienia. Pawet Aksman - laureat | na-
grody — wykonat Charlesa Tournemire’a Fantasie ze zbioru L'Orgue Mystique — Epiphania
Domini oraz przedstawit piekny akompaniament do piesni Kiedy razem sie schodzimy. Ak-
cent muzyczny dopetnit tematyke sesji naukowej oraz pozwolit ukaza¢ obecny stan muzy-
ki liturgicznej w archidiecezji katowickiej. Konkurs byt takze sposobem na zmobilizowanie
organistow do pracy profesjonalnej i pozbawionej cech rutyny. Pierwsza edycja konkursu
byta dowodem na to jak potrzebna jest wymiana doswiadczenh. Konkurs daje okazje do
zweryfikowania pogladéw i moze by¢ forma doksztatcania dla organistéw, gdyz po prze-
stuchaniach nastapito oméwienie wykonan i ogdélne wnioski jury.

—
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Maria Klich

Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej

Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej zostaty otwarte w 2016 roku w ramach Mie- \
dzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej na Wydziale Historii i Dziedzictwa Kulturo-
wego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie. Kierownikiem studidw jest wy-
ktadowca Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il s. dr hab. Susi Ferfoglia.

Studia sa przeznaczone dla muzykéw, oséb duchownych, oséb prowadzacych zespo’fy\
muzyczne oraz schole gregorianskie w parafiach, animatoréw zycia muzycznego, orga-
nistéw, a takze dla wszystkich pragnacych poszerzy¢ wiadomosci w dziedzinie monodii S—
liturgicznej, dla oséb zainteresowanych $piewem gregorianskim oraz historig, rozwojem —
i duchowoscia zachodniej monodii liturgiczne;j.

—
W edycji 2016/2017 studia zgromadzity 28 stuchaczy, co bardzo pozytywnie zaskoczyto orga-
nizatoréw. Stuchacze przyjezdzaja na spotkania z catej Polski. Sg to zaréwno osoby swieckie,
zaangazowane w muzyczng i edukacyjna dziatalno$¢ w kraju, jak i osoby duchowne, prowa-
dzace zespoty w ramach swych zgromadzen, badz pragnace pogtebié swa muzycznag wiedze.

Studia trwaja 4 semestry. Celem obecnej edycji byto zapoznanie stuchaczy z geneza, histo-
rig i rozwojem monodii liturgicznej: od muzyki greckiej, synagogalnej i spiewu bizantyj-
skiego do Spiewu Kosciota zachodniego ($piew gregorianski, starorzymski, ambrozjanski,
mozarabski, akwitanski, $w. Hildegarda z Bingen, chorat zakonny i diecezjalny). Podczas
comiesiecznych zjazdoéw stuchacze mieli réwniez okazje uczestniczy¢ w wyktadach z za-
kresu kultury i sztuki sredniowiecza, zapozna¢ sie z modalnoscig gregorianska i jej zna-
czeniem, poszerzy¢ wiedze na temat psalmodii, a takze historii i struktury liturgii. Bardzo
interesujace byty takze zajecia praktyczne z paleografii muzycznej i tacinskie;j.

Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej daja niepowtarzalng okazje do spotkania
najwybitniejszych specjalistow w tej dziedzinie w Europie (m.in. prof.Alberto Turco, prof.
Juan Carlos Asensio Palacios, dr Agnieszka Budziriska-Bennet, o.Bernard Sawicki OSB,
Adam Strug). Podczas kazdego zjazdu odbywaja sie wykfady oraz ¢wiczenia z danego
zagadnienia. Mozna w ten sposob poznac najwazniejsze szkoly interpretacyjne $piewu
gregorianskiego, a takze zapoznac sie z genezy, historia i tradycja polskiej piesni kosciel-
nej i ludowej. W biezacej edycji studidéw bardzo szeroko zostat oméwiony takze dramat
liturgiczny oraz chorat protestancki.

Kazdy zjazd konczy sie Msza Swietg lub innym nabozenstwem, podczas ktérego uczestni-
cy kursu wykonuja Spiewy przygotowane podczas ¢wiczen. Daje to mozliwo$¢ zapozna-
nia sie w praktyce z miejscem i znaczeniem tych Spiewdw w Liturgii, a przede wszystkim
jest zrodtem przezy¢ estetycznych i duchowych.

Studia zakonczg sie egzaminem dyplomowym, polegajacym na przygotowaniu przez stu-
denta wybranej czesci proprium, opisaniu w pracy dyplomowej jego genezy, miejsca w li-
turgii i specyfiki, a takze przygotowaniu i poprowadzeniu scholi, ktéra ten $piew wykona.

Kolejna edycja studidow odbedzie sie w latach 2018-2020. Egzaminy wstepne bedg miaty
miejsce w czerwcu 2018r. Od kandydatéw wymagany jest dyplom ukoniczenia wyzszej
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uczelni (licencjacki lub magisterski). Podczas egzaminéw komisja weryfikuje stuch mu-
zyczny i predyspozycje wokalne kandydatéw oraz 0gélng znajomos¢ liturgii Kosciota Ka-
tolickiego.

Druga edycja Podyplomowych Studiow z Monodii Liturgicznej nie bedzie doktadnym
powtdrzeniem edycji pierwszej. Na podstawie doswiadczen organizatoréw, zaczerpnie-
tych z pierwszej edycji, studia zostana wzbogacone miedzy innymi o przedmioty takie
jak: modalnos¢ utwordw gregorianskich, historia i analiza form gregorianskich, gregorian-
ska technika wokalna, dyrygentura gregorianska, czy rytmika $piewu gregorianskiego na
przestrzeni wiekéw. Wiekszy nacisk bedzie réwniez potozony na zagadnienie semiologii
gregorianskiej i na ten przedmiot przeznaczona zostanie wieksza liczba godzin dydak-
tycznych.

Organizatorzy spodziewaja sie niegasnacego zainteresowania kierunkiem posréd:
0s6b wyksztatconych muzycznie pragnacych zdoby¢ specjalizacje w kierunku $piewu
gregorianskiego, oséb duchownych zaangazowanych w zycie muzyczne swoich wspdl-
not, a takze pasjonatéw-amatoréw, ktérzy pragna odkry¢ piekno $piewu gregorianskiego.
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Dorota Woszczyna

Leczenie wg pism sw. Hildegardy

Niniejszy tekst stanowi streszczenie wyktadu wygtoszonego podczas konferencji dotyczacej zycia
i dziatalnosci sw. Hildegardy (konferencja w ramach Festiwalu Fide et Amore pt. Czfowiek, jego natu-
ra i powotanie w ujeciu $wietej Hildegardy z Bingen; Zory 18.09.2017 r.).

.
W wyktadzie przedstawiono mysli zawarte w dzietach medycznych Sw. Hildegardy. W po-
szczegoblnych dzietach doktor Kosciota zawieraja sie nastepujace tematy dotyczace zdro-
wia:

+ Physica: uzdrawiajace dzieto stworzenia, naturalna sita oddziatywania rzeczy; S—
+ Causae et Curae: o przyczynach i leczeniu choréb. —
Sw. Hildegarda w swoich pismach podkreslata wielokrotnie fakt, ze Bog obiecat nam zdro- "=
wie, jesli cztowiek Mu zaufa. Jej zdaniem choroby powstaja, gdy cztowiek oddala sie od
swojego Stwércy probujac,byc jak Bég” Jesli ciato jest chore to oznacza, ze powstato za-
burzenie harmonii, materia chorobotwércza, ktérg ciato chorujgc musi rozpusci¢ i wyda-
lic. Bég stwarzajac cztowieka obdarzyt go naturalng zdolnoscia do ‘wyrzucania’ choroby
przez takie mechanizmy jak: wymioty (np. zatrucia pokarmowe, zapalenie zofadka, jelit),
kaszel (infekcje drég oddechowych), biegunka (zapalenia jelit, trzustki), poty (infekcje
pierwotniakowe, wirusowe i bakteryjne), wypryski skérne (niedomoga wydalnicza nerek
i nadmiar toksyn w przewodzie pokarmowym).

6 regut zycia wg. Sw. Hildegardy

Sa to podstawowe zasady natury, ktére przestrzegane stanowig dla cztowieka zrédto zdro-
wia dla ciafa i spokoju dla ducha.

Zasada nr 1. Ureguluj czas snu i czuwania.

Hildegarda méwi, ze ,sen to mtodszy brat $mierci’”.

+ Gdy sen jest prawidtowy, wéwczas jest juz sam w sobie srodkiem leczniczym;

« Dobry sen jest warunkiem utrzymania zdrowia i radosci;

+ Hildegarda podkresla znaczenie snu przed pétnoca;

« ,Lepiej spac jedng godzine przed pétnoca, jak dwie po potnocy”;

+ Fakt ten potwierdza obecnie nauka: badania produkcji hormonéw u cztowieka wykazu-
ja najwieksze wydzielanie hormonu wzrostu przed pétnoca (21-23).

« Hormon wzrostu u dzieci jest niezbedny do prawidtowego rozwoju, u dorostego za-
pewnia regeneracje;

« Sen krétki i niespokojny — bojazn i ostabienie duszy: czesto jest zwigzany z infekcja ,ro-
bakami’, jak zauwaza Hildegarda, dlatego w takich przypadkach oprécz ziét uspokaja-
jacych zaleca piotun, gozdziki i wrotycz, by zmniejszy¢ populacje ,niechcianych gosci”;

« Wstawaj wczesnie rano i uzywaj ruchu;

Potwierdzaja to ludowe przystowia:,Kto rano wstaje, temu Pan Bég daje”.

Zasadanr 2

Jedzqc i pijgc zwré¢ uwage na “subtelnosc¢” natury

- ,Gryz dobrze twoje pozywienie i mieszaj ze slinami, aby sie nie tworzyto wiele nieczy-
stosci”;
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Zasada ta jest podkreslana miedzy innymi w makrobiotyce:,Jedz jakbys pit i pij jakby$
jadt”;

Powolne i doktadne zucie pokarméw zapewnia doktadne mieszanie pogryzionego po-
karmu ze $ling i ufatwia dalsze trawienie w zotadku i jelitach;

~Pamietaj, ze nie jestes drapieznym zwierzeciem, lecz wszystko jedzacym stotownikiem”;
,~Wybieraj pozywienie ze swiata roslinnego: migeso powinno by¢ przysmakiem, a warzy-
wa gtéwna potrawa”;

» Zasada ta jest obecnie potwierdzona przez nauke, ktéra podkresla zakwaszajace dzia-

tanie pokarméw pochodzenia zwierzecego i odkwaszajace dziatanie pokarméw roslin-
nych;

« W kuracjach odtruwajacych catkowicie na pewien okres rezygnuje sie z pokarméw

zwierzecych;

,Zyj suchymi potrawami i nie badz rezerwuarem wilgoci”. Wazne jest, by nie popija¢
pokarméw statych, by nie rozciencza¢ sokéw trawiennych;

Temperatura (cieptota) pozywienia zblizona by¢ powinna do cieptoty ciata. Spozywanie
cieptych napojoéw i pokarméw zapewnia dobre ukrwienie narzadéw trawiennych i ich
prawidtowg prace - jest to szczegdlnie wazne w klimacie chtodnym i umiarkowanym;
Mieszanina kwasnych, ttustych i stodkich pokarméw, gwattownie zjedzona sprawia fer-
mentacje i wytwarza gazy;

Obecnie wiekszos¢ choréb zwigzanych jest z przejedzeniem, nadmiernym mieszaniem
réznorodnych rodzajéw pokarmoéw;

» Organizm nie jest w stanie produkowa¢ w jednym czasie tak duzej ilo$ci enzymow tra-

wiennych, co powoduje niecatkowite trawienie pokarméw;

- Hildegarda podkresla, ze co nie jest strawione, staje sie dla cztowieka trucizna;
+ Resztki pokarmowe niestrawione zalegajac w jelicie powoduja fermentacje (weglowo-

dany) i gnicie (biatka), dlatego tak wazna jest rola przypraw, ktére zwiekszaja wydziela-
nie enzymow trawiennych i wspomagaja doktadniejsze trawienie pokarmow.

Zasada nr 3.
Wprowadz zdrowq réwnowage miedzy ruchem i spoczynkiem

~Wstawaj wczesnie i uzywaj ruchu”;

Rano, po $nie organizm ma nagromadzone szkodliwe odpady wyprodukowane w cza-
sie bezruchu nocnego, poranna gimnastyka pomaga wyprowadzi¢ nagromadzone
w tkankach toksyny do krwi, a z krwi do narzadoéw wydalniczych: uktad chtonny, nerki,
watroba, skoéra;

.Bezczynnosc¢ ostabia ciato, poruszanie jest pomocne dla ciata, zbytnie przemeczanie
ciata jest szkodliwe”;

+ Te regute réwniez potwierdzajg badania naukowcédw, ze zaréwno brak ruchu, jak i nad-

mierny wysitek (sport wyczynowy, maratony) sa dla organizmu cztowieka niekorzystne;

+ Ruch dziafa najzbawienniej na ciato - przy zachowaniu réwnowagi i byciu czujnym na

sygnaty, jakie daje nam ciato;

»Brak ruchu miesniowego, przebywanie w Zle wietrzonych izbach prowadza do nad-
miernych ztogéw ttuszczowych”;

Badania os6b otytych potwierdzaja korzystny dla nich wptyw ruchu na swiezym powie-
trzu;

Po obiedzie godzinny odpoczynek w tézku podnosi samopoczucie;

Krotka drzemka poobiednia, jednak nie dtuzsza niz godzine, zmniejsza ryzyko zawatu
serca, jak wnioskuja naukowcy z przeprowadzonych badan: po wieczornym positku do-
bry jest spacer;
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Spacer po kolacji zapobiega zaleganiu niestrawionych resztek w gérnych odcinkach
przewodu pokarmowego, dotlenia mézg i utatwia zasypianie.

Zasada nr 4.
Czerp witalnos¢ z czterech Zywiotdw sSwiata: ognia, powietrza, wody i ziemi
(cztowiek jest mikrokosmosem)

Element ognia to: stonce, ciepto kominka, ciepte oktady (czesto wykorzystywane sa
w celach leczniczych);

Hildegarda podkresla, ze niewiele jest stabosci skérnych, ktérym by swiatto stoneczne
nie pomogto;

Obecnie tradzik i tuszczyce leczy sie réwniez (miedzy innymi) naswietlaniami $wiattem
ultrafioletowym;

Kapiele stoneczne nalezy zazywa¢ do wystapienia potéw. Chorzy na nerki powinni po-
taczyc ta kapiel z kapiela w rozgrzanym piasku;

Ksiezyc wptywa na ilos¢ sokéw w ciele cztowieka i ziofach;

Zaleca zbierac ziota przy rosnacym ksiezycu;

Badania zawartosci substancji czynnych w ziotach potwierdzaja ta zasade, dlatego bar-
dzo wazny jest sposéb, czas zbierania i suszenia zidt;

Zywiot powietrza jest przyczyna zielonosci, daje wzrost i ruch roslinom;

Zielonos¢ jest ulubionym terminem $w. Hildegardy;

Jest dla niej objawieniem niezwyktej szczodrosci naszego Stwércy, dlatego nawet kolor
habitow ‘od Swieta’ zalecata zielony, na chwate Boza;

Zywiot wody: zimna woda ozywia, od$wieza i pokrzepia cate ciato;

Zlecata obmywania, kapiele i oktady;

Ten sposoéb leczenia spopularyzowat kilka wiekéw pdzniej i rozwinat ks. Sebastian Kne-
Ipp;

Kamienie wykorzystywane sg w leczeniu wielu choréb jako element ziemi;

Caly rozdziat w dzietach $w. Hildegardy poswiecony jest leczniczemu dziataniu kamieni.

Zasada nr 5.
Wspieraj organizm w wydalaniu ztych sokéw (sauna, dieta, upust krwi)

Do rozpuszczania chorobliwej materii najlepszy jest okfad na brzuch z zaparzonego sia-

na lub wody z octem;

Oktad taki poprawiajac ukrwienie jelit zmniejsza ich stan zapalny i poprawia trawie-

nie i perystaltyke. Szczegodlnie fatwo zaobserwowac lecznicze dziatanie takich oktadéw

u niemowlakéw cierpigcych na kolki brzuszne;

Obmyj cate ciato z t6zka wstawszy, potem na powrot wrécisz do tézka (dla wzmocnie-

nia i poprawy trawienia). Poprawienie krazenia obwodowego przez obmywanie ciata

zapewnia dobre samopoczucie od samego rana;

Wizjonerka zaleca krétkie kapiele: zima chtodne, latem zimne;

Obmywania sg nieocenionymi srodkami na wzmocnienie miesni i ujedrnienia skoéry;

Zte soki sg to substancje szkodliwe:

- powstajgce w wyniku btedéw zywieniowych.

- toksyny srodowiskowe chemiczne: metale ciezkie (arsen, german, otéw, kadm, cyna),

- pozostatosci po antybiotykach, szczepionkach, lekach, kosmetykach, konserwanty,
hormony,

- toksyczne produkty przemiany materii: rodniki (atomy lub czasteczki zawierajace
niesparowane elektrony), ktére powoduja degradacje DNA,

- toksyny biologiczne: wydzielane przez bakterie, grzyby, wirusy (soki chorobotwércze),
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- toksyny popromienne (jod promieniotwdrczy, cez, stront),
- toksyny psychiczne (stres): adrenalina;
« W wyniku proceséw organicznych w naszym ciele powstaja:
- kwas moczowy - z miesa i rozpadu komérek,
- kwas weglowy - spowodowany brakiem ruchu i nieprawidtowym oddychaniem,
- kwas mlekowy - w wyniku przetrenowania powstaje tzw. dtug tlenowy,
- nikotyna,
- kwas siarkowy — z niestrawionych pokarméw w jelitach (wiatry),
- kwas acetylosalicylowy - jako metabolit lub podawany jako lek,
- kwas octowy — gdy stodycze i ttuszcze spozywamy razem,
- kwas szczawiowy - zawarty w zywnosci: szpinak, kakao, rabarbar, marchew, buraki,
- kwas solny: stres, ztos¢, strach - te emocje zwiekszajg wydzielanie kwasu solnego
w zotadku,
- kwas azotowy - zawarty w peklowanych wedlinach;
- Swieta Hildegarda zaleca nastepujace zabiegi oczyszczajace i terapie wydalania:
- posty,
- upust krwi,
- sauna, kapiele, oktady ziotowe,
- masaze, szczotkowanie,
- banki;
+ Na czym polega dziatanie tych terapii, ktére teraz sa juz w duzej czesci zbadane i po-
twierdzone latami doswiadczen?
+ W czasie zabiegdéw nastepuje:
- regulacja przemiany materii (glukoza, cholesterol, kwas moczowy),
- dziafanie przeciwzapalne, przeciwbdélowe (przewlekte stany zapalne),
- regulacja gospodarki hormonalnej (w zaburzeniach takich, jak: klimakterium, zabu-
rzenia miesigczkowania, nieptodnosc),
- wzmocnienie ukfadu krazenia, regulacja ci$nienia,
- poprawa nastroju,
- poprawa ogdélnego stanu zdrowia;
+ Post jest to odpoczynek dla organizmu, koncentracja na regeneracji,
- odkwasza caty organizm (wszystkie pokarmy sg zasadotw®orcze),
- wspomaga regeneracje jelit, zalecany w przewlektych zaparciach 8 do 14 dni,
- podczas postu nalezy duzo pi¢, bowiem woda wspomaga detoksykacje,
- nalezy szczegdlnie dbac o wyproéznienia: btonnik (babka ptesznik) i lewatywy (z ru-
mianku),
- organizm w poscie $cistym przechodzi na odzywianie wewnetrzne, co umozliwia po-
zbycie sie ztogow;
Rodzaje proponowanych postéw:
- najlzejszy: orkisz, owoce, warzywa (trwajacy 4-6 tygodni),
- lekki: dieta orkiszowa redukujaca: chleb orkiszowy, napoje postne, satata z orkiszem
(co 2-gi dzien)) (do 6 m-cy),
- Scisty: napoje postne: kawa orkiszowa, herbaty ziotowe, soki z koperkiem, zupa grysi-
kowo-warzywna (6-10 dni);
+ Przeciwwskazania:
- nerwice, choroby psychiczne,
- ostre infekcje,
- silne wyniszczenie,
- gruzlica,
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- 0g6lny zty stan zdrowia;

Upust krwi byt bardzo popularny w czasach Swietej. Pisata, ze upust ma takie dziata-

nie oczyszczajace, ktére odpowiada tygodniowemu postowi. Polega on, na pobraniu

niewielkiej ilosci krwi do 6 dni po petni, na czczo, bez picia i mycia zebow. 3 dni po

upuscie powinna by¢ stosowana dieta: orkisz, warzywa, owoce. 3 dni po upuscie uni-

ka¢ nalezy ostrego stoica (,blasku ognia” jak pisata Swieta), komputera, telewizora.

Mozna go wykonywa¢, co 3 miesigce u osdb chorych, a profilaktycznie raz w roku. W

wielu zakonach byty do tego celu tzw. domki upuszczania krwi i o tym zabiegu pisano

w regule;

Wskazania:

- nadcisnienie,

- hiperlipidemie,

- howotwory,

- zaburzenia hormonalne;

Przeciwwskazania:

- ostre choroby infekcyjne,

- osfabienie organizmu,

- ostra choroba niedokrwienna;

Sauna parowa powinna by¢ stosowana nie czesciej niz 2 razy w tygodniu. W zaleznosci

od wody wylewanej na kamienie wyrdznia kilka rodzajow sauny:

- kasztanowa: dla poprawy przemiany materii, w reumatyzmie, profilaktyce infekcji wi-
rusowych,

- ametystowa: gdy wystepuja bdle kosci w chorobie nowotworowej,

- wrotyczowa z dziewanna: przy zatrzymaniu miesigczki,

- owsiana: ma dziatanie uspokajajace, nasenna, przeciw reumatyczna;

Masaze zalecane moga by¢:

- 0golne: szczotkowanie ciata rano po obudzeniu lub miejscowe: nerek, stawdw, kre-
gostupa, stép

Do masazu zalecane sa rézne kremy lecznicze:

- krem piotunowy - przy zapaleniu stawdw,

- krem wrotyczowy - gdy s bolesne miesigczki i gdy chcemy wspomoc watrobe,

- krem choinkowy w chorobach zotadka i trzustki oraz w cukrzycy i zapaleniu zatok;

Do oktaddw zaleca rézne ziota:

- bluszczyk kurdybanek — w zapaleniach tarczycy i szumach usznych,

- werbena - w ostrych stany ropne skéry i wspomagajaco na nerki,

- siemie Iniane — w zapaleniach zatok i watroby,

- liscie jesionu - w tokciu tenisisty” i zapaleniu drobnych stawéw,

-z pietruszki, kopru wtoskiego i szatwii — w reumatyzmie,

- rutai pietruszka - w dnie moczanowej i lumbago;

Ziarna pszenicy jako oktady stosowane sa w bélach kregostupa;

Stawianie baniek jest bardzo silnym zabiegiem poprawiajacym czynno$¢ narzadéw we-

wnetrznych. Dziatanie ich jest lepsze u 0s6b mtodszych i w lecie. Powoduje uwolnienie

miejscowe tkanki facznej z kwasnych produktéw przemiany materii;

Zasady stawiania baniek podane przez wizjonerke:

- naczczo lub po chlebie orkiszowym z winem gaszonym,

- lokalizacja baniek w zaleznosci od choroby: béle gtowy, choroby oczu, uszu i zatoki,
tarczyca: za uszami i na karku; oskrzela: plecy; lumbago: nad posladkami; zaburzenia
hormonalne, zylaki: uda, tylna powierzchnia

.
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Zasada nr 6.

Poznaj siebie — pokonuj obciqzenia, pielegnuj cnoty chrzescijanskie, aby uzyskac zdrowie

duchowe i fizyczne (Post, psychoterapia)

+ Poznajac swoje wady, rozwijaj przeciwstawne cnoty;

+ Chcesz pokonac takomstwo, ¢wicz sie we wstrzemiezliwosci;

+ Gniew jest pierwsza przyczyna zaparcia, jesli sie gniewasz, ¢wicz sie w cierpliwosci;

« Wptyw psychiki na ciato i powstawanie choréb jest coraz doktadniej poznawane (tzw.
choroby psychosomatyczne) i po wielu wiekach nauka przyznaje racje naszej wielkiej
Swietej.
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Il Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski Fide et Amore

W ramach XI Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore w Zorach zorganizowano juz po
raz trzeci miedzynarodowy konkurs kompozytorski (przygotowano 6 wersji jezykowych
regulaminu: polska, angielska, niemiecka, francuska, hiszpanska i kataloriska). Przedmio-
tem konkursu byly liturgiczne utwory wokalno-instrumentalne przeznaczone na okres
wielkanocny. Zadaniem kazdego z uczestnikéw byto opracowanie dwoch tekstow (introit
i communio wraz z psalmodia w jezyku facifiskim) na skfad: obligato (kantor, chér, organy "
i zgromadzenie liturgiczne) oraz ad libitum (trabka, obdj, wiolonczela).

—
28 sierpnia 2017 r. w siedzibie Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach odbyto sie posiedzenie jury w sktadzie: prof. Wtadystaw Szymanski (przewodniczacy) S—
oraz cztonkowie: ks. dr hab. Grzegorz Pozniak, prof. UO, dr hab. Jacek Glenc i dr Henryk
Botor. Na konkurs wptyneto 10 zgtoszen, dajac w sumie 20 partytur. Wszystkie partytury,
ktére zostaty przekazane jurorom zgodnie z regulaminem jako anonimowe i opatrzone ™=
godtem, spetniaty warunki formalne konkursu, co pozwolito na ich ocene.

—
Jury przyznato dwa wyrdznienia. Otrzymali je: Pawet Ptoskon z Katowic za utwory: lubildte
Deo, omnis terra (Antifona d'ingresso per cantore, coro misto, assemblea liturgica, organo
e tromba) i Cognovérunt discipuli Déminum (Antifona di comunione per cantore, coro mi-
sto, assemblea liturgica e organo) oraz Joanna Widera z Siemianowic Slaskich za utwory:
lubildte Deo i Cognovérunt discipuli Déminum lesum.

Przyznano réwniez, zgodnie z regulaminem, trzy miejsca: Ill nagrode otrzymat Daniel
Strzadata z Zabrzega za utwory: lubildte Deo, omnis terra (per coro [SSATB], cantore, as-
semblea liturgica e organo (2017) i Cognovérunt discipuli Déminum (per coro [SSATB], can-
tore, assemblea liturgica, oboe e organo (2017), Il nagrode otrzymata Katarzyna Danel
z Poznania za utwory: Antiphona ad introitum lubildte Deo, omnis terra i Antiphona ad
communionem Cognovérunt discipuli, natomiast | nagrode otrzymat Pawet Ptoskon z Ka-
towic za utwory: O by joyful in God (Entrance antiphon for cantor, mixed voice choir [SATB],
liturgical congregation, organ and oboe) i In the breaking of bread (Communion antiphon
for cantor, mixed voice choir [SATB], liturgical congregation, organ and cello).

W piatek 13 pazdziernika 2017 r. o godz. 19.00 w kosciele pw. $w. Stanistawa, biskupa
i meczennika, w Zorach odbyt sie koncert prawykonan utworéw nagrodzonych w Il Mie-
dzynarodowym Konkursie Kompozytorskim Fide et Amore. Wykonawcami wieczoru byli
pedagodzy i uczniowie z PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach (zespo6t wokalny, kan-
torzy: Grzegorz Lupa, Dariusz Kudetko, Wojciech Zemta oraz instrumentalisci: Brygida To-
mala — organy, Aleksandra Urbanik — wiolonczela, Paulina Konczal - obdj, Michat Ada-
min — trabka) pod dyrekcjg Joanny Marcinowicz, a takze z PSM Il st. im. K. i A. Szafrankéw
w Rybniku (chér mieszany ,Dominanta’, kantorzy: Franciszek Zurawiecki, Piotr Struzek,
Piotr Kiljariczyk oraz instrumentalisci: Stanistaw Pielczyk — organy, Mateusz Kotodziejczyk
- wiolonczela, Dominik Marszatek — ob6j, Karol Wundzinski — tragbka) pod dyrekcjg Joanny
Glenc. Zaréwno nowa twdérczos¢ mtodych kompozytoréw, jak i jej wykonawcy zostali en-
tuzjastycznie przyjeci przez festiwalowg publicznos¢.

ks. Wiestaw Hudek
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O BEJOYFUL IN GOD

Entrance antiphon
for cantor, mixed voice choir (SATB), liturgical congregation, organ and oboe

Pawet Plosko
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IN THE BREAKING OF BREAD
Communion antiphon
for cantor, mixed voice choir (SATB), liturgical congregation, organ and cello
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Verses are to be performed alternately by cantor with organ accompaniment and choir a capella as stated

OO0

33 A Cantor
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1. Benedicam Dominum in omni tem - po re, semper laus eius in ore me - o.
3. Respicite ad eum, et illumina mi hi, et facies vestrae non confun den - tur.
5. Timete Dominum, sancti e ius quoniamnon est inopia timentibuse - um.
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In Domino gloriabitura - - - ni - ma me a,
Iste pauper clamavit, et Dominus exau - di - vit e um
Divites egueruntete - - - su - 1 - € runt
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audiant mansueti et lac - ten tur.
et de omnibus tribulationibus eius sal va - bit e um.
inquirentes autem Dominum non deficient om - ni bo no.
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2. Magnificate Dominum me - cum, et exaltemus nomen eius ini - dip - sum.
4. Valabit angelus Domini in circuitu timentes ¢ - um et eripiet e - os.
6.GloriaPatriet Fi = - - - - i - o, et Spiritui Sanc - to,
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2. Magnificate Dominum me - cum, et exaltemus nomen eius ini - dip - sum.
4. Valabit angelus Domini in circuitu timentes ¢ - um et eripiet e - os.
6.GloriaPatriet Fi - - - - i - o, et Spiritui Sanc - to,
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Exquisivi Dominum,etex - au - di-vit me et ex omnibus terroribus meise - ri - pu-it me.
Gustate et videte quoniam suavisest Do-mi-nus, [ beatus vir, qui spe - rat in e - o.
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IUBILATE DEO
Antifona d'ingresso
per cantore, coro misto, assemblea liturgica, organo e tromba

G.O. Principal 8, 4' 2, Rec/G.O.

Pos. Flutes 8, 4, Bourdon 8’

Rec. Gamba 8, Oboe 8} Oktave 4'
P. Soubbasse 16}, Bourdon 8', Rec/P

Pawet Ploskon

Maestoso J =84

S
Tromba ( 04 # i

in Sib . H —
) = ! ‘
R
Soprano |-fes " L -
ANIV 4 =X
o
#
P A — - -
Alto |Hes %3
ANV 4 X
oJ
f) u
p” A} % - -
Tenor |Hfes y, —
DI
) ) %
Bass I t—F—L = =
=X
=
f) u
g % I - I I - ]
Cantore |[{ow G —— | f {
\?V =X I I I 1
Maestoso J =84
G.O. PR £ Jr
pa G p J ) -
p i — @ o ) \ 44:
Y 4% k> 3 Jo— I J G| I .4 o
[ fan Y I I I Z I I I I I [ £
ANIV 4 =X I [ I I I AN%J I
D) Ll f # ‘ v of o @ L4
Organo S G.
Rec. | o o 7J
O ) % O O o
hdl OO .} X Ty o (7]
.4 Jf T | =)
X ] I (] =
= \ \
i e O S— T T — i ]
Pedali I F—F—&— { — _ {
k> 3 I P2y I o & < 1
S

I registri dell'organo proposte sopra sono orientativi.
La scelta precisa dipende dalla grandezza dell'organo e del coro.
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COGNOVERUNT DISCIPULI DOMINUM
Antifona di comunione
per cantore, coro misto, ssemblea liturgica e organo

G.O. Principal 8, 4' Rec/G.O.
Pos. Bourdon 8 Flute 4
Rec. Gamba 8', Oboe 8, Oktave 4'
P. Soubbasse 16} Bourdon 8'
Pawel Ptoskon

Tranquillo J =61

\

)

Y, % - T - T - T - ]
Cantore |[foms—% f | | |
‘\';J} I I I i
L () &
Soprano |fay—%
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[ &
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Alto @ %
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[ &
Tenor @ %
A 2 ”I /1 L] L] L L]
Bass %
- e
Tranquillo J =61
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LS E— . —— < —— G 14 ® o |
o [ QIR ‘ u- e \ T
Organo Pos. p )n
b A | deiy D) |
- o 7 ©
bl O i S & )4 r2) 7 o =
VA /1 17 17 I Pl i () I
A= i | | 'i —
Pedali 7 7% T | | |
= 3 I I I i

I registri dell'organo proposte sopra sono orientativi.
La scelta precisa dipende dalla grandezza dell'organo e del coro.
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BIOGRAMY

Katarzyna DANEL, (1992, Suwatki), ukoriczyta studia Il stopnia (organy) w AM im. I. J. Pa-
derewskiego w Poznaniu (2016) oraz | stopnia (kompozycja), aktualnie kontynuowane.
Dotychczasowe osiagniecia: (2014) Il nagroda w IV Konkursie Kompozytorskim im. F. No-
wowiejskiego; | nagroda w Ogélnopolskim Konkursie Kompozytorskim ,XXVIII Legnickie
Conversatorium Organowe”; (2016) | Nagroda oraz Nagroda Specjalna Arcybiskupa Me-
tropolity Poznanskiego w IV edycji Ogdlnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego Opus "y
966; (2017) I miejsce w kategorii chéralnej, lll miejsce w kategorii organowej oraz Nagroda
Specjalna Konsula Generalnego Rzeczypospolitej Polskiej w Kolonii dla najlepszego pol-
skiego kompozytora w Xlll Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim Musica Sacra
Nova. Jej utwér ,Misericordias Domini” na chér mieszany zostat wydany przez wydawnic-
two Schott. W dziedzinie muzyki liturgicznej: (2016) cykl mszalny (Kyrie, Gloria, Sanctus,
Agnus Dei) na solistéw, chor, organy i zesp6t instrumentéw detych wykonany w czasie
obchodoéw jubileuszu 1050-lecia Chrztu Polski (Msza sw. w Archikatedrze Poznarskie] ™
z udziatem Parlamentu i Episkopatu Polski). Od 2011 roku organistka parafii pw. $w. Jadwi-

gi Slaskiej w Poznaniu.

—

Michat DUZNIAK, organista urodzony w Wodzistawiu Slaskim. W 2013 roku ukonczyt stu-
dia w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, w klasie organéw
prof. Juliana Gembalskiego. Jest doktorantem w swojej macierzystej uczelni. Koncertuje
jako solista i kameralista w kraju i za granica. Uczestniczyt m. in. w nastepujacych wykona-
niach: Carl Heinrich Graun — Der Tod Jesu (Marek Toporowski — dyrygent), Wolfgang Rihm
- Vigilia (Rupert Huber — dyrygent, ChorWerkRuhr — chér), Johann Sebastian Bach - Pasja
wg $w. Jana (Szymon Bywalec - dyrygent, Cantus Floridus - zespét wokalny, Akademicka
Orkiestra Barokowa Akademii Muzycznej w Katowicach). Wystepowat w wielu festiwalach
organowych, do ktérych nalezg m. in.: festiwal w Filharmonii Slaskiej w Katowicach, Mu-
zyka Organowa w Katedrze w Katowicach, Fide et Amore w Zorach, Wieczory Organowe
u Opatrznosci Bozej we Wroctawiu czy Festiwal Mtodych Organistéw i Wokalistéw w Byd-
goszczy. Swoje umiejetnosci doskonalit podczas wielokrotnych kurséw mistrzowskich,
m. in. u prof. Wolfganga Seifena (Niemcy), prof. Bruno Oberhammera (Austria), prof. Mar-
ka Toporowskiego (Polska), prof. Jean Luc Perrot (Francja), prof. Jaroslava Tiimy (Czechy).
Stale wspétpracuje z solistami Stanistawem Dudg (bas) i Piotrem Nowakiem (trabka) jak
réwniez z Polskim Zespotem Spiewaczym ,Hutnik”. Jest cztonkiem Archidiecezjalnej Ko-
misji Muzyki Sakralnej w Katowicach oraz Stowarzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych.
Jest nauczycielem organdw, improwizacji organowej, akompaniamentu liturgicznego,
organoznawstwa i literatury organowej w Diecezjalnej Szkole Organistowskiej — Szkole
Muzycznej Il Stopnia w Bielsku-Biatej oraz tamtejszym Diecezjalnym Studium Muzyki Ko-
scielnej. Od 2016 roku wyktada w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach. Prowadzi badania naukowe nad gdrnoslaskim instrumentarium organowym.
Jest autorem kilku publikacji naukowych, m. in. w wydawnictwie Organy na Slgsku i Slgskie
Organy. W swoim dorobku posiada ptyte CD De profundis psalmorum.

Kamila FALINSKA, (1987, Ryduttowy), pochodzi z Radlina. Absolwentka filologii polskiej
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. W 2011 roku obronita prace magisterska napisang
pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. Jana Malickiego, poswiecong liryce kaptanskiej (Dom
rodzinny w twdrczosci poetyckiej Jerzego Szymika). Obecne zainteresowania naukowe
koncentruja sie wokdt zagadnienia locus theologicus we wspoétczesnej poezji polskiej.
Ukonczyta studia doktoranckie w zakresie literaturoznawstwa na Wydziale Filologicznym
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Uniwersytetu Slaskiego. Przygotowywana rozprawa doktorska dotyczy tworczosci ks. Ja-
nusza S. Pasierba. Pracownik Biblioteki Slaskiej w Katowicach. Sekretarz czasopisma na-
ukowego ,Studia Hildegardiana Sariensia”

Konrad JANOWSKI, doktor psychologii, magister filologii angielskiej; adiunkt w Zakfa-
dzie Psychologii Klinicznej Dorostych KUL, prowadzi zajecia dydaktyczne w Instytucie
Psychologii, Instytucie Filologii Angielskiej oraz Podyplomowym Studium Psychoterapii
i Poradnictwa dla Oséb Duchownych w KUL, konsultant w Klinice Dermatologii Akade-
mii Medycznej w Lublinie, dyrektor Centrum Psychoedukacji i Pomocy Psychologicznej w
Lublinie, autor kilkunastu publikacji naukowych z zakresu psychologii klinicznej i psy-
cholingwistyki, ttumacz licznych tekstéw naukowych z zakresu psychologii i medycyny.
Doswiadczenie kliniczne: staze w Oddziale Neuropsychiatrii Dzieciecej SPZOZ w Lublinie-
-Abramowicach, w Oddziale Neurologii Szpitala MSWiA w Lublinie, praca na stanowisku
psychologa w Centrum Medycznym ,Sanitas” w Lublinie. Zainteresowania: psychologia
stresu, psychologia zdrowia, psychosomatyka, psycholingwistyka.

MARIA KLICH, wokalistka, lirniczka, ukonczyta Akademie Muzyczng w Poznaniu (forte-
pian), Akademie Muzyczng w Krakowie oraz Conservatoire National de Region w Lyonie
($piew solowy). Odbyta roczne stypendium na Uniwersytecie Muzycznym w Bukareszcie
oraz w licznych kursach mistrzowskich. Jest stypendystka CNR de Lyon. Wspotpracuje z z
zespotem muzyki dawnej FLORIPARI Muzycy Wawelscy, Filharmoniag Krakowska, Choeur et
Orchestre XIX w Lyonie, Teatrem Muzycznym IWIA. Od 2013 r. jest zwigzana z Zeriskim Ze-
spotem Wokalnym FLORES ROSARUM. Jako lirniczka wspétpracuje z zespotami: Floripari,
Flores Rosarum, San Clemente, Perfugium, Jezuickim Chorem Akademickim, Filharmonia
Krakowska, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach. Prowadzi zajecia z emisji gtosu oraz
ksztatcenia stuchu w Opactwie Benedyktynéw w Tyncu.

Matgorzata KOWALEWSKA, (1960, Lublin), adiunkt w Zakfadzie Historii Filozofii Staro-
zytnej i Sredniowiecznej UMCS w Lublinie, od 1990 roku do chwili obecnej na Wydziale
Filozofii i Socjologii UMCS, w Zaktadzie Historii Filozofii Dawnej i Historii Logiki (obecnie
Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej), doktorat nt. Quaestiones super octo libros
Physicorum Aristotelis secundum Andream de Kokorzynii. Editio critica. (Lublin 1992), ha-
bilitacja nt. B6g - Kosmos — Cztowiek w twoérczosci Hildegardy z Bingen (Lublin 2007),
inne publikacje: 25 artykutéw, 5 recenzji, jedno ttumaczenie i 46 haset w PEF. Uczestnictwo
w 20 konferencjach. Nagrody i wyréznienia: 2008 r. - nominacja do nagrody im. Jana Dtu-
gosza. 2009 r. - Nagroda Il-go stopnia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za wybitne
indywidualne osiggniecia naukowe, za rozprawe habilitacyjng pt: ,B6g - Kosmos - Czto-
wiek w twérczosci Hildegardy z Bingen”.

Janusz MOCARSKI, (1977, Biatystok), dorastat na biatostocczyznie w Knyszynie, gdzie
otrzymat staranne przygotowanie religijne i ukonczyt szkote podstawowa. W roku 1997
ukonczyt Technikum Mechaniczne w Biatymstoku. W latach 1997-2002 studiowat peda-
gogike na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, ktérg ukonczyt z dyplomem magistra
pedagogiki ogélnej. W 2004 wyemigrowat do USA, gdzie wstapit do Wyzszego Semina-
rium Duchownego w Huntington na wyspie Long Island koto Nowego Jorku. Semina-
rium ukonczyt z tytutem magistra teologii w maju 2009 r. Zostat wyswiecony na kaptana
w diecezji Rockville Centre 13 czerwca 2009 roku. Po swieceniach pracowat duszpastersko
w dwdch parafiach: 2009-2013 w East Islip, NY; 2013-2017 w Copiague, NY, gdzie postu-
giwat w trzech jezykach: polskim, angielskim i hiszpanskim. Od sierpnia 2017 r. jest stu-
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dentem studiéw doktoranckich z psychologii klinicznej w Instytucie Psychologii w Divine
Mercy University w Arlington (Viriginia, USA).

Ireneusz PAWLAK, (1935, Wrzesnia), ks. prof. dr hab., kaptan archidiecezji gnieznienskiej, \
$wiecenia w roku 1960. W latach 1968-1974 odbyt studia w IM KUL, doktorat (Spiewy Alle-

luja zawarte w graduale Macieja Drzewickiego z 1536 roku i ich znaczenie dla okreslenia
tradycji choratowej przyjetej w katedrze gnieznienskiej w | pot. XVl w.) IM KUL 1976, habi-
litacja (Graduaty piotrkowskie jako przekaz choratu gregoriariskiego w Polsce po Soborze ™y
Trydenckim) IM KUL 1989, 2001 profesor. Oprécz pracy w IM KUL, w latach 1991-1993
wyktady goscinne w AM w Warszawie, od 1995 r. prowadzi zajecia na Katolickim Uniwer-
sytecie w Ruzomberku (Stowacja). Promotor 8 prac doktorskich i 39 prac magisterskich.
Zatozyciel i dtugoletni dyrygent (1974-2002) zespotu ,Schola Gregoriana”. Autor licznych
kompozyciji liturgicznych oraz adaptacji obcego repertuaru (np. Radosnie Panu hymn Spie-
wajmy, Tys w wieczerniku chlebem sie staf). Inicjator i pierwszy prezes (2001-2005) Stowa-
rzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, w latach 2003-2005 kierownik IM KUL. W swoich ™y
badaniach naukowych zajmuje sie m.in. monodig Sredniowieczna. Autor ponad 200 publi-

kacji, do najwazniejszych mozna zaliczy¢: Graduaty piotrkowskie jako przekaz choratu gre-
gorianiskiego w Polsce po Soborze Trydenckim. Lublin 1988, Spiewy uwielbienia. Lublin 1997,
Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota. Lublin 2000.
Bibliografia prac opublikowana w 1997 r. obejmowata 186 pozycji. Nagrodzony (2003)

przez Prymasa Polski,Srebrna Piszczatka” za osiggniecia w dziedzinie muzyki koscielnej.

—

Pawel PLOSKON, (1991, Tychy), podstaw techniki fortepianowej uczyt sie na kursach mu-
zycznych przy PSM im. M. Kartowicza w Katowicach w klasie pani Ludomiry Klonowskie;j.
Ukonczyt LO im. J. F. Kennedy’ego w Katowicach. Studia w Instytucie Fizyki Uniwersytetu
Slaskiego przerwat, a nastepnie rozpoczat studia muzyczne w AM im. K. Szymanowskiego
w Katowicach, gdzie w roku 2016 uzyskat tytut licencjata na kierunku Jazz i Muzyka Estra-
dowa, specjalnos¢ kompozycja i aranzacja w klasie dra hab. Jacka Glenca, u ktérego konty-
nuuje nauke na studiach magisterskich. Warsztat kompozytorski rozwijat na warsztatach
muzyki filmowej w Wiedniu u m.in. Conrada Pope’a, Christophera Younga, Nan Schwarz.
Wspotpracuje z Osrodkiem Liturgicznym Archidiecezji Katowickiej i Franciszkariskim
Osrodkiem Duszpasterstwa Akademickiego, w ktérym od 2012 r. prowadzi jako dyrygent
schole liturgiczna. Jego kompozycje i opracowania na orkiestre symfoniczng i chér byty
wielokrotnie wykonywane w katedrze Chrystusa Kréla w Katowicach. Prowadzi zesp6t
Ecclesia Ensemble, ktorego muzyka stanowi synteze jazzu, polskiej muzyki tradycyjnej
i koscielnej. Sposrod wielu instrumentow, na ktérych gra najwieksza fascynacja darzy lire
korbowa.

Michat SLAWECKI, (1982, Putawy), dr, dyrygent, kompozytor, organista i gregorianista, ab-
solwent muzyki koscielnej i kompozycji w Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina w War-
szawie, kontynuowat studia w Conservatorio di Musica A. Casella w LAquila i w Papieskim
Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie. Praca doktorska nt. temat: ,Topos romano-frankon-
ski. Aspekt wykonawczy na przyktadzie wybranych utworéw’, obroniona w 2012 r. w Uni-
wersytecie Muzycznym w warszawie. Specjalizowat sie w zakresie $piewu gregorianiskiego
u Nino Albarosy, Johannesa B. GOschla i Alberto Turco. Prowadzi Chér Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie oraz dwa zespoty gregorianskie: zeriski Mulie-
rum Schola Gregoriana Clamaverunt lusti i meski Schola Gregoriana Cardinalis Stephani
Wyszynski. Jest pedagogiem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w zaktadzie
Muzyki Koscielnej.
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Daniel STRZADALA (1995, Pszczyna) absolwent Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej Il
stopnia (organy) oraz Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. S. Moniuszki w Biel-
sku-Biatej (klawesyn), w latach 2011-2013 uczestnik projektu ,Mtoda Muzyczna Akade-
mia”, a nastepnie student AM w Katowicach (organy w klasie prof. Witolda Zabornego).
Uczestniczyt w licznych warsztatach (m.in. Julian Gembalski, Marek Toporowski, Ireneusz
Wyrwa, Roman Perucki, Wtadystaw Szymanski, Johannes Geffert, Wolfgang Seifen, David
Titterington, Therese de Goede). Laureat ogélnopolskich i miedzynarodowych konkurséw
organowych, klawesynowych, a takze kompozytorskich i z zakresu teorii muzyki, m.in.
I miejsce w lll Miedzynarodowym Konkursie Organowym ,Barok i Romantyzm” w Kato-
wicach (2016), Il miejsce w interpretacji i | miejsce w improwizacji w XIX Miedzynarodo-
wym Konkursie Organowym im. P. Ebena w Opawie (Czechy, 2016), lll miejsce w VI Mie-
dzynarodowym Konkursie Organowym w Dudelange (Luksemburg, 2017) oraz | miejsce
w Miedzyuczelnianym Konkursie improwizacji na instrumentach klawiszowych w Katowi-
cach (2017). Ponadto zostat péffinalistg konkursu ,Mtody Muzyk Roku 2012". Dwukrotnie
stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za osiggniecia artystyczne, sty-
pendium Prezesa Rady Ministréw, a takze dwukrotnie Stypendium Rady Miejskiej w Cze-
chowicach-Dziedzicach. Zostat uhonorowany Nagroda Burmistrza Czechowic-Dziedzic za
szczegdlne osiggniecia w dziedzinie tworczosci artystycznej, upowszechniania i ochrony
kultury. Prowadzi dziatalnos¢ artystyczng w kraju i za granica jako instrumentalista (or-
ganista i klawesynista), improwizator oraz kameralista. W zakresie kompozycji: | nagroda
w Ogolnopolskim Konkursie Organowym i Kompozytorskim w Bielsku-Biatej (2011) za
utwor ,Preludium i fuga na temat Apelu Jasnogérskiego”, Il nagroda w Miedzynarodo-
wym Konkursie Kompozytorskim ,Fide et Amore” w Zorach (2017). W kwietniu 2013 r. za
oryginalng fakture i walory pedagogiczne nagrodzony zostat jego utwér,Dawno, dawno
temu...” na flet i harfe podczas V Ogdlnopolskiego Konkursu Duetéw z Harfg w Cieszy-
nie, za$ w lipcu 2017 r. zostat zwyciezcg Konkursu Kompozytorskiego ,Intrada Katedralna”
w Katowicach. Organista i dyrygent chéru sw. Jézefa w Zabrzegu, cztonek komisji litur-
gicznej diecezji bielsko-zywieckiej, nagrat 6 CD z chérem oraz solowg ptyte ,Impresje or-
ganowe w dekanacie czechowickim”.

Claude THOMPSON, (1927-2013), jego ojciec, J-Antonio Thompson, doktor muzyki,
kompozytor, chérmistrz, organista i pedagog, byt jego pierwszym nauczycielem. C. T.
ukonczyt teologie i studia muzyczne w czasie dwéch pobytéw w Rzymie, gdzie uzyskat
stopien naukowy Angelicum z teologii i Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej o wielu
stopniach spiewu gregorianskiego, muzykologii, kompozycji i muzyki. W 1970 r. uzyskat
doktorat z dziedziny muzyki sakralnej z wynikiem summa cum laude. W latach 1955-1956
byt uczniem w Fontainebleau wielkiego francuskiego muzyka Nadii Boulanger. Po po-
wrocie z Rzymu w 1956 roku zostat zaproszony do objecia muzycznego kierunku chéru
dzieciecego,Les Petits Chanteurs Trifluviens”. W 1966 roku, we wspotpracy z Rada Szkolng
Trois-Riviéres, zatozyt Ecole des Petits Chanteurs w Trois-Riviéres, prowadzit takze zajecia
z historii muzyki w Conservatoire de de Musque de Trois-Riviéres oraz na Université du
Québec a Trois-Rivieres. Claude Thompson skomponowat okoto piec¢dziesigt r6znych dziet
choéralnych (msze, motety itp.), a takze na chér i orkiestre, zharmonizowat réniez sporo
kanadyjskich i zagranicznych piesni ludowych. Dokonat kilku nagran radiowych i telewi-
zyjnych oraz okoto dwudziestu muzycznych produkcji na ptytach i kasetach. W 1983 r.
zostat prezydentem i zatozycielem Quebec Federation of Pueri Cantores stowarzyszonej
z Miedzynarodowg Federacjg PC, w ktérej pehnit rowniez funkcje asystenta koscielnego.
Otrzymat réwniez godnos¢ pratata honorowego (Monsignor).
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Joanna WIDERA, (1995, Siemianowice Slaskie), uczennica PSM Il st. im. M. Kartowicza
w Katowicach w klasie organéw Brygidy Tomali, a od pazdziernika 2017 studentka AM im.
K. Szymanowskiego w Katowicach na kierunku organy — muzyka koscielna. Zanim podjeta
nauke gry na organach uczyta sie $piewu rozrywkowego oraz gry na fortepianie. W 2011
roku wystepowata na koncertach chopinowskich we Wtoszech zorganizowanych w zwigz-
ku z prezydencja Polski w Unii Europejskiej. Jest laureatka konkurséw wokalnych i instru-
mentalnych. Zdobyta, m. in. | miejsce w XIV Ogélnopolskim Przegladzie Koled i Pastoratek
~Brzeskie Koledowanie”, | miejsce w Starochorzowskim Przegladzie Koled i Pastoratek oraz
Il miejsce w XVIII Festiwalu Pie$ni ,Bog sie rodzi” w Zorach. Od 2016 roku petni funkcje
organistki w parafii $w. Barbary w Katowicach-Giszowcu.

Dorota WOSZCZYNA, (Ostréw Wielkopolski), Akademie Medycznag w Poznaniu ukonczyta
w 1991 roku, nastepnie pracujac w Ostrowie Wielkopolskim uzyskata specjalizacje z cho-
réb wewnetrznych i medycyny rodzinnej. Szczegdlnie interesuje sie leczeniem otytosci
i choréb przewlektych. Jest autorka wielu artykutéw w czasopismach takich jak Medycy-
na Estetyczna i Dermatologia Estetyczna, ktére mozna znalez¢ na stronie jej poradni www.
nzozmedicor.eu Z pasjg poszukuje przyczyny choroby i sposobéw jej leczenia, dlatego
czesto korzysta z testow na nietolerancje pokarmowe i wielu badan laboratoryjnych. W
leczeniu zawsze podstawg jest odpowiednio dobrana dieta i w miare mozliwosci leki na-
turalne i suplementy. Jest wiceprezesem Polskiego Towarzystwa Przyjaciét sw. Hildegar-
dy. Brata udziat w kursach dla lekarzy, by prowadzi¢ terapie metodami sw. Hildegardy. W
czasie rekolekgji z postem sw. Hildegardy prowadzi opieke medyczng nad uczestnikami
postow.

Jacek WROBEL, pallotyn, ks. doktor nauk humanistycznych o specjalnosci edukacja me-
dialna; rekolekcjonista, duszpasterz. Wyktada homiletyke w Seminarium Pallotynéw w Of-
tarzewie. Zainteresowania: homiletyka, retoryka, storytelling, duchowos¢, teologia sym-
boliczna $w. Hildegardy. Wspéttwérca Rekolekcji z postem sw. Hildegardy.

Opracowat ks. Wiestaw Hudek
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