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Od redakg;ji

Rok 2018 obfitowat w wiele historycznych kontekstéw, sposréd ktérych chyba najwaz-
niejszym byto 100-lecie zakonczenia | wojny swiatowej, a takze odzyskanie przez Polske
niepodlegtosci. Wokét tej tematyki skupione byty zarowno koncerty Xl Festiwalu Twor-
czosci Religijnej Fide et Amore, jak i zorganizowana — po raz pigty — konferencja naukowa
poswiecona sw. Hildegardzie z Bingen, wielkiej osobowosci Kosciota Xll wieku. Poktosiem
tej konferencji jest pigty numer periodyku ,Studia Hildegardiana Sariensia”.

Zgodnie z zatozeniami redakcyjnymi czasopismo zawiera: artykuty i materiaty Zrodtowe, —

w drugiej czesci: omdwienia, recenzje oraz inne teksty spiete szeroka klamra okreslenia
Lvaria’, wreszcie materialy nutowe oraz biogramy autoréw.

Kontynuujemy owocng wspdfprace z wybitng znawczynia $w. Hildegardy - prof. Matgo-

—

rzatg Kowalewska publikujac jej autorskie ttumaczenia. Dziat pierwszy zawiera rownieZ "=

teksty zwigzane réznymi dyscyplinami naukowymi: psychologia (K. Wzorek), ekologia/
teologig (ks. W. Surmiak), a takze choratem gregoriariskim (M. Stawecki, A. Kuska) i tradycja
muzyki koscielnej w ujeciu Benedykta XVI (t. B. Bilski).

W dziale drugim czytelnik odnajdzie streszczenia dotyczace wydarzen festiwalowych
(jego Xl edycji oraz V konferencji naukowej), a takze obszerny tekst ukazujacy role $w.
Hildegardy w minionych edycjach Fide et Amore. W ,r6znosciach” czasopisma mozna zna-
lez¢ zapowiedz nagran, ktorych dokonat zesp6t Flores Rosarum, a takze dwa interesujace
teksty ks. Wojciecha Katamarza (o braciach: Wendelinie i Leonie Swierczkach oraz o reper-
tuarze zwigzanym z celebracja sakramentu matzenstwa).,Studia Hildegardiana Sariensia”
zawierajg kompozycje napisang przez mtodego twoérce wywodzacego sie ze Srodowiska
rzeszowskiego, Dominika Lasote. Msza,Da pacem Domine” zostata napisana na zamoéwie-
nie Polskiej Federacji Pueri Cantores z okazji 25-lecia jej dziatalnosci.

Na koniec zycze wszystkim Czytelnikom owocnej lektury, a takze wiele pozytecznych re-

fleks;ji!

ks. Wiestaw Hudek
Zory, 26 VIl 2019, Uroczystos¢ NMP Jasnogdrskiej
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From the editors

The year 2018 abounded in many historical contexts, among those the most important
seemed to be the end of World War | and the regaining of Independence by Poland. Those
were also the main topics of the 12th Festival of Religious Creativity 'Fide et Amore' and
the scientific conference devoted to St. Hildegard of Bingen — a distinguished personality
of the Church of the 12th century (organized for the fifth time). The effect and the after-
math of the conference is the fifth issue of the periodical 'Studia Hildegardiana Sariensia

In accordance with the Editors' concept the periodical contains: articles and source ma-
terials, in the second part -discussions, reviews and other texts which could be broadly
classified as 'varia' and finally music sheets and biographical notes.

We are continuing our fruitful cooperation with prof. Matgorzata Kowalewska - a distin-
guished expert on St. Hildegard through publishing her authorial translations. The first
chapter also comprises texts connected with other disciplines: psychology (K. Wzorek),
ecology/theology (Fr. W. Surmiak), Gregorian chants (M. Stawecki, A. Kuska) as well as the
tradition of church music in the terms of Benedict XVI (L. B. Bilski).

In the second chapter the reader will find summaries of the festival events (the 12th edi-
tion of the festival and the 5th scientific conference) as well as a vast article presenting
the role of St. Hildegard of Bingen in the previous editions of Fide et Amore. In the 'varia'
section of the periodical you can find a preview of the recordings prepared by the group
Flores Rosarum and two intresting texts by Fr. Wojciech Katamarz (about brothers: Wen-
delin and Leon Swierczek and about the repertoire connected with the celebration of
the matrimony sacrament), ' Studia Hildegardiana Sariensia' contain a composition by
a young omposer coming from the Rzeszéw circle of artists - Dominik Lasota. The Mass
'Da pacem Domine' was composed on request of the Polish Federation Pueri Cantores on
the occasion of its 25th anniversary of existance.

Last but not least | want to wish all the Readers a fruitful reading as well as many useful

reflections!

Fr Wiestaw Hudek
Zory, 26th August 2019, Liturgical feast day of St. Mary of Jasna Géra
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Note de la rédaction

LAnnée 2018 a abondé en de nombreux contextes historiques, parmi lesquels le cente-
naire de la fin de la 1ére guerre mondiale ainsi que le 100e anniversaire de I'indépendance
retrouvée de la Pologne étaient les plus importants. Les concerts du Xlle Festival de la
Création Religieuse Fide et Amore étaient concentrés autour de cette thématique, ainsi
que sur la conférence scientifique organisée pour la cinquiéme fois et consacrée a Ste
Hildegarde de Bingen, une grande personnalité de I'Eglise du Xlle siecle. Le cinquiéme
numéro du périodique “Studia Hildegardiana Sariensia” est le résultat de cette conférence.

Conformément aux principes de la rédaction, la revue comprend au premier chapitre, ar-
ticles et textes sources, au deuxiéme chapitre, discussions, critiques et autres textes re-

—

groupés sous le terme “varia’, au troisi€me chapitre, une partie consacrée aux notes etala ~—

musique, et enfin un chapitre sur les notices biographiques des auteurs.

\

Nous continuerons une collaboration fructueuse avec Madame la professeur Matgorzata
Kowalewska, une connaisseuse émérite de Ste Hildegarde, en publiant ses traductions
d’auteur. Le premier chapitre comprend aussi les textes liés aux différentes disciplines
scientifiques: ceux liés a la psychologie (K. Wzorek) et a I'écologie/la théologie (I'abbé W.
Surmiak), ainsi qu’au chant grégorien (M. Stawecki, A. Kuska) et celui lié a la tradition de la
musique sacrée présentée par Benoit XVI (L.B. Bilski).

Dans le deuxiéme chapitre le lecteur trouvera les résumés relatifs aux événements festi-
valiers, tels que sa Xlle édition et la Ve conférence scientifique, ainsi qu'un texte détaillé
présentant le réle de Ste Hildegarde dans les éditions passées de Fide et Amore. Dans “les
varia” de la revue, on peut trouver I'annonce des enregistrements sur CD faite par l'en-
semble Flores Rosarum, deux textes intéressants de I'abbé Wojciech Katamarz (I'un sur les
deux fréres Wendelin et Léon Swierczek et I'autre sur un répertoire lié a la célébration du
sacrement du mariage). “StudiaHildegardianaSariensia” contient une composition musi-
cale faite par un jeune compositeur issu du milieu de Rzeszéw, Dominik Lasota. La Messe
“Da pacem Domine" a été composée a la demande de la Fédération Polonaise Pueri Can-
tores pour le 25e anniversaire de son activité.

Pour terminer, je souhaite a toutes les lectrices et a tous les lecteurs une lecture fructueuse

et riche en réflexions utiles.

Monsieur 'Abbé Wiestaw Hudek
Zory, 26.VII.2019, Solennité de la Vierge Marie de Jasna Géra
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Aus der Redaktion

Das Jahr 2018 war in vielen historischen Zusammenhangen von Bedeutung, darunter der
100. Jahrestag des Ende des Ersten Weltkrieges sowie die Wiedererlangung der Unabhan-
gigkeit Polens. Um diese Themen herum fanden die Konzerte des XII. Festivals fiir religitse
Kreativitat Fide et Amore statt, gleichzeitig die zum fiinften Mal organisierte wissenschaft-
liche Konferenz, die der HI. Hildegard von Bingen, der grof3en Personlichkeit der Kirche
des XII. Jahrhunderts gewidmet wurde. Nach dieser Konferenz erschien die flinfte Ausga-
be der Zeitschrift Studia Hildegardiana Sariensia.

Entsprechend den redaktionellen Annahmen enthalt die Zeitschrift: Zeitungsartikel und
Quellenmaterialien, im zweiten Teil: Diskussionen, Rezensionen und andere Texte, die mit
einer breiten Schnalle des Begriffs "Varia" befestigt sind, und schlief3lich Musikmaterialien
und Biografien der Autoren.

Kontinuierlich setzen wir die fruchtbare Zusammenarbeit mit einer hervorragenden Ex-
pertin der HI. Hildegard - Frau Prof. Matgorzata Kowalewska, in dem wir ihre eigene Uber-
setzungen veroffentlichen. Aulerdem enthalt das erste Kapitel Texte zu verschiedenen
wissenschaftlichen Disziplinen: Psychologie (Frau K. Wzorek), Okologie / Theologie (Pfr.
W. Surmiak), Gregorianische Gesang (Herren M. Stawecki, A. Kuska) sowie Tradition der
Kirchenmusik nach Benedikt XVI. (Herr L. B. Bilski).

Im zweiten Kapitel finden die Leser eine Zusammenfassungen der Ereignisse wahrend
des Festivals (seiner XII. Reihe und 5. wissenschaftliche Konferenz) sowie einen ausfiihr-
lichen Text, der die Rolle der HI. Hildegard in den vorherigen Editionen des Festivals Fide
et Amore hervorhebt. In dem Informationsmaterial der Zeitschrift finden wir die Vorschau
der Musikaufnahmen der Band Flores Rosarum sowie zwei interessante Texte des Pries-
ters Wojciech Katamarz (iiber die Briider Wendelin und Leon Swierczek als auch tiber das
Repertoire, das mit der Zeremonie des Ehesakramentes verbunden ist). "Studia Hildegar-
diana Sariensia" enthalt eine Komposition eines jungen Kiinstlers aus Rzeszéw, Dominik
Lasota. Die Messe "Da pacem Domine" wurde vom polnischen Verband der Pueri Cantores
in Auftrag gegeben, um das 25-jahrige Jubildum ihrer Aktivitat zu feiern.

Ich wiinsche allen Lesern eine fruchtbare Lektiire sowie viele interessante Impulse!

Pfr. Wiestaw Hudek
Zory, 26. August 2019, Fest der Heiligen Jungfrau Maria von Tschenstochau
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Ttumaczenie: Matgorzata Kowalewska

Zywot $w. Hildegardy, dziewicy. Ksiega Druga - ciag dalszy

ROZDZIAL 11 \

O tym jak Swieta dziewica doswiadczana w dwojaki sposéb — raz to meczona dtugotrwatymi
chorobami, raz to dreczona demonicznymi straszydtami — nie tylko nie zostata pokonana,
ale, z pomocq aniotéw, zostata uhonorowana prawdziwym wielkim zwyciestwem

—
—

Teraz chcemy ujrzec jak swieta dziewica doswiadczana w dwojaki sposéb - raz to me-
czona dtugotrwatymi chorobami, raz to dreczona demonicznymi straszydtami — nie tylko
nie zostata pokonana, ale, z pomoca aniotéw, zostata uhonorowana prawdziwym wielkim
zwyciestwem. Jednym stowem: z jednej strony gdy cierpiata z powodu choroby, ta niewia-
sta o cudownej niewinnosci otoczyta sie murem cnoty cierpliwosci, i aby utagodzi¢ cier- "=
pienie stowami Boga, moéwita: Wystarczy citaski mojej, bowiem moc w stabosci sie doskonali.
Najchetniej wiec bede sie chlubit z moich stabosci, aby zamieszkata we mnie moc Chrystusa’ (2 "=—
Kor 12, 9), i przyjmowata za prawde, ze im bardziej jest doswiadczana, tym bardziej zastuzy

sobie na bycie kochana.

A z drugiej strony, ze byta drazniona sztuka demonow, uzbroita sie wspaniata wojow-
niczka straza nauki apostolskiej. Jak? Mowita: WeZcie tez hetm zbawienia i miecz Ducha,
to jest sfowo Boze (Ef. 6, 17) A dalej: Obleczcie petng zbroje Bozq, byscie mogli sie ostac
wobec podstepnych zakuséw diabta, bowiem nie toczymy walki przeciw krwi i ciatu, lecz
przeciw Zwierzchnosciom, przeciw rzqdcom Swiata tych ciemnosci (Ef. 6, 11-12). Za pomo-
cq tej wspaniatej sztuki wojennej niezwyciezona bojowniczka, cho¢ zamknieta w ciele
i zamieszkujagca ziemie, catg sitg walczyta gwattownie Przeciw pierwiastkom duchowym
zta na wyZzynach niebieskich.

Z tego powodu przerazili sie owi rzadcy $wiata ciemnosci, gdy zobaczyli, ze wystepuje
przeciwko nim kobieta wyposazona w taka sztuke i uzbrojona w bron najsilniejszg ze
wszystkich. Przerazili sie, jak rzektem, i w pomieszaniu uciekli gtosno wotajac: ,Biada!’,
bowiem strach i trwoga opanowaly ich, gdy zobaczyli Cherubina wzbudzajacego strach
niczym uporzadkowany obéz wojska, ktéry wspierat stuzebniczke Boga, i ktéry podobny
do ptonacego miecza scigat ich, aby juz jej wiecej nie dreczyli. Tak tedy: Zaledwie ujrzeli,
zdretwieli, zmieszali sie i uciekli, drzenie ich tam chwycito (Ps. 48(47) 6), tak, iz powiedzieli:
Jest to obéz Bozy” (Rodz. 32, 3) ,uciekajmy przed Izraelem” (Wyj. 14, 25). | natychmiast ucie-
kli. Tak wiec walczyta zapasniczka Boza miedzy duchami wyzszymi i nizszymi i odpierajac
wrogow zawsze radosna osiggata chwalebne zwyciestwo.

Nie wolno nam przemilcze¢ tego, ze gdy pewnego razu cierpiata z powodu goraczki, uj-
rzata grupe swietych, ktéry moéwili: ,Pomscij, Panie, krew twoich Swietych! (Ap. 19, 2), a inni
zwrocili sie do niej: ,Bol, ktérego doswiadczasz, musisz znosi¢ chetnie i z dobrg wolg"
A w tym czasie inni $wieci zastanawiali sie:,,Przybedzie do nas, czy nie?”, ainni odpowiada-
li: ,jej przesztos¢, terazniejszosc¢ i przysztosc jeszcze nie zostaty ostatecznie uksztattowane
i uwolnione. Ale gdy tylko jej dzieto zostanie doprowadzone do konca, zabierzemy ja do
siebie”. Wéwczas wszyscy zawofali: ,O, duszo szczesliwa i najdrozsza, podnies sie! Wznie$
sie niczym orzet, poniewaz zrodzito cie Storice, a ty$ tego nie wiedziata!”. | natychmiast
wyzdrowiata.
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ROZDZIAL 12
O tym, jak Bdg byt przy niej nie tylko gdy byta doswiadczana chorobami
lub straszeniem przez demony, ale takze przesladowaniem ze strony ludzi

Nie tylko gdy cierpiata z powodu dtugotrwatych choréb albo furii demonéw, ale takze gdy
doswiadczata przesladowan i krytyki ze strony ludzi, Bog stat przy niej i przemieniat serca
jej przeciwnikow na lepsze, jak to sama opisata w zwigzku z nawréceniem filozofa, ktéry
sprzeciwiat sie najpierw jej, a nastepnie Bogu, w ktérym pézniej prawdziwie dokonato sie
odwrécenie prawicy Najwyzszego (Ps. 77 (76) 11) oraz gdy zachetami z Pisma Swietego usu-
neta marnos¢, ktéra przez diabelskie zwodzenie zakorzenifa sie w sercach jej panien. Ona
sama tak o tym opowiada:,Pewien filozof bardzo szanowany z powodu swego bogactwa
bardzo dtugo watpit w moje wizje, a jednak przybyt do nas i pieknie ozdobit naszg siedzi-
be budowlami i folwarkami i innymi koniecznymi rzeczami, czym rozradowata sie moja
dusza, poniewaz Bog nie oddat nas na zapomnienie. Krytycznie a zarazem madrze badat,
0 czym mowig oraz skad pochodza wizje tej ksiegi, az catkowicie uwierzyt, iz pochodza
z Bozego natchnienia. | ten, ktéry wczesniej ponizat nas ztymi stowy, zwrdcit sie do nas
z wielkimi dobrodziejstwami, gdy tylko Bg wyplenit niesprawiedliwo$¢ z jego serca, tak
jakifaraona, ktéry chciat schwytac dzieci Izraela, pograzyt w wodach Czerwonego Morza.
Wielu zadziwita jego przemiana i umocnita ich wiare. A Boég przez tego medrca wylat na
nas swoje btogostawienstwo Jak olej, co sptywa na brode, brode Aarona (Ps. 132, 2). Dlatego
wszyscy nazywamy go ojcem. On tez, ktéry byt tak wielkim mistrzem, wyrazit zyczenie,
zeby zostac u nas pochowanym, co sie tez i stato.

| tak duch mdj zostat umocniony, a ja troszczytam sie o to, co konieczne w zyciu ducho-
wym i cielesnym moich cérek, jak to zostato mi wyznaczone przez moich nauczycieli. Jed-
nak w prawdziwej wizji z wielkim smutkiem ujrzatam, jak duchy powietrzne przystepuja
do walki z nami, i widziatam jak taki duch oplatuje niektére moje szlachetne cérki prze-
réznymi marnosciami niczym siecia. A ja dzieki objawieniu Bozemu datam im to pozna¢,
i udzielitam wsparcia i pomocy stowami Pisma Swietego oraz wychowaniem i dyscypling
zgodng z Regufa. Ale niektére z nich spogladaty na mnie ponurym wzrokiem i w tajemni-
cy skarzyty sie na mnie moéwiac, ze nie moga znie$¢ okropnie ciezkich zasad dyscypliny,
ktérymi chciatam je ujarzmic¢. Ale wéwczas Boég przygotowat dla mnie pocieszenie w oso-
bach innych dobrych i madrych siostr, ktdre towarzyszyty mi wiernie we wszystkich moich
cierpieniach, tak jak to stato Zuzannie, ktéra Bég dzieki Danielowi uwolnit od fatszywych
swiadkow (Dan. 13). | chociaz byta czesto trapiona tymi wszystkimi cierpieniami, jednak
dzieki tasce Ducha Swietego doprowadzitam do korica objawiona mi przez Boga Ksiege
uczynkow zycia.

ROZDZIAL 13
O tym, Ze ani w powodzeniu nie stawata sie wyniosta,
ani w przeciwnosciach sie nie upadata na duchu

Tak miedzy przeciwnosciami a powodzeniem zyta oddana Bogu dziewica, ze ani w powo-
dzeniu nie stawata sie wyniosta, ani w przeciwnosciach nie upadata na duchu, ale w obu
sytuacjach zachowywata taka sama site, nie trwozac sie krytyka, ani nie dajac sie uwies¢
pochwatom. Posiadata bowiem ducha napietego niczym tuk podatnego na wychowanie,
ktérym kierowata sobg oraz swoimi z niestabnagcym autorytetem, raz tagodnie, a innym
razem surowo. Byta w niej bowiem przyjacielsko$¢ potaczona z powaga, a z jej ust ptyneta
stodycza mowa stodsza niz miéd. Zachowywata we wszystkim zdrowa nauke: co do natury
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cztowieka, walki ciata i ducha, w tym, co napisata o przyktadach swietych Ojcéw, zgodnie
z tym, co otrzymata przez objawienie Boskie.

ROZDZIAL 14 \

Z prawdziwej wizji o walce miedzy duchem a ciatem
Wizja piata

Hildegarda powiedziata: W prawdziwej wizji zobaczytam posta¢ cztowieka, ktdry — acz- "y
kolwiek w dwéch naturach duszy i ciata — jest jedng budowla. Tak jak cztowiek, gdy buduje
dom z kamieni, to pokrywa go i wzmacnia dajaca sie spopieli¢ materig, aby nie upadt i sie
nie rozsypat. Cztowiek za$ jest dziatem Bozym (opus Dei) i jest z catym stworzeniem (cum
omni creatura), a takze wszelkie stworzenie jest z nim. Ale dzieto cztowieka, ktére nie po-
siada zycia, nie jest podobne do dzieta Boga, ktéry jest zyciem, tak jak naczynie garncarza
nie jest podobne do dzieta kowala. Bowiem natura duszy spoglada ku nieskoriczonemu
zyciu, ciato za$ zwraca sie w kierunku zycia zmierzajgcego ku rozktadowi, sg wiec niezgod- ™=
ne, poniewaz, chociaz sa jednym w cztowieku, to jednak dziela sie na dwoje. W podobien-

stwie do tego, gdy Bdg zsyta swego Ducha w cztowieka przez proroctwo albo madroé¢ ™=—
lub tez przez cuda, czesto ktuje jego ciato cierpieniami, azeby Duch Swiety mogt w nim za-
mieszkac. Jesli bowiem nie powsciggnie go cierpieniami, woéwczas z fatwoscig poddaje sie
Swiatowym obyczajom - jak to przydarzyto sie w przypadku Samsona i Salomona i innych,
ktérzy wérod westchnien porzucali ducha skfaniajac sie ku pozadaniom ciata — poniewaz
proroctwo, madrosc i cuda sg przyjemne w radosci.

—

Ale gdy cztowiek w miedzyczasie na skutek pokus diabta uprawia przyjemnosci cielesne,
czesto méwi: ,Ach, cuchne jak nieczyste bfoto”. Dzieje sie tak, gdy duch zostanie skrepo-
wany przez ciato, poniewaz sam duch ze swej natury zywi nienawi$¢ do grzechéw. Gdy
zas$ ciato czesto ostabia pragnienia duszy z powodu czestego ulegania zadzy, w ktérych
otacza sie odorem grzechéw, tak iz duch z powodu tych utrapief nie moze oddychag,
woweczas ciato krepuje ducha, a to uciemiezenie dzieli sie — z Laski Boga — na dwie czesci.
Konflikt zas ten zachodzacy w postaci, ktérg jest cztowiek, zaczat sie z Ablem, ktérego
nienawidzit jego brat, i w Noem, ktéry doznat niesprawiedliwosci ze strony swych synéw,
i w Abrahamie, ktéry doswiadczyt zniewag od swych przyjaciot, i w Jakubie, ktéry musiat
ucieka¢ z powodu brata, a takze w Mojzeszu, ktory zostat skrepowany przez przyjaciét, po-
niewaz byli zgodni z jego nieprzyjaciotmi. To skrepowanie wystepowato takze u uczniéw
Chrystusa, poniewaz z powodu szorstkosci niewiary ciato jednego z nich (Judasza) skrepo-
wato ducha, pozostali zas pozostawali zduchem przeciwko ciatu. Takze Zacheusz w Ewan-
gelii (Lk. 19, 1-10) walczyt z duchem przeciwko ciatu. Za$ mtodzieniec, ktdry w Ewangelii
rozmawiat z Chrystusem (Mk. 10, 17-22; tk. 18, 18-23) nie walczyt z duchem przeciwko
ciatu, dlatego tez uciekt od Syna Bozego. Takze Saul w swojej niewierze pozwolit najpierw
upas¢ duchowi, ale Bog zniszczyt w nim to zto. | tak jak wyrzucit szatana z nieba do otchta-
ni, tak z Saula uczynit Pawla.

Abel zas, ktéry w przemoznym pragnieniu ofiarowat swa dusze, zostat uswiecony, Kain zas
wygnany, poniewaz jego ciato zadusito ducha nienawiscia. Noe zas zostat usprawiedliwio-
ny, poniewaz czcit Boga, ale jego syn odpowiedziat za to, ze podszedt do niegodnej czesci
ciata ojca, i dlatego zostat pozbawiony wolnosci, niegodny miana syna zostat nazwany stu-
ga. Abraham za$ zostat pomnozony, poniewaz postuszny Bogu zwiazat swe ciato przeciw-
ko wymogom ciata. | tak zwrdcit sie w strone obcego narodu. Ci zas sposréd jego synow
i przyjaciot, ktérzy mu sie przeciwstawiali, stracili wolnos¢ i zostali wyrzuceni z grona sy-
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néw lzraela, ktérzy byli wolni. Réwniez Jakub, ktérego Bég kochat, poniewaz zawsze spra-
gniong dusza pit sprawiedliwos¢, trwat w btogostawienstwie Bozym. Za$ jego brat Ezaw
zostat pozbawiony btogostawienstwa z powodu nienawisci, ktéra do niego zywit. Mojzesz,
stuga i przyjaciel Boga, zachowat to, co miat dzieki tajemnicom i cudom, zwalczyt w sobie
roszczenia ciata, dlatego ci, ktérzy go nienawidzili, zgineli i nie dotarli do ziemi obiecane;j.

Apostotowie panowali nad swymi ciatami, ale Judasz byt catkiem zaslepiony w zadzach
swej duszy. Podazat on za Chrystusem bardziej dlatego, zeby by¢ szanowanym przez lud,
a nie po to, by w Niego wierzy¢, tak jak i uczniowie, ktérzy nie mieli doskonatego pragnie-
nia duszy, stuchali jednak chetnie nauk Chrystusa, ale poniewaz byli stabi duchem, nie
mogli wytrzyma¢ doskonatosci Jego sprawiedliwosci i odsuwali sie od Niego. Zacheusz
po stronie ciata opowiadat sie w walce ducha przeciwko ciatuy, tak iz czyny jego czyny
przestaty mu sie podoba¢. Dlatego gdy ustyszat o Synu Bozym, iz jest On sprawiedliwy
natychmiast pobiegt do Niego i w Niego uwierzyt, poniewaz juz wczes$niej w duchu zato-
wat ze swoje grzechy. Ale mtodzieniec przedstawiony w Ewangelii obsypany bogactwami,
chetnie stuchat wiesci, przybyt do Syna Bozego, by spyta¢, co powinien czyni¢. Jednak
gdy otrzymat doskonatg odpowiedz, popadt w smutek i, poniewaz ciato zwyciezyto nad
duchem, odstapit od Chrystusa. Takze Saul gwattownym zatwardziatym sercem podnidst
przeciwko wierze w Chrystusa rogi pychy, ale B6g go rzucit na ziemie, zabit w nim wole
ciata i nawrécit go do dobra.

Ja za$, ubozuchna istota, szczegdlnie ukochatam i wzywatam tych, ktérzy w duchu obez-
wtadniali swoje ciato, a odcinatam sie od tych, ktérzy zatwardzali sie przeciwko duchowi
i go ttamsili. Nigdy nie doznatam spokoju, ale bytam wcigz niepokojona licznymi uciazli-
wosciami, az Bég wylat na mnie rose swej taski, tak jak powiedziat swemu studze: Bede nie-
przyjacielem twoich nieprzyjaciét, i bede odnosit sie wrogo do odnoszqcych sie tak do ciebie,
mdj aniot poprzedzi cie: (Wj. 23, 22) a nastepnie: Ponize wszystkich wrogéw twoich, a ciebie
wywyzsze (1 Ks. Kronik, 17, 10). Bég tez tak powstrzymywat mnie w licznych krzywdach, iz
nie $miatam juz nawet mysle¢, jak wielka dobro¢ jego taski wspiera mnie, zwtaszcza gdy
widziatam, w jaki wielkie przeciwnosci popadaja ci, ktérzy opieraja sie prawdzie Boze;j.
A z powodu udrek i mak, ktérych doswiadczatam od goracego powietrza, moje ciato zo-
stato tak zdeptane, niczym btotnista ziemia, ktéra jest zmieszana z wodg"

ROZDZIAL 15
O tym jak w pewnej wizji ujrzata trzy wieze

Zaiste wielki bytby pozytek bada¢ niejasnosci wypowiedzi o takiej subtelnosci, jesli nie
bytyby nam dane celniejsze wskazéwki zapisane w tekstach wizji Swietej dziewicy, a takze
wyjasnienia historii jej zycia wytozone w pewnych stowach. Niech zatem ¢wiczy sie nasz
umyst, aby rozszerzyt sie dzieki zmeczeniu, a czego nie zdofatby pojaé bezczynny, niech
pojmie wycwiczony.

Wizja szosta
W pewnej wizji ujrzatam trzy wieze, przez ktére Madros¢ objawita mi pewne tajemnice.
Pierwsza posiadata trzy komnaty. W pierwszej przebywalty szlachetne panny z kilkoma in-
nymi, ktére z zarliwa mitoscia stuchaty stéw Boga z moich ust, a takze odczuwaty przy
tym ciggte ich pragnienie. W drugiej znajdowaty sie inne panny, stateczne i madre, ktére
w swych sercach i stowach zawieraly prawde Boza i moéwity: ,Och, jak dtugo jeszcze ona
bedzie przebywata z nami”? Panny te nie odczuwaty zmeczenia. W trzeciej komacie znaj-
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dowali sie dobrze uzbrojeni ludzie pochodzacy z catego ludu, ktérzy szybko zblizali sie do
nas, ale zostali wprawieni w zachwyt z powodu wspomnianych cudéw i kochali ja wielka
mitoscia. | czynili to czesto, tak jak prosty lud, ktéry oczekuje obrony od ksiecia w mocnej
i silnej wiezy obrony, gdy sie chroni przed wrogiem.

W drugiej wiezy byty takze trzy komnaty, z ktérych dwie staty sie wysuszone z wszelkiej
wilgoci, a suchos¢ wygladata jak gesta mgta. A ci, ktorzy znajdowali sie w obu tych komna-

tach, byli zgodni co do jednego i méwiliz, Kim sg i skad pochodza te, ktére tu przemawiaja "
jak gdyby od Boga? Jest to dla nas trudne, by zy¢ inaczej niz ci, ktérzy nas poprzedzali i ci,
ktérzy s nam wspétczesni. Dlatego zwracamy sie do tych, ktérzy nas znaja, poniewaz nie
mozemy wytrwac z innymi”. Tak wiec zwrdcili sie do wspomnianego zwyktego luduy, i nie
byto juz z nich Zadnego pozytku, ani dla niego ani dla wspomnianej wiezy. | w prawdziwej
wizji ustyszatam gtos méwiacy do nich: Kazde krélestwo wewnetrznie sktécone pustoszeje
i dom na dom sie wali. (tk. 11, 17). W trzeciej komnacie owe]j wiezy znajdowat sie prosty
lud, ktory wielka mitoscig darzyt stowa Boga, ktére glositam w prawdziwej wizji. Lud ten "y
towarzyszyt mi wiernie we wszystkich potrzebach, tak jak grzesznicy, ktérzy trwali z Chry-
stusem.

—

Trzecia wieza miata trzy baszty, z ktérych pierwsza byta drewniana, druga byta ozdobiona
rozzarzonymi kamieniami, a trzecia byta wykonana z palikéw ogrodzeniowych.

Inna budowla zostata dla mnie w tej wizji zakryta, tak ze nie moge na jej temat nic po-
wiedzie¢, ale w prawdziwym swietle ustyszatam, ze przyszte dzieto na jej temat bedzie
mocniejsze i wspanialsze niz wczesniejsze.

ROZDZIAL 16
O tym jak Swiety Jan uczyt jg Ewangelii

,Po pewnym czasie widziatam tajemnicza i cudowna wizje, taka, ktéra az wstrzasneta mo-
imi trzewiami, i zgasita wszelka zdolnos¢ doznawania zmystami, poniewaz moja swiado-
mos¢ zostato odmieniona w taki sposoéb, jak gdybym nie znata samej siebie. | z natchnienia
Bozego we wtadze poznawczg mej duszy sptynety jakby krople stodkiego deszczu, ktérym
i Duch Swiety napetnit $wietego Jana ewangeliste, gdy z piersi Jezusa ssat najgtebsze ob-
jawienie, a jego duch zostat dotkniety przez swietg Boskos¢ w taki sposob, ze otworzyt
zakryte tajemnice i dzieta méwiac:,Na poczqtku byto Stowo” (J. 1) i tak dalej.

Bowiem Stowo, ktére bez zadnego poczatku byto przed stworzeniem i ktére bedzie po
nim bez konca, rozkazato wystapi¢ wszelkiemu stworzeniu i wytworzyto dzieto na swo-
je podobienstwo - tak jak kowal, ktéry sprawia, ze jego dzieto rzuca blask — poniewaz
sprawito, ze to, co przed wszelkim czasem <Stwdrca> miat je w swej przedwiedzy, poja-
wito sie jako widzialne. Dlatego tez cztowiek jest Dzietem Bozym z wszelkim stworzeniem
(opus Dei cum omni creatura). Cztowiek jest takze robotnikiem Boga i musi by¢ takze
cieniem Jego tajemnicy a takze we wszystkim objawia¢ Swietg Tréjce, poniewaz Bdg
stworzyt go na obraz i podobieristwo swoje (Rodz. 1, 25). | tak jak Lucyferowi w catym
jego ztu nie udato sie unicestwic¢ Boga, tak tez nie udato mu sie zniszczy¢ pozycji czto-
wieka, chociaz prébowat to uczyni¢ z pierwszym cztowiekiem. O wszystkim co zostato
powiedziane i w kazdym stowie tej Ewangelii, ktéra dotyczy poczatku dzieta Bozego,
nauczyta mnie wspomniana wizja, i nakazata mi to wyjasnia¢ innym. | zobaczytam, ze
to wyjasnienie musi stac sie poczatkiem innego pisma, ktére jeszcze dotad nie zostato
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objawione, a w ktorym beda musiaty by¢ poszukiwane odpowiedzi liczne pytania doty-
czace tajemnic Bozego stworzenia.

ROZDZIAL 17
O tym, Zze Duch taski dat jej pic¢ ze Zrédta Mqdrosci

Oto im dalej postepujemy w pisaniu, tym wyraZniejsza staje sie dla nas petnia wizji, czy-
now i stow Swietej dziewicy. Rozlata sie z nich tak bardzo wielka nauka i prawda, ze na-
wet upartym i zuchwatym duchem, mimo wielkiego trudu nie mozna ich obja¢, ani mimo
wszelkich staran docenié. Ktéz bowiem, jesli nie Duch Bozy, szczodry dawca obfitej faski,
napoit jg z tak obfitego zrédta zbawczej madrosci, ze z jej serca, niczym strumiert zywej
wody, wyptyneta jeszcze hojniejsza obfitos¢ duchowych nauk? Ukryte w niej skrzydta
wewnetrznej kontemplacji uniosty jg do najwyzszej wizji wéwczas, gdy wyktadata ewan-
gelie Jana. | kt6z madry zawaha sie uzna¢, iz ta Swieta, ktorej Bog objawit taki skarbiec
wewnetrznej wiedzy, jest siedzibg madrosci? Zacne moralne wychowanie, ktére nalezato
do jej rodziny, z pewnoscia trzymato w ryzach poruszenia jej umystu, aby postepujacym
naprzéd umystem wznosita sie od mitosci Bozego rozmyslania do tego, co wyzsze, gdzie
wesotym sercem radosnie chwalita swego oblubierica Chrystusa wotata:,Pociggnij mnie za
sobgq! Pobiegnijmy! (Pnp 1, 3) w woni twoich olejkéw (Pnp 4, 10) gdzie wsréd majqcych harfy
(Ap. 15, 2) w rekach bedzie spiewata piesri Mojzesza stugi Bozego i piesri Baranka (Pnp 15, 3),
czyli piesh prawa i Ewangelii.

A my na tym zdecydowanie stawiamy granice drugiej ksiegi i takze spiewamy Bogu pies$n
na Jego chwate, gdyz stawiamy zagle i wyptywamy na otwarte morze wizji Swietej dzie-
wicy. Tymczasem za$ tapmy oddech i napnijmy zagle naszego okretu, aby z zyczliwoscia
Ducha $wietego napisac ksiege na temat jej cudéw.

Koniec ksiegi drugiej.
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Wstep i ttumaczenie: Matgorzata Kowalewska

Sw. Hildegarda z Bingen, Komentarz do Reguly sw. Benedykta

Wstep
Hildegarda z Bingen (1098-1179) jest znana przede wszystkim ze swych dziet nazywanych
Jtrylogig wizyjng’, na ktora sktadaja sie ksiegi: Scivias, Liber vitae meritorum i Liber divinorum
operum. Szerokiemu gronu bardziej nizz wymienionych dziet znana jest, jako kompozytor-
ka, a przede wszystkim lekarka i tworczyni coraz popularniejszych zalecen dietetycznych.
Doceniajac te, bardzo atrakcyjne wspotczesnie, aspekty jej aktywnosci, nie powinnismy
jednak zapominag, ze istote catej jej twoérczosci zaréwno literackiej, kompozytorskiej, jak
i tej zwigzanej z proponowanym przez nig sposobem troszczenia sie o zdrowie, a szerzej
moéwigc ze sposobem zycia, mozna uchwyci¢ jedynie wéwczas, gdy sie uwzglednia ich
chrzescijanskie uwarunkowania, a te w przypadku Hildegardy byly bezposrednio zwia-
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zane z benedyktynska formacja zakonna, ktérej byta poddawana od wczesnego dziecir- ™

stwa. Juz bowiem w ésmym roku zycia (w 1106 r.) znalazta sie w kierowanej przez bt. Jutte
ze Spanheimu zenskiej wspdlnocie, ktéra zyta wg stylu benedyktynskim, a w trzydziestym
szoéstym roku zycia, po smierci dotychczasowej mistrzyni Jutty (1136 r.), podjeta jej obo-
wiazki i przewodzita zgromadzeniu mniszek, az do $mierci (17.09. 1179 r.).

Spuscizna literacka Hildegardy poza wymienionymi wyzej trzema dziatami wizyjnymi obej-
muje takze dziefa o innym charakterze. S to miedzy innymi prace, ktére mozemy okresli¢
jako przyrodoznawcze pod tytutem Subtilitates diversarum naturarum creaturarum i medycz-
ne, czyli Causae et curae. Poza tym spuscizne te tworzg takze utwory, ktére okredla sie jako
»dzieta mniejsze” (Opera minora), wéréd nich wymieni¢ nalezy dwie hagiorgrafie autorstwa
Hildegardy, czyli Vita sancti Dysibodi i Vita sancti Ruperti, komentarz do Ewangelii zatytu-
towany: Liber expositionis quorundam Evangeniorum, komentarz do jednego z pierwszych
wyznan wiary, czyli do Symbolu Sw. Atanazego zatytutowany Explanatio symboli Sancti Atha-
nasi, zbiér odpowiedzi na 38 pytan zatytutowany: Solutiones triginta octo quaestionum oraz
objasnienie wybranych przez samg Hildegarde paragraféw z Reguly $w. Benedykta znane
jako: Explanatio regulae Sancti Benedicti. Dwa wymienione wyzej utwory Hildegardy czyli So-
lutiones triginta octo quaestionum oraz Explanatio regulae sancti Benedicti to listy Hildegardy
napisane przez nig w odpowiedzi na korespondencje skierowang do niej. Obie te odpowie-
dzi oderwaly sie od catego zbioru listow Wizjonerki i staty sie autonomicznymi utworami.

Hildegarda napisata swoje Explanatio Regulae Benedicti miedzy rokiem 1151 a 1163. Ter-
minus a quo to rok, w ktérym Hildegarda ukonczyta prace nad pierwszym ze swych dziet,
czyli nad Scivias, terminus ad quem, woéwczas podjeta prace nad drugim utworze naleza-
cym do wizyjnej trylogii, czyli Liber vitae meritorum.

Wiadomos¢ o pojawieniu sie w jednym z klasztoréw wizjonerki i o jej dziele Scivias rozpo-
wszechniata sie w $wiecie, Hildegarde zaczeto darzy¢ szacunkiem w szerokich kregach tak
$wieckich, jak i monastycznych. O tym swiadczy miedzy innymi fakt, iz to do niej zwrdcili
sie mnisi z pewnego klasztoru z prosba o wskazéwki dotyczace wtasciwej reguly zycia.
W reakcji na ich prosbe Hildegarda napisata swoje objasnienia Reguty sw. Benedykta, czyli
Explanatio Regulae Benedicti.

Jak juz powiedziano Explanatio Regulae Benedicti wymieniane jest wsrod pism Hildegardy
jako autonomiczny utwor, ale nie powstato ono jako samodzielne dzieto. Pierwotnie sta-
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nowito czes¢ zbioru listow Hildegardy', poniewaz wtasnie jako list zostato napisane. Byt on
odpowiedzig na list, w ktérym grupa zdezorientowanych i zagubionych mnichéw zwréci-
fa sie do Hildegardy z prosbg o pomoc w uporzadkowaniu zasad, ktérymi mieliby sie oni
kierowac w swojej wspdlnocie. Mnisi w swym liscie pisza, iz zwracaja sie do niej po tym, jak
dotarta do nich stawa jej uczonosci. Pisze o tym tez sama Hildegarda we wstepie do Liber
vitae meritorum gdzie wymienia pisma powstate po zakonczeniu prac nad Scivias. Wymie-
nia tam swoje dzieto przyrodoznawcze, piesni, liczne listy do wielu respondentow w tym
korespondencje wyjasniajace pewne zagadnienia: ,...postquam eadem visio subtilitates
diversarum naturarum creaturarum, ac responsad et admonationes tam minorum quam ma-
iorum plurimarum personarum, et symphoniam harmonie celestium revelationum, ignota-
maque linguam et litteras cum quibusdam aliis expositionibus? Uzyte w przytoczonym zdaniu
wyrazenie: et litteras cum quibusdam aliis expositionibus” moze oznacza¢ wtasnie list za-
wierajacy uwagi na temat Reguty Benedykta.

Pozostaje zagadka o jakie zgromadzenie mnichéw chodzi. Nie udato sie bowiem badaczom
do dzi$ ustali¢ dla kogo konkretnie Hildegarda sporzadzita swoje wyjasnienie. Zdania ba-
daczy pozostajg w tej kwestii podzielone i nie wiadomo do korica, co to byta za wspdlnota.
Opinie badaczy tego zagadnienia przedstawita Maura Zatonyi w czesci wstepnej niemiecko-
jezycznego ttumaczenia dzietka Hildegardy i za nig przytocze gtéwne sposréd nich?®.

Pierwszym, ktory prébowat to ustali¢ byt jeden z pierwszych badaczy twérczosci i zycia Hil-
degardy Johann Philipp Schmelzeis. Sktaniat sie on do pogladu, iz mogta to by¢ wspdlnota
z Hiiningen w Alzacji*, co jego zdaniem -sugeruje okreslenie nadawcy listu: ,Congregatio
Hunnensis coenobii’ (Schmelzeis, Das Leben und Wirken der heiligen Hildegards, Freiburg im
Breisgau 1879, s. 291). Kolejny badacz Jahannes May uwaza, ze moze chodzi¢ o podwdjny
(czyli mesko-zenski) konwent Kanonikéw Regularnych® z klasztoru z Ravengiersburg w gmi-
nie Hunsriick®. Przemawia za tym, jego zdaniem, fakt, iz klasztor ten stanowit wéwczas cen-
tralny punkt “traktu Hunéw” - tractus Hunnorum (Johannes May, Die heilige Hildegard von
Bingen, Kempten und Miinchen 1911, s. 540). Ku tej opinii sktania sie takze Angela Calrevalis,
ktéra uwaza, ze wszystko wskazuje na to, ze chodzi tu o augustynski klasztor, zatozony przez
grafa Bertholda’. (lldegarda di Bingen: Il centro della ruota. Hersg. Angela Carlevaris OSB. Mila-
no 1994, s. 29). Kolejna badaczka Maria Assumpta Honmann uwaza, ze moze chodzi¢ o klasz-
tor w Honingen nad Renem, ktéry w ciaggu wiekéw ulegt zapomnieniu, a ktérego istnienie
potwierdzajg dokumenty z 1151 roku. Z kolei Monika Klaes, cho¢ we wstepie do krytycznej
edycji Listow Hildegardy wskazuje na brak wskazéwek pozwalajacych na pewng identyfi-
kacje, opowiada sie za konwentem z Haina® (hummenisis), ale i to tez ostatecznie uznaje za
watpliwe. (Hildegardis Bingensis Epistolarium Pars tertia, CCCM, 91 b, ed. Lieven von Acker
und Monika Klaes- Hochmdéler, Turnhout 201, s. 272). Maura Zatonyi po przedstawieniu tych
propozycji stwierdza, iz mimo braku pewnosci nalezy jednak jakies rozwigzanie przyjac.
Sama skfania sie do zdania J. Maya i A. Calrevalis, czyli proponuje zatozy¢, ze byt to klasztor
augustianéw. Dodatkowym argumentem jest wedtug niej to, ze nadawcy sami przywotuja

1 Hildegardis Bingensis Epistolarium, t. 3, CCCM, tom 91B, ed. Lieven van Acker und Monika Klaes-Hachméller. Turnholti
2001, s.175-176.

2 Hildegardis Liber vitae meritorum, |, 6-10, CCCM tom 90, ed. Angela Carlevaris O.S.B., Turnholti 1995, s. 8.

3 Maura Zétonyi, Hildegard von Bingen, Die Auslegung der Regel Benedikts. Explanatio Regulae Benedicti. Paulinus Verlag,

Luxemburg 2003, s. 14-16.

Obecnie Huningue we Francji Departament Gérny Ren.

Augustianie (Kanonicy Regularni $w. Augustyna.

Nadrenia - Palatynat, powiat Rhein-Hunsrtick.

Czyli o klasztor w Ravengiersburgu.
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w liscie osobe,swietego Ojca Augustyna”i przytaczaja kilka zdan z jednego z jego listow. Ale
z drugiej strony, zauwaza Zatonyi, przywotujg oni takze $w. Benedykta i cytuja jego Regute.
Wynika z tego, M. Zatonyi powtarza uwage A. Carlevaris, ze w tej wspélnocie mogty by¢
w uzyciu obie reguty, tj, Augustyna i Benedykta®.

Potwierdza to Maria Ausumpta Honmans, ktérej stowa przytoczone zostaja za Maura Za-
tonyi: ,Augustyn sporzadzit krétkie wskazowki dla mnichéw, ktére jednak w poréwnaniu
z Regula Benedykta nie mogty uchodzi¢ za regute klasztorna. Dlatego w sredniowieczu
powstawaty pseudo-reguty pod imieniem Augustyna. Poza tym w owym czasie powsta-
waty wspolnoty augustianskie, ktére chciaty ksztattowaé swdj sposéb zycia i swa ducho-
wos¢ zgodnie z zaleceniami Augustyna. Komentarz Hugona ze $w. Wiktora pozwala przy-
puszczaé, ze,mafa reguta” Augustyna byta w uzyciu takze w sredniowieczu po Benedykcie,
ale nie byta juz pociggajaca dla wszystkich, dlatego szukali innej reguty” '°.

Chociaz, jak sie wydaje, nie ma mozliwosci definitywnego rozstrzygniecia, z ktérego klasz-
toru i z jakiej wspolnoty zakonnej pochodzili nadawcy listu, to na jego podstawie moze-
my dowiedzie¢ sig, jaka mogta w niej panowa¢ atmosfera i jakie problemy mieli mnisi do
rozwigzania. Wiele wynika z ciekawego poréwnania wystepujacego w ich liscie, mianowi-
cie gdy piszg, iz Hildegarda jest dla nich jakby jedynym bezpiecznym budynkiem w ogar-
nietym niepokojem miescie. Porébwnanie to jest w pewnym stopniu hiperboliczne, ale
Z pewnoscig oparte na faktycznym stanie rzeczy. Trudnosci, ktérych doswiadczali mnisi
wynikaty bezposrednio z braku scisle okreslonych norm postepowania oraz okres$lonego
porzadku, ktérego by scisle przestrzegali.

Ten stan rzeczy pogarszat brak nalezytego przywdédztwa i kierownictwa duchowego we
wspdlnocie, co ujawniaja mnisi w swym liscie skarzac sie na to, iz dotychczasowi przetoze-
ni wspdlnoty nie okazywali nalezytego starania o to, by ustali¢ jaka$ jednolita regute zycia.
Kazdy z kolejnych przetozonych zgodnie z wkasnym mniemaniem interpretowat zasady
i dopasowywat zycie wspdélnoty do wtasnych wyobrazen zycia mniszego. Konsekwencje
takiego stanu rzeczy mnisi odczuwali nie tylko wewnatrz wspoélnoty, ale tez na zewnatrz,
w postaci ztej opinii, jaka krazyta na temat ich zgromadzenia. Sami oceniali te sytuacje
jako niewtasciwag, dlatego wihasnie zwrdcili sie do Hildegardy z prosbg o wskazéwki.

Hildegarda znana juz byta wéwczas dzieki swoim pismom, poza tym zyta juz kilkadziesigt
lat wedtug reguty benedyktynskiej. Najpierw pod okiem mistrzyni Jutty, nastepnie jako
opatka zenskiej wspolnoty benedyktynek. Przez wszystkie lata, ktore uptynety jej w klasz-
torze, w tym takze wiele lat na kierowaniu zyciem duchowym i codziennym mniszek, opie-
rata sie na Regule Benedykta.

Reguta Benedykta stanowi podstawe zycia mniszego w Kosciele zachodnim juz od kilku-
nastu stuleci. W tym dtugim czasie potwierdzita sie jej warto$¢ jako modelu zycia, ktéry nie
utracit aktualnosci, a ktéry pozwala na realizacje ideatu nasladowania Chrystusa. We ,Wpro-
wadzeniu” do polskiego wydania Reguty w przektadzie prof. Anny Swiderkéwny'' czytamy:
+Mistrzowie zycia duchowego, zaréwno znani z imienia, jak i anonimowi, pozostawili wiele
regut, ale zadna z nich nie zdobyta takiej popularnosci ani nie odegrata takiej roli jako zywa
norma dla zywych ludzi. Reguta benedyktyrnska ,wyrasta” z doswiadczenia wielkiego czto-

9 Zatonyi, dz. cyt.s. 15.
10 Maria Assumpta Honmann, Die Erklarung, cyt. za; M. Zatonyi, dz. cyt. s. 16. (ttumaczenie wtasne).
11 Swiety Benedykt z Nursji Reguta, Przektad Anna Swiderkdwna, Wydawnictwo Benedyktynéw, Krakdw 1994, s. 263.
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wieka, ktory gteboko przezyt tres¢ Ewangelii i pragnat podzieli¢ sie swym doswiadczeniem
z innymi, aby takze oni osobiscie zetkneli sie z Chrystusem we wspdlnocie zakonnej”'2.

Przytaczam te stowa Autora ,Wprowadzenia’, poniewaz zwracaja one uwage na te cechy
Reguty, ktére podkreslita we wprowadzeniu do swego objasnienia Reguty Benedykta Hil-
degarda z Bingen. Ona takze zauwaza, ze przed Benedyktem takze inni mistrzowie propo-
nowali wiasne reguly, ale okazywaty sie one dla wielu ludzi zbyt trudne do przestrzegania.
Dopiero Reguta Benedykta pozwala kazdemu cztowiekowi podaza¢ droga rozwoju du-
chowego. Hildegarda pisze o Benedykcie poréwnujac go do zrédta, ktére zostato niejako
skanalizowane i zaszpuntowane w taki sposéb, ze oto umieszczony posrodku kran oka-
zuje sie by¢ dostosowany dla kazdego cztowieka, niezaleznie od jego wzrostu, a stosow-
nie do jego mozliwosci. Nie okazuje sie by¢ zbyt wysoko dla niskich, ani zbyt nisko dla
wysokich.: Byt bowiem zaszpuntowanym Zrédtem, ktére zgodnie z zarzadzeniem Bozym
rozlato swojg nauke dzieki temu, ze kran <do tej> nauki umiescit ani za wysoko, ani za
nisko lecz posrodku kota, tak ze kazdy czy bytby silny czy staby, czy chory, moze z niego
pi¢, odpowiednio wedtug swoich mozliwosci. To koto za$ jest wszystko obejmujaca moca
Boga, przez ktéra Bég dziatat w dawnych swietych, az po Mojzesza, ktéry dat prawo ludo-
wi bozemu. Dziatata takze w innych $wietych mezach, ktérych szpunt trudéw byt umoco-
wany na tak znacznych wysokosciach, ze zwykty lud nie mégt ich osiaggnac”.

Swiety Benedykt utozyt swa regute ok. 540 roku, opierajac sie na wtasnych wieloletnich
doswiadczeniach zycia zakonnego w klasztorze na Monte Cassino. Wprawdzie kierowat jg
dla mnichéw z wtasnego klasztoru, ale prawdopodobnie liczyt sie z tym, iz moze by¢ ona
przyjmowana takze w innych klasztorach. Swiadczy o tym na przyktad rozdziat 40, w kté-
rym mowa jest o mierze napoju, ktéra powinna by¢ dostosowana do warunkéw miejsco-
wych, rozdziat 48,0 codziennej pracy fizycznej,” w ktérym takze wskazuje na koniecznos¢
uwzgledniania warunkéw miejscowych, oraz rozdziat 55,0 ubraniu i obuwiu mnichéw’,
gdzie stwierdza, iz powinny by¢ one dostosowane do warunkéw klimatycznych w miejcu,
w ktérym mieszkajg mnisi's.

Z czasem Reguta Benedykta stata sie gtéwna wskazéwka odnosnie sposobu zycia w wielu
mniszych wspdlnotach, nie tylko nalezacych do zakonu sw. Benedykta, ale takze innych
zakondw, najpierw w potudniowej Francji, nastepnie w Anglii, Irlandii i na terenie Niemiec.
W okresie miedzy VI a IX wiekiem obowigzywata jeszcze tzw. reguta mieszana (regula mi-
xta), to znaczy, ze stosowano sie takze do wczesniejszych regut, czyli reguty Pachomiusza,
Basileusa, Augustyna, Kolumbana i tzw. ,reguty mistrza’, i opat decydowalt, ktérg z nich
przyjmie w swoim klasztorze. W 813 roku Benedykt z Anianu, nazywany,Benedyktem dru-
gim’, przeprowadzit uchwate o upowszechnieniu reguty benedyktynskiej w klasztorach
cesarstwa, za$ po Synodzie w Akwizgranie (trwat w latach 816 do 819) Reguta Benedykta
zostata zalecona jako jedyna norma zycia monastycznego. Z tego tez okresu pochodza
pierwsze komentarze do tej Reguty.

Za pierwszy z komentarzy do Reguty Benedykta uchodzi Concordia Regularum sporza-
dzona przez Benedykta z Anianu™. Uznat on Regute Benedykta za szczyt i ukoronowa-

12 Swiety Benedykt z Nursji, Reguta, dz. cyt.s. 11.

13 Zob. Sw. Benedykt z Nursji, Reguta, ttum. A. Swiderkéwna, Krakéw 1994, s. 163, 185, 2-3.

14 Benedykt z Anianu (750- 821) sporzadzit dwa zbiory regut zakonnych: Codex Regularum, w ktérym zebrat teksty znanych
wowczas regut, oraz Concordia Regularum, w ktérym zestawit fragmenty poszczegéinych regut ze wzgledu na krytetium
tematyczne, co pozwolito na ich poréwnanie.
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nie madrosci monastycznej'. Kolejnym komentarzem do Reguly jest Expositio in Regulam
S. Benedicti Smaragdusa'®, napisane ok. roku 817. Autor ten skupia sie zwifaszcza na du-
chowych aspektach Reguty. W XIl wieku komentarz do Reguty napisat Rupert z Deutz".
W swoim komentarzu do Reguty omawia zagadnienia zwigzane z liturgia, pracami fizycz-
nymi, stuzba Boza, relacjami miedzy klerem a mnichami. Komentarz Hildegardy powstat
w tym samym stuleciu co komentarz Ruperta z Deutz, oba sg swiadectwem tego, jak waz-

ne znaczenie przypisywano Regule Benedykta.

.
W komentarzu do Reguty $w. Benedykta napisanym przez Hildegarde zwraca uwage
szczegdlnie to, iz koncentruje sie ona gtéwnie na kilku wybranych zagadnieniach, ktére
sg zwigzane z codziennym zyciem wspdlnoty zakonnej. Z pewnosciag powodem wyboru
tych wiasnie punktéw Reguty byto przekonanie, ze wtasnie uporzadkowanie codziennych S—
zajec jest warunkiem wiasciwego rozwoju duchowego. Najpierw nalezy uporzadkowac —
sposéb zycia, codzienne czynnosci, a potem mozna na takim gruncie angazowac sie w zy-
cie duchowe. Nie tylko Hildegarda zdawata sobie z tego faktu sprawe, ale takze mnisi, ™=—
ktorzy prosili w swych liscie o wskazéwki odnosnie tego, jakich zasad w codziennym zy-
ciu powinni przestrzegac. Mysle, iz takie wyjasnienie jest wystarczajaca odpowiedzig na " =—
nasuwajace sie pytanie dlaczego Hildegarda redagujac w odpowiedzi na ich prosbe list
ze wskazowkami nie omawia bezposrednio tych rozdziatéw Reguty, ktére dotycza spraw
duchowych, jak na przykfad rozdziatéw o postuszenstwie'® i pokorze . Koncentruje sie
zas na sprawach zwigzanych z organizacjg zycia mniszego, przy czym najwiecej uwagi
poswieca wyjasnieniom dotyczacym Liturgii, odziezy mnichow, przyjmowania przybywa-
jacych do klasztoru mnichéw z innych klasztoréw, wiaczania do wspdlnoty mniszej ksiezy
oraz przyjmowania gosci.

Nie oznacza to, iz tematyka cnét moralnych zostata w komentarzu catkowicie przez Hilde-
garde pominieta. Temat postuszenstwa i pokory pojawia sie przy okazji omawiania spraw
zwigzanych z pragngcymi wstapi¢ do klasztoru ksiezmi, na przyktadzie ktérych Hildegar-
da pokazuje po prostu, na czym ma polega¢ postuszenstwo i pokora?’. Przede wszystkim
cnoty wymienione zostaty na samym poczatku listu Hildegardy, przy charakterystyce oso-
by $w. Benedykta. W zwigzku z nim wymienia pokore, poboznos¢, czystos¢, bojazh boza
i mito$¢, jako gtéwne cnoty autora Reguty.

Na samym poczatku komentarza Hildegarda szkicuje pewien, juz wczesniej przywotany
obraz - jest to symbol zrodta, z ktérego wyptywa madrosc. Proponuje nam, bysmy wy-

15 Por. M. Zatonyi, dz. cyt. s. 13.

16 Smaragdi Abbatis Expositio in Regulam S. Benedicti. Hrsg. Von Alfredus Spannagel und Pius Engelbert OSB (Corpus Con-
suetudinum Monasticarum. Tomus VIII), Siegburg 1974. Smaragdus (ok. 760 - ok. 840) kierowat szkotg klasztorna w Saint
Castillion, skad przenidsta sie do opactwa benedyktyriskiego Saint- Mihiel (Saint Michel, $w. Michat) w poblizu Verdun
nad Moza. Karol Wielki zatrudnit go do zredagowania listu kierowanego do papieza Leona Ill dotyczacego stanowiska
w sprawie Filioque. Smaragdus i kierowane przez niego opactwo cieszyly sie zyczliwoscia i przywilejami otrzymanymi
od krola Filipa Poboznego. Smaragdus cieszyt sie uznaniem jako autor pism z zakresu ascetyki i moralnosci (np. Daidema
minachorum, ktére jest zbiorem zasad ascetycznych i refleksji dotyczacych obowigzkéw i cnét zycia monastycznego oraz
Via regia, ktére jest dedykowane krélowi Ludwikowi Poboznemu, méwi o cnotach koniecznych dla krola do osiaggniecia
zbawienia) oraz komentarza do Reguty Benedykta.

17 Rupertus Tuitensis (1075 — 1130). Podobnie jak Hildegarda zostat oddany do zakonu benedyktyriskiego we wczesnym
dziecinstwie. Od 1112 roku byt opatem klasztoru w Deutz, miejscowosci potozonej w poblizu Kolonii Jest autorem licz-
nych pism, wérdd ktdrych znajduja sie komentarze biblijne (na przyktad do Pie$ni nad piesniami, Ewangelii $w. Mateusza)
i traktaty teologiczne (miedzy innymi O wrzechmocy Boga, O woli Bozej) oraz komentarza do Reguty sw. Benedykta Super
quaedam capitula Regulae Benedicti Abbatis (PL 170, 447- 538, Paris 1854).

18 Rdz. 5.

19 Rdz.7.

20 To rozdziaty 20 i 22 komentarza Hildegardy.
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obrazili sobie to zrédto jako zaszpuntowane matym drewnianym kotkiem, lub zakonczo-
ne kranikiem znajdujacym sie dokfadnie posrodku okragtej pokrywy. Takie umocowanie
szpuntu pozwala zaréwno siegna¢ tam kazdemu, jak i regulowaé strumien wody. Kazdy,
kto chce sie napi¢ ze zrédta, moze dopasowaé do niego zardwno swoje pragnienie, jak
i wzrost. Jest to symboliczne przedstawienie Reguty Benedykta, ktéra okazuje sie wiasci-
wa dla kazdego, stosownie do realnych mozliwosci. Zrodtem, o ktérym mowa jest Madroséc¢
Boza (Discretio Dei), zas okrag zamykajacy zrédto jest symbolem Mocy Boga (Potestas Dei).
Reguta Benedykta zas jest tym szpuntem, ktéry pozwala czerpac z Madrosci i Mocy Boga.

Samego Benedykta Hildegarda poréwnuje do Mojzesza, ktéry byt pierwszym prawodaw-
ca. Jego nastepca jest Benedykt, ktéry jako pierwszy, zdaniem Hildegardy, utozyt zasady
zycia, ktére zapobiegajg btedom i wahaniom, co do sposobu organizacji zycia w klasz-
torze. Hildegarda podkresla mocno, ze Reguta Benedykta nie stawia wymagan ani zbyt
wysokich (a przez to nie do spetnienia), ani zbyt niskich (a przez to nie gwarantujacych
rozwoju duchowego), lecz moze zosta¢ dopasowana do mozliwosci kazdego cztowieka.
Ta idea jest tez wazna dla samej Hildegardy, ktéra czesto podkresla, iz do mozliwosci kaz-
dej osoby indywidualnie nalezy dopasowywac prace, srodki ascezy, a nawet kary, ktére
powinny by¢ zréznicowane nie tylko ze wzgledu na rodzaj winy (lub przestepstwa) i inten-
¢ji lecz takze ze wzgledu na pte¢, wiek i stan zdrowia osoby, ktéra powinna karze by¢ pod-
dana. Z jej wypowiedzi na temat karania mnichéw wynika, iz za istotnie zwigzane z kara
uwazata rozumienie znaczenia samego rodzaju kary przez osobe jej poddawana. W duchu
chrzescijanskiego realizmu i humanizmu Hildegarda krytycznie odnosi sie do nieumiarko-
wanej ascezy, ktéra jej zdaniem upodabnia cztowieka do wyjatowionej ziemi, ktéra nie jest
zdolna do rodzenia pozytecznych roslin. Cztowiek nadmiernie sie umartwiajacy nie rodzi
wiasciwych owocéw duchowych, a wrecz moze popasé w grzech pychy, gdy cztowiek sa-
dzi o sobie, iz ze wzgledu na praktykowang ekstremalng asceze jest doskonalszy niz inni,
gdy tymczasem popada w zgorzknienie i ulega pysze?'.

Cytowana juz Maura Zatonyi podkresla, ze objasnienia Hildegardy wydaja sie trafia¢ w sam
rdzen zycia benedyktyriskiego, ktére mozna opisaé za pomoca pojec: cztowieczenstwo (a
wiasciwie humanizm ugruntowany na rozwadze, madrosci i zdolnosci rozrézniania) i sza-
cunek oparty na goscinnosci®.

21 Przykfady ilustrujace te mysl znajduja sie w Liber vitae meritorum oraz w wielu sposréd listéw Hildegardy adresowanych
do mnichéw i mniszek, w ktérych wypowiada sie na temat umiarkowania w stosowaniu umartwien. Jako przyktad po-
dam list z lat 1153-1154 adresowany do Juty, konwerski. Hildegarda pisze:,Nic nie wyrosnie na suchym piachu, dlatego
jest on nieuzyteczny. Podobnie ziemia, gdy zostanie zbyt gteboko zorana ptugiem, nie wyda wiasciwego owocu, po-
niewaz nie okryje nalezycie ziarna, ktére w nig zostanie posiane. Takze sucha i kamienista ziemia, rodzi jedynie ciernie
i niepozyteczne trawy. Tak samo dziata nieumiarkowana asceza, ktéra nie zachowuje wtasciwego sposobu, i nie jest
dostosowana do stanu, jedynie dreczy ciato. Nie dostarcza bowiem potrzebnej swiezosci i sity; i tylko wyniszcza czto-
wieka. A to zas sprawia, ze brakuje mu najpiekniejszych kwiatéw, czyli,fruwajacych cnoét”: pokory i mitosci, ktére unosza
cztowieka <ku Bogu>. Nieumiarkowana asceza powoduje zanik zywotnosci, wigoru i mocy tych cnét, a przyczynia sie
do wzrostu ulotnej i préznej stawy. Ludzie nig ogarnieci zaczynaja sie zachowywac, jakby byli $wieci, ale $wieci nie sa.
A ci, ktérzy zyja w pustce i marnosci préznej chwaty, maja w sercach niepokdj zamiast pokoju, a takze — ze wzgledu na
usposobienie - s3 bezuzyteczni. Cztowiek, ktéry chce prowadzi¢ krélewskie duchowe zycie w habicie, niech unika nie-
umiarkowanego jedzenia i zbyt delikatnych potraw, od ktérych rodzi sie wesotkowatos¢ i che¢ do zabawy, niech unika
mocnego wina, w ktérym pulsuje pozadliwosc i inne zte poruszenia, w ktérych nie ma nic zdrowego. Ci zas ludzie, ktérzy
s czysci, wznosza sie duchowo do Boga i subtelnie [bez ostentacji] oddalaja sie od swiata. Niech wiec wtasciwe uzywaja
pozywienia: zboza i ziaren oraz wina, w ktérym nie ptonie ogien [tj. niezbyt mocnego winal. Tego, co Bég dat cztowieko-
wi jako pokarm, nie odbiera mu i nie zakazuje, z wyjatkiem wyrafinowanych potraw, poniewaz jest w nich marnos¢. Lecz
jednak niech zadna dusza nie prébuje ucieka¢ do Boga przez nieumiarkowang asceze, bo wtasciwg miare we wszystkim
musi zachowac cztowiek, aby Bég go przyjat”. (tt. MK).

22 M. Zatonyi, dz. cyt,, s. 24-25.

30



Lektura komentarza Hildegardy pokazuje, jak gteboko przeniknieta byta ideg réwnowagi
i umiaru, ktére radzita zachowywac ze wzgledu na nature ludzka, a takze dlatego, by unik-
nac¢ zniechecenia i znuzenia, ktére moga by¢ rezultatem nieuwzgledniania uwarunkowan
cztowieka tak fizycznych, jak psychicznych i duchowych. Dobrze toilustruja jej stowa na te- \
mat obowigzku zachowywania przez mnichéw milczenia. Od tego punktu Reguty zaczyna
sie komentarz Hildegardy. (RG 6, 3). Potwierdza ona warto$¢ milczenia, jednoczesnie za-
uwazajac, iz nie moze to by¢ nakaz absolutny: takze w milczeniu nalezy zachowac¢ umiar.
Catkowite milczenie okresla jako nieludzkie (inhumanum). Mozna je przerwaé w zwigzku "y
z koniecznoscig udzielenia rady lub oméwienia jakich$ spraw codziennych lub spraw waz-
nych spraw. Nieumiarkowane milczenie prowadzi¢ moze do zniechecenia zyciem zakon-
nym. W tym widzi wielkos¢ Benedykta, i wartos¢ jego Reguly, ze przedstawiajac milcze-
nie jako cnote zycia klasztornego, nie posuwa sie do catkowitego zakazu rozméw, lecz
uwzglednia ludzka potrzebe duchowego kontaktu i innymi ludzmi, a to dzieje sie poprzez
stowa. Warto w tym miejscu zauwazy¢, iz zdaniem Hildegardy rozmowa - dialog, lecz nie
czcza paplanina, jest wrecz istota relacji miedzyludzkiej. Mozemy o tym przeczytad w tych ™y
miejscach jej dziet, gdzie omawia relacje miedzy kobieta a mezczyzng w matzenstwie,
a ktora to relacje okresla wiasnie jako wiez duchowg najpetniej przejawiajaca sie w dia-
logu® oraz tam, gdzie omawia relacje stworzenia i Stworcy, ktére okresla jako,,symfonie”.

—

Podobny umiar zaleca w odniesieniu do snu i czuwania, miary napoju i pokarmu, czy
rodzaju odziezy. Cztlowiek nie moze sie wyniszcza¢ ani poprzez nadmiar, ani niedobor.
Skrajnosci nie stuzg ani zdrowiu ciafa, ani ducha. Dlatego wszystko powinno by¢ dostoso-
wane do potrzeb kazdej osoby. Ta mysl jest widoczna w akapitach poswieconych karmie-
niu dzieci przebywajacych w klasztorze, lub oséb chorych i ostabionych, oraz w uwagach
dotyczacych odziezy mnichéw lub poscieli. Przyktady te pokazuja, ze umiar i ,wtasciwa
miara” sg dla Hildegardy podstawowymi zasadami urzadzenia zycia.

Umiar powinien dotyczy¢ wszystkich sfer, takze modlitwy: przedtuzajace sie modlitwy
zwlaszcza charakteryzujace sie wieloméwstwem prowadza do zniechecenia i stanu, ktéry
okresla sie terminem acedia, a ktéry jest rodzajem depresji duchowej, znuzeniem zyciem
duchowym. W takim stanie nie odczuwa sie radosci z modlitwy, nastepuje utrata zapatu
do modlitwy. To powazne zagrozenie dla zycia mniszego.

Wiele uwagi poswieca Hildegarda omoéwieniu stosunku do oséb przybywajacych do
klasztoru. Wida¢, iz - tak jak i Benedykt — bardzo docenia warto$¢ goscinnosci. W zwigzku
Z przyjmowaniem gosci ponownie pojawia sie kwestia wartosci rozmowy - dialogu, bo
z nimi tez nalezy rozmawiaé. Oczywiscie o sprawach waznych i pozytecznych. W gosciach
nalezy dostrzegac Boga i tak tez sie do nich odnosié. Spotkanie z drugim cztowiekiem jest
wedtug Hildegardy okazjg do okazania mu szacunku, czego zawsze nalezy przestrzegad.
Wazny jest tez szacunek mtodszych wobec starszych i troska starszych o mtodszych.

We wszystkich uwagach Hildegardy, do omawianych przez nig rozdziatéw Reguty dostrze-
gamy troske o dobro drugiego cztowieka, przejawiajace sie zzachowywaniu zasady umia-
ru i w gestach wyrazajacych szacunek. Hildegarda stwierdza, iz to wtasnie ,mury” reguty
Benedykta pozwalajg unikna¢ skrajnosci: ,nic w niej nie jest zbyt tagodne ani zbyt srogie”,
a tym samym prowadzi bezpiecznie do celu ostatecznego jakim jest niebo.

23 Zob. na ten temat. M. Kowalewska, ,Bég — Kosmos — Cziowiek w twérczosci Hildegardy z Bingen’, Lublin 2007, 2014, s. 205.
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Podstawg ttumaczenia jest krytyczne wydanie tekstu w: lldegarda di Bingen, Spiegazione
della Regola di San Benedetto, ed. Angela Carlevaris OSB. Milano 1994, s. 58-112, przedru-
kowane w: Maura Zatonyi OSB, Hildegard von Bingen, Die Auslegung der Regel Benedicts,
Paulinus Verlag 2003, s. 59-81. W Patrologii tacinskiej jest: PL 197, col. 1053A — 1066 B.

Explanatio regulae benedicti

(na podstawie: lldegarda di Bingen, Spiegazione della Regola di San Benedetto, ed. Angela
Carlevaris OSB, Milana 1944, s. 58-112.)

Epistola Hummensis Cenobii ad Sanctam Hildigardem
[1053B ] Templo spiritus sancti et reverende a deo dilecte sponse christi hildigardi et so-
rorum de sancto rupperto in pinguis magistre exoptatissime tota conventus congregatio
hummensis cenobii cum bonorum operum humilitate et instancia eterna sublimari gloria.

Gratiose revelancia opinionis vestre tanquam paradysi et narcissi inestimabilis flore re[s]
persi, usque adeo delectamur, ut cum apostolo dicere cogamur: “Gratias ei qui semper
triumphant in vobis, in quibus odorem noticiae suae manifestatin omniloco” (2 Cor. 2, 14).

Contemplantes enim universam conpagem universi corporis ecclesie, in qua “unus spiri-
tus dividit singulis prout vult” (1. Cor. 12, 11), eius exuberantiam in vestre sanctitatis excel-
lentia congaudemus effluitare.

Quia igitur vos [1053C] post tempora apostolorum quasi quoddam speculum divine pie-
tatis contemplamur, ideo in necessitatis articulo, tanquam ad firmissimum inexpugnabilis
municipii asylum confugientes consilio et orationibus vestris ut nobis succurratis depre-
camur.

Ordo quippe noster licet per omnia simus vobis dissimiles, per vos honorificatur et beatifi-
catur: ltaque relatum est nobis de operibus vestris, quoniam breviter et lucide ecclesie filiis
tanquam desiderabiles divicias contulistis, et quia nec hoc dono caretis, pedibus sanctita-
tis vestre provoluti, omnes in commune petimus pietatis vestre almitatem, ut aliquid su-
per regulam beati benedicti patris nostri memoriale vestrum relinquatis, admodum nobis
necessarium. [1054B] Dicimur enim mendaces, periuri predicteque regulae trangressores,
synodaliumque decretorum contemptores. Quod ideo maxime fit, quia quisque prelato-
rum nostrorum pro libitu mentis sue, tam instituta canonum quam regale despicit; ut dum
ipsi sibi sunt lex secundum eiusdem regule testimonium, quod volunt hoc dicunt sanctum
et iustum, et quod nolunt, hoc putant non licere (RB 1, 9).
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List mnichéw hummenskich do Swietej Hildegardy

[/ //

Swiatyni Ducha Swietego, wielebnej ukochanej przez Boga Oblubienicy Chrystusa, Hil-
degardzie, wspaniatej najdrozszej mistrzyni sidstr od swietego Roberta, cata wspdinota ™
klasztorna hummernska: niech bedzie wielka, trwata i wieczna chwata w dobrych dzietach
pokory.

Jak kwitnace narcyzy w rajskim ogrodzie rozprzestrzenita sie stawa Twoich' objawien.
A my radujemy sie tym tak dalece, ze wraz z Apostotem wotamy: ,Dzieki Temu, ktory za-
wsze w Was tryumfuje, w ktérych On won Jego poznania objawia w kazdym miejscu™.
Podziwiamy bowiem catg budowle ciata Kosciota, w ktérym ,Jeden Duch udziela z osobna
kazdemu, jako chce i radujemy sie wspolnie, ze Twoja doskonata swietos¢ jest napetnio-
na nadmiarem Jego wspaniatosci®.

Teraz, gdy czas Apostotéw juz uptynat, to w Ciebie wpatrujemy sie niczym w zwierciadto
Bozej Mitosci. | dlatego w obliczu koniecznosci — niczym przybiegajacy do najpewniejszej,
niedajacej sie zdoby¢, kryjéwki w <niespokojnym> miescie — btagamy Cie, by$ pospie-
szyta nam z pomoca swoja radg i modlitwa. Bedzie to naturalnie zaszczyt i szczescie dla
naszego zakonu, nawet jesli w wielu sprawach réznilibysmy sie od Ciebie. Tak tedy zosta-
lismy poinformowani o Twoich dzietach, gdy - pokrétce i zrozumiale - przedtozytas je
synom Kosciota niczym upragnione skarby. A poniewaz nie brakuje Ci tych <duchowych>
daréw, padamy do stép Twojej Swietosci i wszyscy razem prosimy Twojg Mito$¢ o zmito-
wanie, abys przekazata nam swoje przemyslenia na temat Reguty ojca naszego $wietego
Benedykta, odnosnie do tego, co jest dla nas konieczne. [1054B]

Mowig o nas bowiem, ze jeste$my tgarzami, krzywoprzysiezcami przekraczajagcymi wspo-
mniana regute i uchybiamy dokumentom synodalnym. Dzieje sie to zwtaszcza z tego powo-
du, ze kazdy z naszych przetozonych z osobna zgodnie z wlasnym upodobaniem i pojmo-
waniem wiasnego rozumu odrzucat tak postanowienia kanonu jak i Reguty. W ten sposéb
sami dla siebie byli prawem, zgodnie z tym o czym moéwi takze sama Reguta: to, co chcg
mianujq Swietym i sprawiedliwym, a czego nie chcg, to uwaZzajq za niedozwolone (RB, 1.9).

1 W tlumaczeniu dla wiekszej jasnosci tekstu zrezygnowatam z formy ,Wy". ,Wasza", \Was" stosowanej przez autoréw listu
dla wyrazenia szacunku do Adresatki, na rzecz,Ty", ,Twoja",,Ciebie". Zdania i stowa zapisane kursywa to cytaty przytacza-
ne przez Hildegarde z Reguty $w. Benedykta.

2 Por. 2 Kor 2, 14. W Biblii Tysigclecia: , Lecz Bogu niech beda dzieki za to, ze pozwala nam zawsze zwycieza¢ w Chrystusie
i roznosi¢ po wszystkich miejscach won Jego poznania.”

3 1Kor12,11.

4 To znaczy, ze Hildegarda jej napetniona taska i mitoscia Boza.
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Unde fit quod “omni vento doctrinae” (Eph. 4, 14) circumferamur, valdeque presumptioni-
bus hominum aggravemur. Quas et beatus pater augustinus abhorrens, de eis sic loquitur:
Quamvis enim contra fidem non sit, ipsam tamen religionem nostram quam paucissimis et
manifestissimis celebrationum sacramentis misericordia dei voluit esse liberam, adeo servili-
bus oneribus premunt, ut tolerabilior sit condicio iudeorum. [1054C] Qui quamvis vere libe-
ratis tempus non cognoverunt, legalibus tamen sacramentis, non humanis presumptionibus
subitiuntur.

Preciosus itaque opibus cresi, immo tacius mundi gazys, opus carius ex[h]ibebitis, si pe-
ticioni nostre in hoc admodum universis claustris necessaria satageritis. Si enim totam
sanctam scripturam exponeretis nichil tam utile tam carum nobis ex[hlibere possetis.

De reliquo orate pro nobis ut spiritu sancto nostra collecta societas nulla umquam hostilis
fraudis machinatione disturbetur; sed “qui coepit in nobis opus bonum?” (Phil. |, 6) preseve-
rare in vobis dignetur in beneplacita sibi operatione. Valeat materna dilectio vestra.

Epistola Sancte ad eundem conventum.
.
[1055A] Et ego paupercula feminea forma et humano magisterio indocta ad verum lumen
et ad memoriam beati benedicti secundum peticionem vestram prospexi, quatinus ea
que in doctrina regule ipsius intellectui hominum difficiliora et obscuriora sunt, mihi per
gratiam dei manifestarentur. Et audivi vocem a vero lunime mihi dicentem.

Il
Lucidissima dona mistica spiramina spiritus sanctus in beato benedicto operatus est, ita
quod mens ipsius in amore dei ardebat, et quod in virtutibus ut aurora rutilabat, nec su-
asionem diabolice artis in operibus suis perfecit. Ipse enim gratia spiritus sancti hoc modo
perfusus erat, quod in nullo opere suo velut in puncto momenti et ictus oculi virtute sancti
spiritus carebat.

Fons quoque clausus fuit, qui in discretione dei doctrinam suam effudit, cum [1055B] acu-
tum clavum doctrine nec nimis in altum nec nimis in profundum sed in medium rote fixit,
ita quod unusquisque sive fortis sive inbecillis, sive infirmus sit, ex ea secundum possibi-
litatem suam bibere competenter poterit. Rota autem hec circuiens potestas dei est, qua
deus in antiquis sanctis usque ad moysen, qui populo dei legem dedit, operatur est, et
qua etiam in aliis sanctissimis viris operabatur, quorum laborum in tam altam altitudinem
infixus erat, quod populus illum capere non valebat.
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Z tego powodu dzieje sie tak, ze ,uniesieni od kazdego wiatru nauki”® krecimy sie tam
i z powrotem i coraz bardziej obcigzajg nas ludzkie pomdwienia. Przed tym wzdragat sie
takze Swiety ojciec Augustyn, ktéry mowit:,Chociazby nawet to nie byto wbrew wierze, to
jednak sama nasza religie - ktorg mitosierdzie boze chciato uczyni¢ wolng od tych nielicz-
nych i bardzo ostentacyjnych sakramentéw, w ktorych biora udziat - uciskaja niewolniczy-
mi ciezarami, azeby <w poréwnaniu z nimi> byta bardziej do zniesienia kondycja zydow-
ska. Oni bowiem® nie zaznali czasu prawdziwej wolnosci ale zostali poddani sakramentom
prawa, nie za$ wymaganiom, ktére sg stawiane ludziom.’

Jedli zatroszczysz sie 0 nasza prosbe i dostarczysz nam owo cenne dzieto, o tym chociazby, —
co jest konieczne dla wspdlnoty klasztoru, bedzie to dzieto cenniejsze od bogactw Krezu-

sa i skarbow catego $wiata. | jesliby$ nawet wytozyta cate Pismo Swiete, nie bytoby to dla S—
nas tak pozyteczne i drogie, jak to. —

Na koniec <prosimy>: méd| sie za nami, aby nasza wspélnota zebrana przez Ducha Swie- "=
tego nigdy nie ulegta rozpadowi z powodu jakich$ fatszywych i wrogich machinacji, lecz

aby Ten, ,Ktéry zaczyna w nas dzieto dobre”, (Fil 1,6) uznat za godne, by trwato dzieki Tobie "=
w dziataniu, ktére mu sie podoba. Niech beda dzieki za Twg matczyng mitosc.

List Hildegardy do tegoz zgromadzenia
I. Wprowadzenie
Ja, ubozuchna kobieta, nieksztatcona ludzkim nauczaniem, powodowana wasza prosba,
spojrzatam w Prawdziwe Swiatto i na pamie¢ $wietego Benedykta, azeby - dzieki tasce
Bozej - staty sie dla mnie jasne te sprawy, ktére w nauczaniu jego Reguty s3 trudne i nie-
zrozumiate dla intelektu ludzkiego.

Il. Swiety Benedykt i jego Reguta (Reg, Prolog, RB )
Duch Swiety ztozyt w $wietym Benedykcie ol$niewajace dary i mistyczne natchnienia, tak
iz jego umyst ptonat w mitosci Boga, i ISnit w cnotach niczym jutrzenka, i w zadnym ze
swych czynéw nie ulegat on wptywom pokus diabelskich. Byt bowiem tak przepetniony
taska Ducha Swietego, ze w zadnym swoim dziele ani w zadnym punkcie chwili, ani nawet
w mgnieniu oka nie byt pozbawiony mocy Ducha Swietego.

Byt bowiem zaszpuntowanym zrédtem, ktére zgodnie z zarzadzeniem Bozym rozlato swo-
ja nauke dzieki temu, ze kran <do tej> nauki umiescit ani za wysoko, ani za nisko lecz po-
srodku kota tak, ze kazdy czy bytby silny czy staby, czy chory, moze z niego pi¢ odpowied-
nio wedtug swoich mozliwosci. To koto zas jest wszystko obejmujaca moca Boga, przez
ktéra Bég dziatat w dawnych Swietych, az po Mojzesza, ktéry dat prawo ludowi bozemu.

5 Ef.4,14.Biblia Tysiagclecia:,,{Chodzi o to], aby$my juz nie byli dzie¢mi, ktérymi miotaja fale i porusza kazdy powiew nauki,
na skutek oszustwa ze strony ludzi i przebiegtosci w sprowadzaniu na manowce fatszu.

6 Autor tych stéw ma na mysli zydéw.

7 Sw. Augustyn, list 55. Thum wiasne, na podstawie tekstu przytoczonego w liscie zakonnikéw do Hildegardy. Chodzi tu
o to, ze Augustyn przeciwstawia chrzescijan zydom. Religia chrzescijariska zostawia cztowieka wolnego, podczas gdy
zydowska podporzadkowuje Zydéw bardzo restrykcyjnym zasadom prawa. Zydzi nie maja wielu sakramentéw, ale za to
s to — jak obrzezanie - sakramenty ostentacyjne. Prawo zydowskie nie uwzglednia w zasadzie ludzkiej natury, ale bar-
dzo drobiazgowo reguluje cate ludzkie zycie. Wiara chrzescijariska zas to zmienia i odchodzi - dzigki dziataniu taski - od
tak silnej dominacji prawa. Ale sg wsrod ludzi tacy, ktérzy probuja obcigzy¢ takze i chrzescijan drobiazgowymi wszystko
obejmujacymi przepisami - zeby dzieki temu kondycja Zydéw wydawata sie fatwiejsza do zniesienia. Takiej sytuacji
obawiajg sie mnisi, ktérzy chca sie poddac uregulowaniom, ale bez ulegania skrajnosci. Dlatego prosza Hildegarde, o to,
by im powiedziata, co jest konieczne do przestrzegania, a jakie sprawy moga pozostawic poza scistymi przepisami.
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Beatus quippe benedictus doctrinam suam in timore dei mitissime hausit, et in pietate pre-
cepta dei docuit, ac in caritate murum sanctitatis regule instituit, et in castitate omnibus
pompis et deliciis terreni seculi peregrinus fuit. [1055C] Et quoniam ipse in timore et pietate
ac in caritate et castitate doctrinam suam scripsit, ideo nichil eidem doctrine addendum vel
auferendum est, quia ei nihil deest, quoniam in spiritu sancto facta et completa est.

Et quia filius columbe erat, ausculta o filii precepta (RB, prol. ) patris tui dicebat, ac etiam id-
circo sanctitate predictarum virtutum plenus erat, quemadmodum “Moyses vir mitissimus
super omnes homines qui morabantur in terra” (Num. 12, 3).

Quod autem ut pius pater iste dicit monachi quidam in diversitate morum se dispergunt,
considerantibus apertum est, unde ipsis secundum merita operum suorum merces dona-
bitur.

Nam ante tempora beati partis huius benedicti nulla certa regula monachi confirmati di-
versa incertitudine [1055D] et instabilitate hac et illa vagabuntur, certo magisterio et certa
locatione carentes. Quapropter ipse vicia et instabilitatis ac morum illorum describensm
ut vita eorum a fidelibus monachi devitetur monet.

M.

Sed doctrinam eius vere sequentibus propter taciturnitatis gravitatem rara loquendi con-
cedatur licentia (RB 6,3), scilicet tunc cum aliqua in consiliis, aliqua in negociis seu in ma-
ioribus necessitatibus agenda sunt, in invicem et non sigillatim loquendo data licencia, et
modice ac breviter conferant que oportet; et deinde signo facta (RB 20, 5) omnes in silen-
cio secundum consuetum morem [1056A] abeant; quoniam idem benedictus licenciam
hanc statuta hora in qualibet die non prefixerat, sed eam in potestate sua quemadmodum
oportuit habebat. Nam licenciam hanc logiendi non dabat, nisi aliqua iusta necessitate seu
aliqua pia utilitate compulsus.

Attamen quia fere inhumanum est hominem in taciturnitate semper esse et non loqui,
idem pater in discretione et potestate abbatis dimittit, quemadmodum alia plurima ei
concedit, ut discipulis suis horam conpetentem prevideat, qua ipsi hec que honesta et
necessaria sunt ad invicem loquantur et ne indiscreto silentio tedio afficiantur; quoniam
post huiusmodi ad invicem loquendi permissionem convenientius et severius ad tacitur-
nitatem silencii admoneri et coerceri poterunt.

IV.
Quod autem dicit [1056B] hyemis tempore, id est a kalendis novembri usque in pascha iuxta
considerationem rationis octava hora noctis surgendum est, ut modice amplius de media nocte
pauserunt, et iam digesti surgant (RB 8, 1-2), hoc ideo est, quia qui terciam partem noctis ho-
rarum in hieme vigilat, seu qui terciam partem noctis et diei in hyeme dormit, nec pro hiis vi-
giliis nec pro dormitione in cerebro aut in reliquo corpore debilitatur, quoniam homo qui aut
supra modum vigilat aut qui supra modum dormit, debilitatem sensus et corporis incurrit.
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Dziatata takze w innych $wietych mezach, ktérych szpunt trudéw?® byt umocowany na tak
znacznych wysokosciach, ze zwykty lud nie mégt ich osiagna¢.

Oczywiscie, Swiety Benedykt czerpat swa nauke najpokorniej w bojazni Bozej. W poboz- \
nosci nauczat przykazan Bozych. W mitosci ustanowit mury swietej Reguty. W czystosci
odwrdcit sie od wszelkich wspaniatosci i rozkoszy tego $wiata. [1055C]. A poniewaz utozyt

on swoja Regute w bojazni Bozej i poboznosci a takze w mitosci i czystosci, dlatego nic nie
powinno by¢ do tej nauki dodawane ani nic w niej uchylane, poniewaz nic jej nie brakuje, "y
gdyz zostata utozona w Duchu Swietym i jest kompletna.

—
A poniewaz byt synem gotebicy, powiedziat: stuchaj synu nauk twojego Ojca (RB, prol. 1).
Takze dlatego byt peten $wietosci wyzej wspomnianych cnét, niczym Mojzesz, cztowiek
najskromniejszy ze wszystkich ludzi, ktérzy zyli na ziemi"®. —

Ale poniewaz, jak wczes$niej powiedziat ten madry ojciec, niektérzy mnisi odigczajg sie ™
z powodu przyjmowania odmiennych obyczajéw, zostato ujawnione tym, ktérzy to bada-

ja, w jaki sposob zostanie im dana zapfata stosowna do ich czynéw.

Bowiem przed czasem tego $wietego ojca Benedykta nie byto zadnej statej reguty, a mnisi
btakali sie w niepewnosci i niestatosci [1055D] pozbawieni pewnego nauczania i statego
miejsca. Dlatego tez, aby ustrzec ich zycie, upomniat on wiernych mnichdw, opisujac ich
obyczaje, wady i niestatosc.

lll. Milczenie i rozmowa (RB 6)

Zatem prawdziwie postepujacym za jego nauka, z powodu waznosci milczenia nalezy
rzadko pozwala¢ na rozmowy (RB 6,3), mianowicie gdy s prowadzone ze wzgledu na
potrzebe rady, lub gdy dotycza codziennych zaje¢, albo w najwyzszej koniecznosci. Po-
zwolenie dotyczy wzajemnej wymiany stéw bez gestykulacji, i nalezy ja przeprowadzac
wstrzemiezliwie i krétko. Nastepnie na znak dany (RB 20, 5) wszyscy w milczeniu zgod-
nie ze zwyktym obyczajem [1056A] odchodza. Tego przyzwolenia Benedykt nie ustalit na
okreslong godzine ani dzien, lecz pozostawit to w swojej mocy zaleznie do koniecznosci.
Bowiem pozwolenia na takg rozmowe nie dawat, chyba ze zmuszata do tego uzasadniona
koniecznos¢ albo jakis pobozny pozytek.

Ale poniewaz jest nieomal nieludzkie, zeby cztowiek zawsze trwat w milczeniu i nie méwit,
Ojciec ten w pewnych przypadkach pozostawit to roztropnosci i wkadzy opata. Pozwolit
tez, by opat przewidziat dla swych uczniéw stosowng pore na rozmowe o tym, co jest
godziwe i konieczne, aby nie zniechecili sie nieumiarkowanym milczeniem i nie ostabli.
Bowiem po takiej dozwolonej wzajemnej rozmowie zgodniej i postuszniej beda potrafili
powrdécic¢ do ciszy milczenia i do opanowania.

IV. Liturgia (Reg. 8-18)
A gdy moéwi: [1056B] w czasie zimy, to jest od pierwszego listopada az do Paschy, zgodnie
z rozsadkiem, nalezy wstawa¢ o godzinie 6smej, aby spali nieco dtuzej niz potowe nocy
i wstali wypoczeci (RB 8, 1-2), to dlatego, ze kto czuwa w zimie trzecig cze$¢ nocnych go-

8 Czyli poziom wymagan, rygor ascezy.
9 Lb123.
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Sicque dormientes, ad vigilias digesti surgent: quia cibus comestus et potus sumptus per
tam morosas horas iam in aliud se vertens oportet ut homo surgat, quondam et vigilie iste
sanitatem homini inferunt, cumille inerti [1056C] somno se excusserit, et cum se purgave-
rit: quaniam si homo supra modum dormierit, febres facile incurret, atque per interiorem
calorem commotionem carnis sue sepius sentiet; sed ut ab hiis se defendat, et ut deo fide-
liter serviat, exhortationem pii patris (RG Prol. I) bono animo (RB 5, 16) adimpleat.

Et subsequitur: Quod vero restat post vigilias noctis a fratribus qui psalterii vel lectionum
aliquid indigent, meditationi inserviatur (RB. 8,3); monens ne aut sopori aut ociositati de-
diti sint, sed caute utilitati anime, hoc hiemali intervallo ita disposito secundum quod
tempus tunc permittit, usque dum laus matutinalis illucescente iam die incipiatur. Hic
post vigilias noctis, id est psalmis nocturnis finitis, intervallum haberi per meditatio-
nem orationum aut lectionum designavit. Sed mox de estivali intervallo dicit: [1056D]
A pascha autem usque ad supradictas kalendas novembris sic temperatur hora vigiliarum
agenda, ut parvissimo intervallo qua fratres ad necessaria nature exeant custodito, mox
matutini, qui incipiente luce agenda sunt, subsequantur (RB 8,4). In hiis itaque verbis no-
tandum est quod tam in estate quam in hyeme, scilicet in tribus locationibus et etiam
cum una dicitur, fratres nec post nocturnos nec post matutinos ad lectum pausandum
redibant, sed ita post mediam noctem nocturnas vigilias utroque temperabant, quod
laudes iam cantantes [1057A] illucescentem diem viderent. Et pro hoc recte disposito
temperamento, non gravabantur, sed gaudebant: quia etiam amplius quam media nocte
(RB 8,2) pausatione facta et deinde excussa, homo postea vigilans in viribus suis pro hiis
non debilitatur vigiliis, ut predictum est.

Quod autem postea dicit: quibus dictis dicto versu benedicat abbas (RB 9, 5), dominicam
orationem ibi [non] premitti demonstrat, sicut nec illic ubi de prima nocturno dominici
diei hoc modo scribit, modulatis ut supra diximus sex psalmis et versu, residentibus omnibus
disposite et per orationem in subsediis, legantur in codice ut supra diximus quatuor lectiones
(RB 11,2); nec etiam ubi de secundo et tercio nocturno loquitur, quia finita tercio noctur-
no dicit: Dicto autem versu et benedicante abbate, legantur alie quatuor lectiones (RB 11,7)
[1057B], dominice orationis nullam memoriamiillic faciens, ne interruptio ibi esse videatur.
Sed et finitis sex psalmis secundi nocturni privati diei dicit: Post hoc lectio apostoli sequitur
ex corde recitanda (RB 9,10), et post hec pro ipsis tribus lectionibus una de veteri testamento
memoriter legatur (RB 10,2); et iterum: deinde lectio una apostoli memoriter recitanda (RB
13,11"), videlicet sequatur; in hoc ostendens quod cum fratres lectionibus et meditationi-
bus inserviunt (RB 8, 3), ea que in divina scriptura necessaria habent, memorie sue com-
mendent; ita ut cum oportunum tempus institerit, et cum necessitas se inmerserit, absque
materiali scripto illa in medium proferant, quemadmodum et predictas lectiones ex corde
et memoriter, [1057C] id est sine libro quoniam breves sunt recitabunt, ne in brevitate
eorum impedimentum sustineant, si autem codicem adlegendum aut lumen ad viden-
dum in promptu non habuerint.
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dzin™ lub kto $pi w zimie trzecig cze$¢ godzin nocy i dnia'’, nie ostabnie ani z powodu tego
czuwania, ani tez ze wzgledu na sen nie ostabnie na ciele i umysle'. Czlowiek bowiem,
ktéry nad miare czuwa albo nad miare $pi doznaje ostabienia zmystow i ciata.

\

Spiacy zgodnie z tym wskazaniem podejmujg czuwanie nieobcigzeni, gdyz cztowiek
musi wstaé, bo spozyty pokarm i przyjete napoje w ciggu tych dtugich godzin <snu>
zmienily sie juz w cos innego. W pewnym sensie takze i czuwania przynosza cztowieko-
wi zdrowie. Otrzasa sie on bowiem wéwczas z sennego bezwtadu [1056C] i oczyszcza.
Natomiast, gdy cztowiek sypia ponad miare, tatwo nachodza go goraczki, a przy tym
z powodu wewnetrznego ciepfa czeéciej doznaje pobudzenia ciata. Aby sie przed tym
obronit, i by wiernie stuzyt Bogu, niech pogodnym umystem (5,16) wypetni zalecenia mg-
drego ojca (Prol. I). S—
A dalej nastepuje: Jezeli zas po Wigiliach zostanie troche czasu, ci, ktdrzy tego potrzebujq, po-
Swiecq go na rozwazanie psalmdw i czytari (RB 8, 3). Przestrogi te nie zostaty dane ani ze ™y
wzgledu na gnusnosc¢ ani bezczynnos¢, ale ze wzgledu na pozytek dla duszy. W zimie po-
winien by¢ ustalony taki porzadek, na jaki pozwala czas, az do modlitwy o brzasku, ktora "==—
zaczyna dzien'. Po nocnym czuwaniu, to jest po zakoriczeniu odmawiania nocnych Psal-

mow, przeznaczyt czas na medytacje albo lekture. A zaraz potem moéwi o okresie letnim: od
Paschy az do wspomnianego pierwszego listopada tak trzeba ustali¢ godzine, aby po Wigiliach

miata miejsce niewielka przerwa, w czasie ktérej bracia mogliby wyjs¢ dla zatatwienia swoich
potrzeb naturalnych. Zaraz potem nalezy odprawi¢ Jutrznie; jej porq wtasciwg jest godzina

switu (RB 8, 4). W zwiagzku z tymi stowami nalezy zauwazy¢, ze tak w lecie, jak i w zimie, czy

mowi sie o jednym czytaniu, czy o trzech, bracia nie wracaja z powrotem na postania na
spoczynek, ani po nocnych ani po porannych czuwaniach, lecz uczestnicza w obu przypad-

kach w nocnych czuwaniach podczas drugiej potowy nocy, do czasu, gdy przy $piewaniu
psalméw porannych zobacza wstajacy dzien. [1057A] Dzieki tak dobrze uporzadkowanej
mierze nie stajg sie obcigzeni, lecz sg radosni, poniewaz odpoczywajg nawet wiecej niz po-

towe nocy (RB 8.2) a potem otrzasajg sie ze snu. Tak wiec cztowiek czuwajacy nie opada
podczas tych nocnych czuwan z sit, jak zostato juz wczesniej powiedziane.

Nastepnie powiada: po zakoriczeniu ich i odmdwieniu wersetu opat udzieli btogostawien-
stwa (RB 9, 5). W tym miejscu nie wskazuje na to, zeby Modlitwe Pariska nalezato wcze-
$niej zapowiadacd. Podobnie i tam, gdzie nastepujaco pisat o pierwszym Nokturnie dnia
Panskiego': <po odspiewaniu>, jak wyzej ustalono, szesciu psalméw i wersetu, podczas gdy
wszyscy siedzq w tawkach wedtug porzqdku i godnosci, nalezy odczytac z ksiegi, jak wcze-
Sniej juz powiedziano, cztery lekcje. (RB 11,2). Ani tam, gdzie méwi o drugim i trzecim nok-
turnie. O zakonczeniu trzeciego nokturnu méwi: Po wersecie i bfogostawieristwie opata na-
lezy przeczytac inne cztery lekcje (RB 11, 7). Nie czyni zadnej wzmianki na temat Modlitwy
Panskiej, zeby nie powstata przerwa. O tym, co nalezy uczyni¢, gdy zostanie juz ukonczo-
nych sze$¢ psalmoéw nokturnu z dnia powszedniego, méwi: Po nich zas zostanie wygto-

10 Tj. Cztery godziny.

11 Tj. Osiem godzin. ,Trzecia cze$¢ nocy” i ,Trzecia cze$¢ nocy i dnia” - mowa o tym samym, ale z innego punktu widzenia.
»Jedna trzecia czes¢ nocy”: to 4 godziny. Gdy ktos wstaje o godz. 2 to czuwa do godziny 6., czyli czuwa 4 godziny.,,Jedna
trzecia cze$¢ dnia i nocy” to 8 godzin snu.

12 Ani jego moézg ani inne cztonki ciata nie ostabng. Kto spi w ziemie 8 godzin a 4 czuwa nie stabnie na ciele ani na umysle.

13 Tj. Laudeséw.

14 Nocne czuwanie dzieli sie w tygodniu na dwie czesci, a w czasie swiat i w niedziele na trzy nokturny (czyli nocne mo-
dlitwy). Jeden nokturn wedtug Reguty $w. Benedykta obejmuje szes¢ Psalméw, czytan i responsoriéw, a trzeci nokturn
obejmuje trzy kantyki (piesni), Te Deum, czytanie z Ewangelii i hymn Te decet” (czyli Psalm XIV).
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Sed quod in diurnis horis divini operis in hiis reticet, hoc ideo est quia in arbitrio ipsorum
dimittit, quod aut ex corde et memoriter aut in corde cum claritate diei capitula id est pre-
dictas lectiones proferant, quoniam minus inpedimentum propter lucentem diem tunc
sustinebunt.

In dominicis autem diebus et in aliis sollempnitatibus post nocturnos evangelium legi
precipiens, intellegi vult quod omni tempore videlicet tam in nocte quam in die nuncium
dei audiri et compleri ac per illud deo serviri debet, et ut etiam audito evangelio monachi
illius evangelii recordentur: [1057D]: “Ecce nos reliquimus omnia et secuti sumus te” (Mt.
19, 27); ac etiam hoc intendit, ut siquis pro raritate sacerdotum seu pre occupatione alicu-
ius impedimenti eo die missam habere vel misse interesse non poterit, lectum et auditum
evangelium sibi sufficiat. Et quod evangelio lecto dicit, data benedictione, scilicet in con-
suetudinaria oratione, incipiant matutinos (RB 11, 10), hic intervallum ad meditationem
orationum seu lectionum haberi non ostendit, nec in hiis diebus fratres finitis matutinis
ad quiescendum ad lectos redire prohibet, sed si tempus permiserit; ita ut si maturius
surrexerunt, quia in prolexitate nocturni et divini servicii fatigati sunt, in arbitrium eorum
ut ad lectos redeant silenter ponit. [1058A] Que enim fieri recusat, ea aperte interdicit; et
que fieri exhortatur, illa aperte manifestat: hec autem de quibus tali modo reticet, arbitrio
et discretioni abbatis et fratrum dimittit.

Unde et in fine nocturnorum matutinorum diurnaliumque divini servicii horarum post
kyrieleison (RB 9, 10, 17, 4.5.10) dominicam orationem dicendam manifestat, ubi dicit: ce-
teris vero agendis ultima pars orationis eius dicatur, ut ab omnibus respondeatur:”Sed libera
nos a malo” (Mt. 6, 13; RB 13, 14), et ibi collectam dicendam esse non ostendit, quia dicto
“Sed libera nos a malo” dicit: et sic finiatur nocturne vigilie (RB 9,11); et iterum et completum
est (RB 12,4; 13,11); et iterum et misse sint (RB 17,5): nulla collecta designata, quatinus fa-
stidium orantibus tollatur, et ne premissa oratio dominica in neglectum ducatur: [1058B]
quoniam et oratione dominica orationem preciosiorem non invenit, per quam divinum
servicium terminetur. Sed et deinde in fine completorii subdit: kysieleyson, benedictio et
misse fiant (RB 17, 10), illa videlicet benedictio que eo tempore hucusque in usu habetur.
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szona z pamieci® lekcja z Apostota (RB 9, 10), albo: zamiast trzech lekcji wystarczy wygftosic
z pamieci jednq ze Starego Testamentu (RB 10, 2), a nastepnie: dalej jedna lekcja z Apostota
wygfoszona z pamieci (RB 13, 11). W ten sposéb wskazuje, ze gdy bracia poswiecajq czas
na rozwazanie (RB 8, 3) i czytania, przyswajajg swej pamieci to, co jest konieczne z Pisma
Swietego tak, ze gdy znajda sie w niesprzyjajacym czasie i gdy zaistnieje taka koniecznos¢,
przedstawig je bez materialnego zapisu — tak samo, jak wspomniane juz czytania - z serca
i zpamieci [1057C]. To znaczy: wyrecytuja je bez postugiwania sie ksiega, poniewaz sg one
krotkie, a dzieki tej krotkosci nie powstajg przeszkody, gdy na przyktad nie ma pod reka "y
ksiegi, zeby mozna byto czyta¢, lub brakuje Swiatfa, zeby dobrze widzie¢.
Ale to, ze milczat na temat tych spraw w odniesieniu do godzin dziennych', oznacza, ze
dopuscit, by oni sami decydowali, czy chca wygtaszaé¢ wspomniane czytania z serca i pa- S—
mieci, czy tez wolg przeczytac je z ksiegi dzieki swiattu dnia, ktére sprawia, ze jest mniej —
przeszkod.

—
A gdy polecat w dni Panskie oraz inne $wieta po nokturnach czyta¢ Ewangelie, chciat da¢
do zrozumienia, ze w kazdym czasie, mianowicie tak w nocy jak we dnie, oredzie Boze "=
powinno by¢ styszane i wypetniane, i w ten sposéb powinno sie stuzy¢ Bogu. Poza tym,
podczas stuchania Ewangelii, mnisi powinni sobie przypominac¢ stowa tejze Ewangelii:
,0to$my my opuscili wszystko i poszlismy za toba” (Mt 9, 27). | zwraca jeszcze uwage na
to, ze jesli ktos, z powodu braku kaptanéw lub ze wzgledu na jakies prace lub przeszkody,
danego dnia nie ma mszy albo nie moze w niej uczestniczy¢, to moga mu wystarczy¢ czy-
tanie i stuchanie Ewangelii. A po odczytaniu Ewangelii, mowi Benedykt, i po udzielonym
- w zwyczajnej formie - bfogostawieristwie, zaczyna sie Jutrznie (RB 11, 10). Nie pokazuje
jednakze, iz ta przerwa'’ powinna by¢ przeznaczona na medytacje, modlitwy lub czytania.
Nie zabrania w tych dniach braciom po skonczonej Jutrzni, o ile czas pozwala, wréci¢ na
postania na odpoczynek. Czyli, jesli wstali wczesniej i sg zmeczeni z powodu diugotrwatej
stuzby nocnej i dziennej, pozostawia do ich decyzji, czy w milczeniu powrdca na postfania.
[1058 A]. Bowiem méwit otwarcie, o tym czego zabrania, i o tym do czego zacheca, moéwi
otwarcie. To za$, o czym w taki sposéb milczy, pozostawia decyzji opatéw i braci’®.

Nastepnie oznajmia, ze Modlitwa Pariska powinna by¢ odmawiana na zakonczenie mo-
dlitwy nocnej i stuzby bozej godzin dziennych, po kyrieleison (RB 9, 10, 17, 4.5.10), gdy
mowi: w innych godzinach Oficjum méwi sie gtosno tylko ostatniq czes¢ Modlitwy Pariskiej,
a wszyscy odpowiadajq: Ale zbaw nas ode zfego. Ale nie pokazuje tu, ze powinna sie zaczy-
na¢ wspolna modlitwa dzienna, poniewaz po stowach Ale nas zbaw ode ztego, méwi: w ten
sposob koriczq sie Wigilje' nocne (RB 9, 11), a takze: na tym <jutrznia> sie koriczy ((RB 12,4;
13,11), oraz: msze sie koriczq ((RB 17,5). Nie zostata tez wyznaczona zadna wspélna modli-
twa, azeby nie dopusci¢ do przesytu i aby nie doprowadzi¢ do zlekcewazenia wczesniej-
szej Modlitwy Panskiej [1058 B]; poniewaz nie znalazt zadnej modlitwy cenniejszej nad
Modlitwe Panska, ktéra powinna zamyka¢ stuzbe Bsoza. Ale na koncu Komplety stawia

15 Ex corde - z serca.

16 Godziny dzienne to: Pryma, Tertia, Sexta, Nona, Nieszpory (Vespera), Kompleta. Pryma to pierwsza modlitwa, tercja jest
rano, sexta w potudnie, nona po potudniu, Vesprea wieczorem, - jest zbudowana tak samo jak laudesy. Kompleta wpro-
wadza w noc. (RG 16-18).

17 Czyli czas miedzy poczatkiem Jutrzni, a po blogostawienistwie na koniec modlitwy nocnej. W tej przerwie mozna medy-

18 Reguta nie jest sztywna — pozostawia pewien margines na wtasne decyzje: mozna samemu zdecydowac, czy ma sie site,
potrzebe i to cos robi¢.

19 Czuwania.
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V.
Et quod dicit semper memores simus, quod ait propheta: “Servite Domino in timore” (Ps 2,
11; RB 19, 3); et iterum: “Psallite sapienter” (Ps 46,8;rb19,4); in hoc intelligi vult, quoniam di-
vinum servicium abreviaverat, ut in gaudio et sine tedio studiose illud deinde perficiatur,
quia breve esse scitur; et quod ubi distinctio longa est, ad spiritum a psallentibus pariter
sustineatur; ubi vero brevis est, ad spiritum non sustinendo procedatur.

Garrulitates enim in divino officio coram deo quasi [1058C] pro minimo habentur, qu-
oniam dignum est ut coram rege stans, beato benedicto fatente, ipsum honeste alloqu-
atur. Postea autem subinfert: In conventu tamen omnino breviter oratio (RB 20, 5): quoniam
ante singulas canonicas horas orationem dici admonebat, quia eum in sequentibus iubeat
quod hospiti pacis osculum non prius feratur, nisi oratione premissa (RB 53,4) multa magis
cum omnipotens deus salutandus est, oratio premittenda est; et brevis (RB 20,4), ne forte
psalmodie postea insistentes minus ipsi psalmodie intendant, eum per premissam et pro-
lixam orationem fatigati fuerint.

VL.

Quod autem monachi lectisterni pro modo conversationis secundum dispensationem abba-
tis sui accipiant (RB 22,2), hoc manifestat cum de vestimentis fratrum loquitur, ubi dicit:
stramenta autem lectorum [1058D] sufficient matta, sagum, et lena et capitale (RB 55, 15).
Vestiti dormiant (RB 22,5), scilicet simplici et sola veste que prima ad cutem hominis est, ne
nudi iaceant; que lanea fuit, et non duplici veste induti, quia hoc pati non possent; cincti
cingulis aut funibus (RB 22,5), ne vestis qua induti dormiunt ab eis diffluat et ne ita nudi
appareant.

Vil.

Et etiam dicit: Si quis frater contumax aut inobediens, aut superbus, (RB 23,1) et cetera, et
mox subiungit: si intelligit qualis sit pena, excommunicationi subiaceat (RB 23, 4); non illa
scilicet sacerdocii sub stola prolata, sed excommunicationi qua verbis tantum simplicibus
a consorcio fratrum seu in refectorio seu in divino offici in choro, seu in dormitorio seu in
hiis similibus separatur: quoniam pena hec intelligentibus graviorem confusionem rubo-
ris infert quam vindicta corporalis; [1059A] cum non intelligentibus corporalis disciplina
inferenda sit, ut subditur: Sin autem improbus est, vindicte corporali subdatur (RB 23, 5), id
est aut verberibus aut aliis corporalibus castigationibus castigetur: quia hunc non verba,
sed diri morsus carnis vix ad correctionem ducunt.

VIl
Et de cellerario monasterii sic dicit: Fratribus constitutam annonam sine aliquo typo et mora
offerat (RB 31, 16), id est sine presignata mensura determinate institutionis, ubi etiam in
typo intelligitur ty — ;quod est tibi; et in —po: quod est potestas; scilicet nec cellerarius intra
se dicat: tibi potestas est dare et negare ubi vis; ita ut cui velit plures et meliores cibos det,
seu cui velit pauciores et deteriores cibos subministret, quemadmodum seculares in curiis
principum aliquando facere solent, qui annonam [1059B] ibi dispensant; et ne etiam po-
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zamiast tego: Kyrie eleyson, bfogostawieristwo i msza skoriczona.(RB 17, 10). Btogostawien-
stwo ma by¢ takie, jakie jest stosowane w danym czasie.

V. Modlitwa (RB 19-20) \
A gdy powiada: Pamietajmy zawsze, co méwi Prorok: Stuzcie Panu z Bojazniq (PS. 2, 11; RB

19, 3), a takze: Spiewajcie madrze (Ps. 46, 8, RB 19,4) chce, by przez to zrozumiano, ze stuz-

ba Boza moze zostac skrécona, po to, by byta dokonywana pilnie w radosci i bez znieche-
cenia, poniewaz wiadomo, ze jest krétka. Podobnie jak gdy pauza jest dtuga, Spiewajacy
muszg dtugo wstrzymywac sie od oddychania, tam za$, gdzie pauzy sg krétkie, moga od-
dychad bez powstrzymywania sie.

Wieloméwstwo za$ podczas stuzby Bozej [1058C] nalezy miec za nic, poniewaz - jak przy- S—
znat Swiety Benedykt — godzi sie sta¢ w obliczu Boga tak, jak przed Krélem, i odzywac sie
z szacunkiem. Potem za$ dodaje: Wspdlna jednak modlitwa niech bedzie zawsze krétka (RB
20, 5), poniewaz upomniat, ze modlitwe nalezy zméwic przed poszczegdlnymi godzinami ™
kanonicznymi i poniewaz w dalszych <punktach> postawia, Ze gosciom pocatunku pokoju

nie powinno sie udziela¢ inaczej, niz dopiero po uprzedniej modlitwie (RB 53, 4). Znacznie
dtuzsza powinna by¢ modlitwa, gdy pozdrowiony powinien by¢ wszechmogacy Bég. /
krétka (RB 20, 4), aby nie byli oni zmeczeni zbyt dtuga modlitwa, bo przez to stana sie
mniej dbali podczas spiewania psalméw.

VI. Postania mnichéw (RB 22)

To za$, ze mnisi Postania otrzymajq zgodnie ze zwyczajami zakonnymi i decyzjq opata (RB
22, 2) ogtasza, gdy mowi o szatach mnichéw: Do postania t6zka wystarczy mata, szorstkie
przescieradto, przykrycie i podgtéwek (RB 55, 15). Niech $piqg odziani (RB 22, 5), mianowicie
prosto i tylko w Iniang szate, ktéra jest <noszona> bezposrednio na ciele czlowieka, aby
nie spoczywali nadzy, ani nie byli odziani w podwdjne szaty, bo tego nie wytrzymaja. Prze-
pasani pasem lub sznurem (RB 22, 5), aby szata, w kt6ra sg odziani nie zsuneta sie z nich, i by
nie pokazali sie przez to nadzy.

VIl. Karanie mnichéw (RB 23)

Powiada takze: Jesli jakis brat <bytby> krnqbrny, niepostuszny, zarozumiaty, (RB 23, 1) itd.
i od razu dodaje: Jesli rozumie on, co to jest za kara, podlega ekskomunice (RB 23, 4). Ale
nie tej mianowicie, ktdra polega na odtozeniu stuly przez kaptana, ale ekskomunice, ktéra
jest ogtoszona po prostu stowami w refektarzu albo na chérze podczas stuzby bozej, albo
w dormitorium, albo w podobnych okolicznosciach, a ktéra oddziela go od wspdlnoty
braci?®. Kara ta bowiem, dla tych ktérzy ja rozumieja, stanowi wieksza hanbe, niz kara cie-
lesna. [1095 A]. Wobec tych, ktérzy tego nie rozumiejg nalezy zastosowac kare cielesna, jak
dodat: Jesliby natomiast nie byt zdolny tego pojq¢, trzeba mu wymierzy¢ kare cielesng (RB 23,
5). To znaczy ukara¢ batem albo innymi cielesnymi karami, poniewaz takiego nie stowa,
lecz srogi bdl cielesny przywodza do poprawy.

VIIl. Szafarz klasztorny (RB 31)
Zas o szafarzu klasztornym powiada: Przydzielone braciom porcje positkéw niech daje bez
jakies wyniostosci i ociggania (RB 31, 16), to znaczy bez Zadnej wczedniej okreslonej miary
i zatozonej kolejnosci. Co pozwala zrozumieé samo stowo typho: ty, co znaczy ,tobie”i po,

20 Tu chodzi o wykluczenie ze wspdlnoty, a nie ogdlno-koscielna ekskomunike.
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testatem hanc arripiat, quod non plus indigenti quam non indigenti annone subministret,
quoniam illi plus dabit qui indiget, quam qui indigus non est, nec etiam in dando quae
danda sunt (RB 31, 18) moram retardationis fatiet.

IX.

Postea subinfertur: Egressurus de septimana sabbato mundicias faciat (RB 35, 7), scopis sor-
des et pulverem ubi necesse fuerit extergendo. Et iterum: Pedes vero tam ipse qui egreditur,
quam ille qui intraturus est omnibus lauent (RB 35, 9), videlicet ad mandatum. Et deinde:
Ante unam refectionis horam accipiant (RB 35, 12) mixtum (RB 38, 10), scilicet prandium, id
est panem et potum: panem videlicet potui intinctum, quod offe sunt, quoniam ibi panis
potui commiscetur. Et postea: Accipiat benedictionem egrediens (RB 35, 17), videlicet ora-
tionis; [1059C] et mox subsequitur: et accepta benedictione ingrediatur (RB 35, 18), id est
oratione convenienti.

X.
Deinde dicit: Sed et carnium esus infirmis omnino debilibusque pro reparatione concedatur
(RB 36, 9), carens tam quadrupedum quam volatilium, intellegi volens et nullas carnes
quas homines comedere solent excipiens. At ubi meliorati fuerint, a carnibus more solito
omnes abstineant (RB 36, 9), scilicet sani a carnibus quadrupedum, quia sani illas et sucum
earum comoedere non solebant sed infirmi; sani vero carnes volatilium, quoniam munde
sunt nec ardentem libidinem comedentibus inferunt, manducabant.

Deinde subinfert: Et preveniant horas canonicas (RB 37, 3), scilicet alimentis, id est horas in
regula constitutas; ita quidem ut ante alias et sepius aliis senes et [1059D] infantes pran-
dium et suaviores cibos accipiant.

Xl

Et iterum dicit: Et sic accepta benedictione ingrediatur ad legendum (RB 38, 4): videlicet be-
nedictione orationis. Et mox subsequitur: Nec presumat ibi aliquis de ipsa lectione aut aliun-
de quicquam requirere, ne detur occasio, nisi forte prior pro edificatione voluerit aliquid brevi-
ter dicere (RB 38, 8.9): quia eo tempore is qui ibi ceteris prelatus erat, presentibus de eadem
lectione monita salutis faciebat antequam ab invicem discederent, quoniam tunc pauci
fuerunt; quod postea miltitudine crescente devitabant, ne hac occasione in verba ociosa
prorumperent. Frater autem lector ebdomadarius accipiebat mixtum (RB 38, 10) ut supra
dictum est, priusquam incipiebat legere propter communionem sanctam (RB 38, 10): [1060A]
qui in tempore beati benedicti ad mensam lecturus velut deo ad altare serviret — quoniam
sancta verba proferre debebat — dominica die communicabat, sed deinde prandebat, ne
ieiunans in legendo forte (RB 38, 10) defectum cordis sentiret; in qua etiam prefatus pater
intellegi volebat quod quisque fidelis post perceptam eucharistiam se cautius et diligen-
cius solito observaret.
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co znaczy ,moc”?'. Azeby szafarz nie méwit do siebie: ,zostata ci dana moc dawania lub
odmawiania, jak chcesz” | tak, komu zechce da lepsze jedzenie i da wiecej, a komu zechce
przydzieli jedzenie gorsze i da go mniej. W taki sposob zwykli postepowac ludzie Swiatowi
na dworach wtadcow, ktérzy przydzielaja tam pozywienie. [1059B]. Nie powinien tez nad-
uzywac swojej wtadzy w ten sposob, ze temu, ktory tego nie potrzebuje, przydziela wie-
cej pozywienia, a temu, ktéry potrzebuje daje mniej, lecz powinien temu, kto potrzebuje
dawac wiecej, a temu, ktory nie potrzebuje — mniej. | nie niech nie czyni takze samego
dawania Tego, co da¢ trzeba (RB 31, 18) z ocigganiem.

IX. Odbywajacy stuzbe w kuchni (RB 35) —

Nastepnie przytacza: Ten, kto koriczy tygodniowq stuzbe, niech w sobote zrobi porzqdek (RB
35, 7), zmiatajac tam, gdzie to konieczne, brud i kurz. A takze: Nogi zas niech umyjq wszyst-
kim i ten, kto stuzbe koriczy, i ten kto ma jq rozpoczq¢ (RB 35, 9) - zaiste tak, jak podczas
Mandatum?. A dalej: na godzine przed positkiem powinni otrzymad¢ (RB 35, 12) mixtum? (RB

—

38, 10), mianowicie $niadanie, to jest chleb i napéj, mianowicie chleb zanurzany w napoju, "=

czyli kesy chleba zmieszane z winem. A dalej: otrzymuje blfogostawieristwo i odchodzi (RB
35, 18). A zaraz po tym nastepuje: A otrzymawszy btogostawieristwo podejmuje swojq stuz-
be (RB 35, 18), to znaczy odpowiednig modlitwe.

X. Bracia chorzy i dzieci (RB 36-37)

Dalej méwi: Lecz i na spozywanie potraw miesnych wypada pozwala¢ dla wzmocnienia cho-
rym i ogélnie (bardzo) ostabionym (RB 36, 9), mianowicie miesa tak zwierzat czworonoz-
nych, jak i fruwajacych. Chciat przez to da¢ do zrozumienia, ze zadne mieso, ktére spo-
zywaja ludzie nie powinno by¢ wykluczane. A gdy im sie polepszy, niech wszyscy zgodnie
ze zwyczajem powstrzymujq sie od jedzenia miesa (RB 36, 9). To znaczy, zdrowi <niech sie
powstrzymuja> od miesa zwierzat czworonoznych, poniewaz zdrowi ich miesa ani sokéw
spozywac nie powinni, lecz tylko chorzy. Zdrowi za$ niech jedza mieso <zwierzat> skrzy-
dlatych, poniewaz jest czyste i nie wzbudza w jedzacych palacej zadzy.

Nastepnie dodaje: i przed wyznaczonym czasem (RB 37, 3), mianowicie czasem positkéw, to
jest przed porami, ktére sg wyznaczone przez regute. To znaczy, ze dzieci powinny otrzy-
mywac positki czestsze i Izejsze niz dorosli. [1059D]

XI. Stuzba lektora (RB 38)
Nastepnie moéwi: I tak po otrzymaniu bfogostawieristwa niech przystgpi do czytania (RB 38,
4), mianowicie po btogostawienstwie modlitwa. | od razu nastepuje: I niechaj nikt przy stole
nie osmiela sie zadawa¢ pytan dotyczqcych czytanego tekstu, czy tez czegokolwiek innego,
aby w ten sposoéb nie stwarza¢ okazji <do rozmowy>, chyba zeby przetozony chciat powie-
dzie¢ kilka stow ku zbudowaniu. (RB 38, 8.9). <Powiedziat to> poniewaz w owym czasie ten,
kto byt przetozonym innych, czynit obecnym zbawienne uwagi na temat danego czytania,
zanim jeszcze zaczynali oni rozmawiac ze sobg wzajemnie, poniewaz byli nieliczni. Ale
potem, ze wzgledu na wzrastajaca liczbe <mnichéw> nalezato zapobiec temu, by prowa-
dzili bezuzyteczne rozmowy. Zas brat petnigcy tygodniowq stuzbe lektora otrzyma mixtum
(RB 38, 10). Tak jak wyzej zostato powiedziane: przed rozpoczeciem czytania ze wzgledu na

21 tacinskie potestas, stad —,po” - Hildegarda stosuje tu wyjasnienie przez etymologizowanie.

22 Czyli w Wielki Czwartek. Mandatum to nazwa liturgiczna obrzedu uroczystego obmywania nég w Wielki Czwartek,
a u Benedyktynéw przyjecia do nowicjatu. Nazwa pochodzi od pierwszego $piewu przy tym obrzedzie rozpoczynajace-
go sie stowem Mandatum novum da vobis.

23 Czyli wino zmieszane z woda.
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XIl.

Quod autem subinfert: duo pulmentaria cocta fratribus sufficiant omnibus (RB 39, 3): pul-
mentaria cibos illos ostendit, qui ad ignem positi hac et illac ligniolo moventur, ne com-
burantur; et quod subsequitur dicens: si fuerint ibi poma aut nascencia leguminum, adda-
tur et tercium (RB 39, 3): fabam et pisam et alia huiusmodi legumina demonstrat, que de
agro recencia colliguntur, velut poma [1060B] de arboribus tolluntur; et illa non cocta, sed
a cortice ablata pro tercio cibario fratribus apponi iubet. Pisces quoque aut casei aut ova in
tertio cibario intelligenda sunt, et in gratia existunt, et hec pius pater non nominavit, quia
prescivit quod monachi ab hiis se non abstinerent; et ideo hec non interdixit cum necilla
nominavit. Postea verum scribit: Carnium quadrupedum omnino ab omnibus abstineatur
comestio, preter omnino debiles et egrotos (RB 39, 11); ubi de volatilibus reticet, quoniam
commestionem illorum sanis non interdicit. Nam idem pater quia tempore suo monacho-
rum conversacio rudis et adhuc fere insolita fuit, esum carnium eis per omnia interdicere
vitabat, unde ut esu volatilium uterentur eis [1060C] permittebat.

XIIL.
Deinde dicit: Ut videatur ab ipso vel ab omnibus usque dum completo opere dei publica satis-
factione peniteat (RB 43, 5-6), prostratus veniam petendo; et iterum ita tamen ut satisfaciat
reus ex hoc (RB 43, 12), id est super terram se prosternendo. Postea subinfertur: Hora qua
desideraverit hoc quod prius recusavit aut aliud, omnino nichil suscipiat usque ad emendatio-
nem congruam (RB 43, 19), quoniam propter contemptum quelibet necessaria res prote-
rvo fratri denegabitur, usque dum penitendo humilitatis emendationem ostendat.

Et iterum: deinde omnium vestigiis fratrum prosternat se ut orent pro ipso (RB 44, 4), videlicet
ad deum quem gravibus culpis suis offendit; et mox iterum: et hoc perficiant, usque cum
benedicat (RB 44, 10) illos in publico salutando, et ad humilitatem provocando; ac dein-
de: [1060D] nisi per satisfactionem (RB 45,1), id est in terram per corporis sui deiectionem
veniam ibi petendo coram omnibus humiliates fuerit, maiori vindicte subiaceat (RB 45, 1),
scilicet coram illis in carnis sue exacerbatione.

Sed quod dicit: anime vero peccati causa fuerit latens (RB 46 5), id est si frater in aliquibus
causis latenter excessit, vel si peccatum aliquod occulte commisit, tantum abbati aut spi-
ritalibus senioribus patefaciat (RB 46, 5), cingulum peccati confitendo, et sic indulgenciam
consequatur.

XIV.
Et subinfert: Hoc ipsum tamen quod unusquisque offert abbati suo suggerat; et cum eius fiat
benedictione et voluntate (RB 49, 8). Nullus itaque fratrum regularem et communem cibum
et potum in conventu fratrum suorum sibi regulariter et communiter appositum devitare
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Komunie swieta. (RB 38, 10) [1060 A] Bowiem w czasach $w. Benedykta ten, ktéry czytat
przy positku, byt jak ten, ktéry stuzyt u Ottarza. Poniewaz podawat $wiete stowa, przyjmo-
wat w Dzien Panski komunie swietg, lecz przedtem jadt sniadanie, by z powodu postu nie
odczuwat podczas czytania ciezaru na sercu. (RB 38, 10). Wspomniany ojciec, chciat przez
to dac¢ do zrozumienia, ze kazdy wierzacy po przyjeciu Eucharystii staranniej i pilniej wy-
petnia swoja stuzbe.

XII. Miara positku (RB 39) “—

Dalej za$ nastepuje: Dwie potrawy gotowane powinny wystarczy¢ wszystkim braciom (RB
39, 3). Wskazuje na to, zeby potrawy, ktére sa stawiane na ogniu, byly doktadnie mieszane
drewniana tyzka, aby sie nie spality. A dalej méwi: jesli zas sq takze owoce i Swieze warzywa
mozna dodac i trzecia (RB 39, 3). Ma na mysli bub i groch lub inne tego rodzaju warzywa
stragczkowe, ktore Swieze zostaty przyniesione z pola, lub owoce [1060B] z drzew. Nie kaze
ich gotowac, ale tylko obra¢ z tupin i poda¢ braciom jako trzecig potrawe. Jako trzeciag

—

potrawe rozumiec tez mozna ryby, sery i jaja, jesli sa dostepne. Madry Ojciec nie wymienit "y

ich, poniewaz przewidziat, iz mnisi nie beda sie od nich powstrzymywa, i dlatego ich nie
zakazat, ale tez ich nie wymienit. Potem za$ napisat: Miesa natomiast zwierzqt czworonoz-
nych nie powinien nikt w ogdle jadac oprécz chorych i szczegdlnie ostabionych (RB 39, 11).
A milczat tu na temat zwierzat skrzydlatych, poniewaz nie zabraniat zdrowym spozywac
ich miesa. Bowiem ojciec ten wstrzymat sie od catkowitego zakazu jedzenia miesa, ponie-
waz w jego czasach nawrdcenie mnichéw bylo jeszcze Swieze, a przez to nieokrzesane.
Dlatego zezwolit im na jedzenie miesa zwierzat skrzydlatych [1060C].

Xlll. Zados$¢uczynienie (RB 43-46)

Dalej méwi: Aby widziat go i on <opat> i wszyscy inni mnisi, a po zakoriczeniu Stuzby Bozej
odprawi pokute przez publiczne zados¢uczynienie (RB 43, 5-6). To znaczy: <zado$¢ czynia-
cy> pada na kolana i prosi o wybaczenie. | dalej: Ale i w tym przypadku winny musi za swéj
btqd zadosc¢uczynic (RB 43, 12). To jest rozciggnawszy sie krzyzem na ziemi. Dalej dodaje:
W chwil, gdy zapragnie tego, czego wczesniej odmowit, czy czegokolwiek innego, nic w ogdle
nie dostanie, péki w sposéb stosowny nie naprawi swego btedu (RB 43, 19). Poniewaz z po-
wodu zlekcewazenia jakiej$ koniecznej sprawy bezwstydnie odméwit bratu, <ponosi
kare>, az dzieki pokornej pokucie uzyska poprawe.

| dalej: Potem zas wszystkim braciom niech sie rzuci do stop, proszqc zeby sie modlili za niego (RB
44, 4), mianowicie do Boga, ktérego obrazit swoimi ciezkimi grzechami. A dalej: Niech czyniq
to, dopoki <opat>im nie pobfogostawi (RB 44, 10) pozdrawiajac ich publicznie i zachecajac do
pokory. A nastepnie: [1060D] dla zados¢uczynienia (RB 45, 1), to znaczy, ze jedli starajac sie
upokorzy¢ sie przed wszystkimi, zaniecha potozenia sie na ziemi, podlega surowszej karze (RB
45, 1), mianowicie w obecnosci wszystkich innych powinien by¢ poddany karze fizycznej.

Ale gdy moéwi: Jesli jednak chodzi o grzech ukryty w duszy (RB 46, 5), to znaczy, jesliby brat
z jakiego$ powodu zgrzeszyt ukradkiem, lub w tajemnicy popetnit jakis grzech, Niech wy-
jawi go tylko opatowi lub ojcu duchownemu (RB 46, 5) wyznajac pasmo swoich grzechéw. |
tak otrzyma przebaczenie.

XIV. Post (RB 49)
A dalej moéwi: Kazdy jednak powinien przedstawi¢ swemu opatowi, co zamierza ofiarowac,
aby ofiara ta zostata objeta jego btogostawieristwem i wolqg (RB 49, 8). Zaden z braci nie po-
winien przeto catkiem stroni¢ od prawidtowego i wspdlnego jedzenia i picia we wspol-
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debet ex integro, [1061A] nisi abbatis sui permissione; nec cum fratres communibus oratio-
nibus aut operationibus insistunt, propria voluntate sua ab eis declinabit, nisi a spiritali patre
suo ei permissum fuerit. Sed tamen de quolibet regulari et communi cibo et potu in conven-
tu fratrum suorum sibi regulariter et communiter apposito corpori suo partem subtrahere (RB
49, 7) licenter poterit, ita sane ne inde clamor rumoris exurgat, sic communem consuetudi-
nem monasterii regulariter et humiliter sine querimonia ubique sequendo. [1061A].

XV.
Postea sic scribit: Non presumat foris manducare, etiam si omnino a quovis rogetur, nisi forte
abbate suo sibi precipiatur. Quod si aliter fecerit, excommunicetur (RB 51, 1-3), sed excommu-
nicatione qua contumax et inobediens frater a communione et societate fratrum [1061B]
suorum, ut etiam supradictum est, usque ad satisfactionem separatur.

XVI.
Et dicit: Expleto opere dei omnes cum summa silentio exeant, et agatur reverencia deo (RB 52,
2), ut reverenter exeuntes incurventur, ac ut reverenciam in aliis operibus hebeant quasi
in servicio dei sint, nec ullam lasciviam, nec illum excessum arripiant.

XVIL.

Deinde infertur: Ut ergo nunciatus fuerit hospes, occurratur ei a priore vel a fratribus boni
testimonii (RB 53, 3) cum omni officio caritatis, (RB 53, 3) et permitus orent pariter (RB 53.4.),
id est omnes quicumque sint ad ecclesiam ad adorandum ducantur, ita quod fratres deum
orent, ne cum eisdem hospitibus ordinem suum infrigant, illi autem ut conversationem
istorum videntes meliores fiant. Et iterum inclinato capite vel prostrato [1061C] omni cor-
pore in terram christus in eis adoretur qui et suscipitur (RB 35,7); quia, cum hospites superve-
niunt, qui eos tunc suscipiunt, seu cum discedunt, qui eos tunc prosequendo benedicunt,
aut coram eis ob reveranciam christi se inclinabunt aut coram eis veniam petent, quasi
christus presens sit.

Moxque subinfert: Et post hec ei omnis ex[h]ibeatur humanitas, (RB 53, 9) quod est tam
in affabili et sociali sermocinatione collocutionis quam in omni necessaria corporali ne-
cessitate. Et iterum: Abbas aquam in manibus hospitibus det (RB 53, 12), propter humili-
tatis officium, et pedes hospitibus omnibus tam abbas quam congregatio lavet (RB 53, 13):
scilicet illi quibus abbas idem opus iniungit. Nam beatus pater benedictus, cum hospi-
tes quos susceperat, commessuri essent, aquam in manibus eorum porrexit, [1061D] et
cum a mensa surrexissent, pedes eorum lavit, et hoc propter exemplum filii dei quod in
cena discipulis suis ex[h]libuerat fecit; exceptis mulieribus quarum pedes non tetigit, sed
contemptum mundi et in habitu suo et in sancta conversatione sua eis ostendebat. lllo
enim tempore monachi tumultum superveniencium extraneorum nondum sentiebant,
sed qui eos adibant christum et non aliud querebant: quem etiam in sanctis operibus
ibi inveniebant.

XVIIL.
Et idem sic procedit: Vestimenta fratribus secundum locorum qualitatem, ubi habitant, vel
aerum temperiem dentur (RB 55, 1); ubi ostendit fratribus vestimenta dari secundum quod
pati possunt et ut etiam [1062A] ansque murmurationibus sint. Nam ubi regio tante frigi-
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nocie swoich braci, [1061A], chyba Zze za pozwoleniem swojego Opata. Nie moze sie tez
odfaczac od wspdlnych z bra¢mi modlitw lub prac ze swej wtasnej woli, chyba ze otrzyma
pozwolenie od swojego ojca duchowego. Lecz jesli jednak kto$ samowolnie wymawia sie
od czegos, co bracia wspdlnie jedzg lub pijg, niechaj odmdéwi swojemu ciatu (RB 49, 7), ale
niech to uczyni tak roztropnie, zeby nie powstaty plotki, pokornie i bez uzalania sie poste-
pujac za powszednimi zwyczajami klasztoru. [1061B]

XV. Oddalajacy sie z klasztoru (RB 51) N

Nastepnie pisze tak: Niech sie nie wazy jes¢ nic na zewnqtrz, nawet gdyby ktos usilnie na to
nalegat, chyba ze opat udzieli pozwolenia. Jesliby postgpitinaczej, podlega ekskomunice (RB 51,
1-3), to znaczy oddzieleniu od wspdlnoty i towarzystwa swoich braci, [1061B] ktéremu har-
dy i niepostuszny brat podlega az zados¢uczyni - jak to juz zostato wczesniej powiedziane.

—

—

I méwi: Po zakoriczeniu stuzby Bozej niech wszyscy, okazujqc czes¢ Bogu, wyjdq w najgteb- "=

XVI. Oratorium (RB 52)

szym milczeniu (RB 52, 2), czyli niech sie z szacunkiem pochylg, aby zachowali uwaznos¢
w innych pracach, tak jak podczas stuzby Bozej, aby nie popadli w niedbatos$¢ ani nie po-
petnili innego wykroczenia.

XVII. Przyjmowanie gosci (RB 53)

Nastepnie powiada: A zatem, skoro tylko zawiadomiq o przybyciu goscia, przetozony i bra-
cia wyjdq mu na spotkanie (RB 53, 3) dajac dobre $wiadectwo, z cata ustuznosciq mitosci,
i najpierw niech sie wspdlnie pomodIq (RB 53, 4). To znaczy, niech wszyscy, ktérzy sa obecni
pojda do Kosciota na adoracje, by bracia modlili sie do Boga, aby nie tama¢ ze wzgledu
na gosci swojego porzadku. Goscie za$ <niech sie modla>, by stali sie lepsi, dzieki temu,
ze widza nawrdcenie mnichoéw. | dalej: Schylajgc gtowe lub padajac przed nimi [1061C]
catym ciatem na ziemie, w ten sposéb oddajqc czes¢ Chrystusowi, ktérego przyjmujemy w ich
osobach (RB 35, 7). Gdy goscie nadchodza lub oddalajj sie, ci, ktérzy ich przyjmuja, albo
odprowadzajgc btogostawia, niech sie przed nimi pochylg z szacunkiem, albo niech po-
proszg o zmitowanie, tak jakby byt obecny Chrystus.

Dalej méwi: A pézniej okazywac im wszelkq zyczliwos¢ (RB 53, 9). To znaczy tak w uprzej-
mej i towarzyskiej wspolnej rozmowie, jak we wszystkim, co jest konieczne dla ciata. |
dalej: Opat poda gosciom wode do mycia rgk (RB 53, 12), ze wzgledu na pokore stuzby,
i nogi wszystkim gosciom bedq my¢ i opat i cata wspdlnota (53, 13), to znaczy tym, ktd-
rym Opat juz w ten sam sposdb ustuzyt. Bowiem $wiety ojciec Benedykt, gdy przyjmo-
wat gosci, ktérzy mieli wraz z nim zasig$¢ do stotu, podawat im wode do <umycia> rak
[1061D]. A gdy wstawali od stotu, umywat im stopy - a czynit to ze wzgledu na przykfad
Syna Bozego, ktéry podczas kolacji pokazat to swoim uczniom — wyjawszy kobiety, kté-
rych stép nie dotykat, ale demonstrowat wobec nich cnote pogardy Swiata zaréwno
swojg postawa, jak i Swietym nawréceniem. W owym bowiem czasie mnisi jeszcze nie
doswiadczali zgietku nadchodzacego wraz z gosémi, poniewaz ci, ktérzy do nich przy-
bywali poszukiwali Chrystusa, a nie czegos innego. | znajdowali Go takze w $wietych
dzietach tam dokonywanych.

XVIII. Ubrania mnichéw (RB 55)
A nastepnie powiada: Ubrania nalezy braciom dawa¢ dostosowane do warunkéw miejsc,
w ktdrych mieszkajq i klimatu (RB 55, 1). Pokazuje przez to, ze bracia powinni otrzyma¢d
szaty, ktore beda mogli nosi¢ bez narzekania. Tam bowiem, gdzie okolica jest tak zimna,
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ditatis est quod homines a calidis indumentis in necessitate se abstinere non valent - quia
superfluitatem illorum vitabunt - tam agnina lana pellici, quam agninum filum tunice, pro
indumento monachorum superno iudici placent.

Moxque sequitur: Nos tamen mediocribus locis sufficere credimus monachis per singulos cu-
cullam et tunicam (RB 55.4), cucullam videlicet amplam et ad talum descendentem, mani-
cis brevibus et manum modice precedentibus, duobus quoque gyronibus in utroque late-
re sub ascellam deorsum profluentibus, cui capucium desuper adherebat: quod singulare
signum monachi est, significans ne hac aut illac ad seculum prospiciant, cum illud super
caput suum habent; tunicam vero [1062B] laneam et aliquantum cuculla constrictiorem,
sed circa crura aliquantulum largiorem, et ad pedes tendentem, brachialiis nec multum
amplis, nec multum constrictis ad manus tendentibus, uno autem gyrone in utroque late-
re sub ascella deorsum descendente; que tunica desuper capucio carebat.

Et deinde: Abbas autem de mensura provideat, ut non sint curta (RB 55, 8) sicut quorundam
laicorum, sed ad talum descendencia, quoniam femoralibus in cella sua non utebantur.
Quapropter subinfert: Femoralia hii, qui in via diriguntur, de vestiario accipiant, qui reveren-
tes ibidem restituant lota (RB 55, 13); ubi intelligi potest quod monachi, sub magisterio
eiusdem patris degentes, non nisi de cella exeuntes femoralibus utebantur. Nam quia
multitudo hominum femoralibus eo tempore non utebatur, [1062C] idcirco idem pater
propter mores hominum et propter signum puerilis simplicitatis ac humilitatis, dum in
cella sua residerent, discipulis suis femoralia non concessit; sed exeuntibus sive in equis
sive pedes, propter exemplum castitatis et propter virilem honestatem et reverenciam
hominum eisilla indulsit. Sed nunc tempore isto, quoniam mores hominum ita ostendunt,
deo non displicet si monachi propter blasphemiam incestus, quam in nuditate carnis de-
gustare poterunt, femoralibus utantur, ne nudi carne carnem attingentes carnalium pec-
catorum reminiscantur.

Et iterum: Stramenta autem lectorum sufficiant matta, sagum (RB 55 15), videlicet aut de
grosso lino [1062D] aut de canabo factum, et fere in modum sacci formatum ac quodam
genere stramentorum repletum et sic super mattam positum, quod monachi pro lectister-
nio habebant; et lena (RB 55, 15), scilicet ex lana, quam in die super lectum propter hone-
statem expandebant, et qua in nocte cum vellent se tegebant. Statimque dicit: Dentur ab
abbate omnia que sunt necessaria (RB 55, 18), et subinfert: Zona, id est qua super tunicam
cingebuntur, ne illa deflueret, quia absque femoralibus dormiebant; et bracile quod ad
cutem erat, a quo calige ligate dependebant; et mox prosequitur: mapula (RB 55, 19), ve-
lut sudarium ex lino formata, qua sudorem a se profluentem dum in opere laborabant,
abstergebant.

XIX.
Postea autem dicit: Et cum oblatione ipsam petitionem et manum pueri involuat in palia alta-
ris (RB 59, 2) [1063A] ubi intelligendum est, quod peticio parentum pueri pro testimonio et
confirmatione litteris commendabatur, cum illum deo offerebant, quemadmodum et illius
qui stabilitatem et conversionem ac obedienciam suam coram deo et sanctis eius (RB 58, 17,
18) in consecratione sua promisit, ut supra ostenditur.
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ze ludzie nie moga sie wstrzymywac z koniecznosci od cieptych okry¢ - chca wszak unik-
nac¢ nadmiaru - tak ptaszcz z owczej wetny, jak i koszula z owczej przedzy, podobaja sie
najwyzszemu Sedziemu jako szaty mnichéw.

\

Dalej nastepuje: My jednak sadzimy, ze w klimacie umiarkowanym wystarczy kazdemu
mnichowi kukulla®* i tunika (RB 55.4). Kukulla, mianowicie szeroka i opadajaca do kostek,
z rekawami krétszymi <od sukni> stosownie ukazujacymi dtonie. Po obu stronach pod
pachami obszyta podwdjnymi faldami opadajacymi w dot. U gory jest przymocowany
kaptur, ktory jest szczegdlnym znakiem mnicha oznaczajagcym, ze nie rozglada sie on
tu i tam za sprawami Swiatowymi, poniewaz ma nad swa gtowa kaptur. Tunika za$ ma
by¢ Iniana i nieco wezsza niz kukulla, koto goleni nieco dtuzsza i opadajaca na stopy,
w ramionach nie nazbyt szeroka ale i nie zbyt ciasna, opadajaca na dtonie, ma mie¢ tyl- S—
ko po jednej opadajacej w dét fatdzie po obu bokach pod pachami, u géry nie posiada —
kaptura.

—
A nastepnie: Opat zas powinien zadbac o rozmiar, aby nie byta <za> krétka (RB 55, 8), jak u
jakichs ludzi $wieckich, lecz opadajaca na kostki, poniewaz <mnisi> nie uzywali w swoich
celach spodni. Dlatego dodaje: Wystani w podréz dostajq z westiarni spodnie, ktére po po-
wrocie zwracajq wyprane (RB 55, 13). Nalezy wiec rozumie¢, ze mnisi, pozostajacy pod kie-
rownictwem tego Ojca, uzywali spodni jedynie wtedy, gdy wychodzili z celi na zewnatrz.
Poniewaz w owym czasie wielu ludzi nie nosito spodni [1062C], dlatego ten ojciec przez
wzglad na ludzkie obyczaje i na znak dzieciecej prostoty a takze pokory, nie przydzie-
lat spodni swym uczniom, gdy przebywali w swych celach. Ale zezwalat <na zaktadanie
spodni>wychodzacym na zewnatrz, czy to pieszo czy konno, jako na znak czystosci, a tak-
ze z powodu meskiej godnosci i szacunku dla ludzi. Lecz obecnie, skoro obyczaje ludzi sa
jakie sa, Bogu nie przeszkadza, jesli mnisi ze wzgledu na bluznierstwo nieczystosci nosza
spodnie, by nie znajdowali upodobania w nagosci, i aby nie przypominali sobie grzechéw
cielesnych dotykajac nagiego ciata.

| dalej: Do postania t6zka wystarczy mata, szorstkie przescieradtfo (RB 55, 15), mianowicie wy-
konane z grubego Inu [1062D] lub konopi i uformowane na ksztatt worka wypetnionego
jakims$ rodzajem stomy i potozone na macie, ktérag mnisi mieli za postanie. | przykrycie (RB
55, 15), mianowicie z welny, ktére za dnia przez szacunek rozciggali na postaniu, a w nocy
— jesli chcieli — uzywali jako przykrycie. | nastepnie moéwi: Opat powinien dawac wszystko, co
jest niezbedne (RB 55, 18) i wymienia: pas, to jest ten, ktérym przepasywali tunike, zeby sie
nie zeslizgiwata, poniewaz sypiali bez spodni, i przepaska, ktéra znajdowata sie na ciele, do
ktérej byly przywiazywane sandaty; nastepnie: chustka (RB 55, 19), mianowicie wykonana
z ptétna Inianego dla ocierania potu, zeby mogli ociera¢ pot, wydzielajacy sie podczas pracy.

XIX Synowie ofiarowani przez rodzicéw (RB 59)
Po tym za$ mowi: Nastepnie zawing ten dokument i reke chtfopca razem ze swoim darem
w obrus oftarza (RB 59, 2) [1063A]. Nalezy przez to rozumie¢, ze prosba rodzicéw chtopca,
gdy ofiarowywali go Bogu, byta zaswiadczona i potwierdzona na pismie. Tak samo jak i ten,
ktéry ztozy przyrzeczenie statosci, zachowania obyczajéw monastycznych i postuszen-
stwa przed Bogiem i Jego Swietymi. (RB 58, 17. 18), slubuje podczas swojej konsekracji,
jak to wyzej byto pokazane®

24 ,Kukulla” jest charakterystycznym dla zakonéw mniszych ptaszczem chérowym.
25 Tj. we wczesniejszych punktach Reguty, omawiajacych konsekracje dorostych, co Hildegarda pomija w swym komen-
tarzu.
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XX.
Et deinde: Si quis de ordine sacerdotu in monasterio se suscipi rogaverit, non quidem cicius ei
consentiatur (RB 60, 1), quia sacerdos intelligendus ille qui aut prepositure aut archipresbi-
teratui aut parrochie preerat, qui etiam propter eandem prelationem animum suum vix ad
subiectionem coercere poterit; non autem episcopus, quia indecens esset quod princeps
animarum populi, qui et magister abbatis exstitit, abbati subiceretur; [1063B] sed si hic
converti voluerit, solus in penitentia sit, absque subiectione magisterii.

Deinde subinfertur: Et si forte ordinationis aut alicuius rei causa fuerit in monasterio (RB 60,
6), id est si aut in obedienciis et in officiis interiorum seu in negociis exteriorum aliqua
ibi per consilium tractanda sunt, illum locum adtendat quando ingressus est in monasterio
(RB 60, 7), videlicet locum illum - id est propositum conversationis, humilitatis et subiec-
tionis, que “bonum et altum gravum sibi acquirit” (1. Tim. 3, 13; RB 31, 8), in quem locum
ipse ideo venturus est — pre oculis in corde suo teneat, cum in monasterio monachilem
habitum suscepit, qui contemptum mundi demonstrat; non illum qui ei pro reverencia sa-
cerdocii concessus est (RB 60, 7), scilicet non adtendat quod prius locum doctoris habuit,
videlicet quod prius doctor et magister [1063C] in populo seu in clero fuit, nec cogitet aut
estimet se prudentiorem aut doctiorem, seu in loquendo promptiorem aut cautiorem aliis
fratribus suis in claustro nutritis esse, cum ipse in seculo conversatus, secularibus adhesit
et eas omnes pertransivit; sed magis pro voluntaria conversione, quia se discipline regulari
sponte subiecit (RB 32, 5; 54, 5; 70,6), et pro reverencia sacerdocii (RB 60, 7) sui, cum aliis
bonum exemplum sanctitatis dabit, obeditionem et subiectionem in omnibus causis se
habere ostendat.

XXI.

Et idem pater deinde dicit: Si vero postea voluerit stabilitatem suam formare, non rennuatur
talis voluntas (RB 61, 5); et deinde: non solum si petierit suscipiatur congregationi sociandus,
verum etiam suadeatur ei ut stet, ut eius exemplo alii erudiantur, et quia omniloco uni[1063D]
domino servitur, uni regi militatur (RB 61, 8-10). Itaque quod prius pater iste superius scrip-
sit: suscipiendus novicius in oratorio coram omnibus promittat de stabilitate sua (RB 58, 17),
et quod mox intulit: de qua promissione sua faciat petitionem ad nomen sanctorum quorum
reliquie ibi sunt (RB 58, 19), et quod hic dicit: non rennuatur talis voluntas; et postea verum
etiam suadeatur ut stet; et iterum quia in omni loco uni domino servitur, sic intelligi voluit.

Nam si quispiam monachus monasterium suum, in quo stabilitatem et peticionem suam
ut supra scriptum est promiserat, qualibet occasione instabilitatis sue latenter sive prote-
rue exierit ac ita ad longinguas regiones pervenerit, [1064A] et si idem ibidem monaste-
rium conversationis sue viderit in qua penitencia ductus manere in stabilitate sua voluerit,
et se suscipi per confirmationem rogaverit: tunc si dignus est, etiam quamvis pre longitu-
dine peregrinationis litteras commendaticias non habeat nec habere possit, melius erit ut
suscipiatur, quam introitus ei denegetur; quia si non susciperetur, forsitan aut debilitate
aut infirmitate aut senectute seu alio quodam gravamine oppressus, seu longitudine iti-
neris et reversionis ad monasterium unde exierat in desperationem ductus, ad seculum
rediret et in seculo permaneret, ac eo modo in anima et corpore periret. Sed tamen multo
illi utilius est, ut ad monasterium suum, de qua absque permissione spiritalis patris exivit
- si ullo [1064B] modo potuerit — redeat aut remissionem petat, quam in alieno pertinaci-
ter maneat: ita sane si ibi disciplinam monastice religionis esse novit. Quod idem pater in
sequentibus affirmat dicens: Caveat autem abbas ne aliquando de aliquo noto monasterio
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XX. Kaptani, ktérzy chcieliby mieszka¢ w klasztorze (RB 60)

| nastepnie: Kiedy ktos ze stanu kapftariskiego prosi o przyjecie do klasztoru, nie nalezy sie

zbyt szybko zgadzac (RB 60, 1). Jako kaptana nalezy rozumiec takiego, ktéry wczesniej byt
proboszczem?® albo dekanem?” albo plebanem, a ktéry i tak z powodu piastowanego sta- \
nowiska, ledwie bedzie potrafit poddac sie podporzadkowaniu. Ale nie nalezy tu mysle¢

o biskupie, poniewaz bytoby niestosowne, aby ksiagze dusz ludzkich, ktdry jest mistrzem

takze i opata, podporzadkowywat sie opatowi. [1063B] Ale jesliby taki® zapragnat konwer-

sji,?? niech pozostanie sam na pokucie, bez podporzadkowania sie mistrzowi.

Nastepnie podaje: Kiedy zas chodzitoby o obsadzenie urzedéw lub o jakies inne klasztorne spra- —
wy (RB 60, 6), to znaczy, czy chodzi o obowiazki i stuzbe wewnatrz, czy o obowiazki na ze-
wnatrz, ktére powinny zosta¢ oméwione w zgromadzeniu Powinien zajq¢ miejsce, ktére wy- S—
nika z czasu jego wstgpienia do klasztoru (RB 60.7). To znaczy, ze powinien miec¢ przed oczyma
W swym sercu miejsce — czyli zamiar nawrdcenia, pokory i podporzadkowania - czym ,zdo-
bywajg sobie dobry i wysoki zaszczytny stopier” (1 Tim. 3, 13. RB 31, 8). W to miejsce przyby! "=y
on wihasnie po to, gdy otrzymat w klasztorze mnisi habit symbolizujacy pogarde $wiata nie

to, jakie mu przyznano dla kaptariskiej godnosci (RB 60, 7). Czyli niech nie zwaza na to, ze
wczedniej zajmowat miejsce uczonego, albo byt nauczycielem lub mistrzem dla ludu lub

kleru [1063C]. Ani niech nie uwaza sie za madrzejszego lub lepiej wyksztatconego, lub wspa-
nialszego méwce, ani za bardziej swiadomego od innych swych braci, ktérzy wychowali sie

w klasztorze, podczas gdy on zyt w swiecie i poznat wszystkie jego sprawy. Lepiej niech ze
wzgledu na swe nawrdcenie, dobrowolnie poniesie przewidzianqg w regule kare (RB 32, 5; 54,

7,70, 6) i dla swojej godnosci kaptanskiej (RB 60, 7) da innym dobry przykfad swietosci, oka-

zujac we wszystkich sprawach postuszenstwo i poddanie.

XXI Przyjmowanie obcych mnichéw (RB 61)

| tenze ojciec méwi dalej: Jesli zas chce pbzniej zobowiqzac sie do statosci, nie godzi sie odrzucac
takiej prosby (RB 61, 5). A nastepnie: Nie nalezy czeka¢, az poprosi o przyjecie do wspdinoty, lecz
juz wezesniej poradzi¢ mu, aby zostat i innych pouczat swoim przyktadem, bo przeciez w kaz-
dym miejscu jedynemu stuzymy Panu,[1063D] walczymy pod rozkazami jedynego Krdla.(RB
61,8-10). Tedy nalezy to rozumiec tak, jak juz wyzej ojciec ten napisat: Nowicjusz, ktéry ma by¢
przyjety, w oratorium w obecnosci wszystkich ztozy przyrzeczenie statosci (RB 58, 17), i dodaje:
Temu swemu przyrzeczeniu nada forme prosby zwréconej do Swietych, ktérych relikwie sie tam
znajdujq (RB 58, 19). A gdy méwi: nie godzi sie odrzucac takiej prosby, a potem: juz wczesniej
poradzi¢ mu, aby zostat, i dalej: bo przeciez w kazdym miejscu jedynemu stuzymy Panu.

Jedli zas jaki$ mnich z jakiego$ powodu, czy to skrycie, czy zuchwale, opuscitby klasztor,
w ktérym ztozyt — przez wczesniej wspomniany dokument — obietnice statosci, a takze
przemiescitby sie w odlegte okolice [1064A], i jesli by dostrzegt w tamtym miejscu klasztor,
w ktérym chciatby pozosta¢ na drodze pokuty i powrdci¢ do swojej statosci, i jesli bardzo
prosi, by go przyjeto, wéwczas - o ile jest tego godny - bedzie lepiej, by zostat przyjety, niz
gdyby miano mu zabroni¢ wstepu. Nawet jezeli nie mégtby mie¢ pisma polecajacego albo
nie miat go z powodu dtugotrwatej wedréwki. Poniewaz jesliby nie zostat przyjety, by¢ moze
- z powodu stabosci, choroby lub starosci albo z jakiego$ innego powodu - przygnebiony
trudnosciami albo dtugoscia drogi powrotnej do klasztoru, z ktérego sie oddalit, zwrdci sie

26 Praepositus.

27 Archiprezbiterem.

28 Tj. biskup.

29 Zmiany, czyli w tym przypadku wstapienia do klasztoru.
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monachum ad habitandum suscipiat, sine consensu abbatis eius aut litteris commendaticiis
(RB 61, 13), ubi non vult quod monachi supradicta stabilitate et peticione obligati de loco
ad locum, secundum libitum suum, sine permissione moveantur, sed ut votum suum fir-
ma tenacitate conservent.

XXIL.

Deinde prosequitur: Nec occasione secerdocii obliviscatur regule obedienciam et discipli-
nam, sed magis ac magis in deum proficiat. Locum vero illum semper adtendat quo ingres-
sus est monasterium, preter officium altaris (RB 62, 4-5-6). Quod dicitur: [1064C] Monachus
sacerdos in monasterio suo ordinatus, de sacerdocio suo non superbiat (RB 65, 13), sed
pia devotione locum illum humilitatis et subiectionis pre oculis in corde suo teneat, quo
exemplum christi sequens monachilem habitum suscepit et contemptum mundi arripuit:
quoniam ea hora se deo et homini ad serviendum subiecit, ac insuper in humili mente
cogitet quod se servum et ministrum dei fecit, cum se servituti altaris subiugavit; unde in
omnibus se humiliorem et subiectiorem demonstrabit. Nam non solum adtendet quod
humiliter et devote habitum monachi suscepit, quapropter se utilem et obedientem in
omnibus sine simulatione estimabit; sed etiam adtendet quod propter hoc quod se deo
in officio altaris (RB 62, 6) subiecit, humilem ac mitem atque ultimum se deinceps in esti-
matione sua computabit. [1064D]

XXIIL.
Et subinfert: Ubicumque autem sibi obviant fratres, junior a priore benedictionem petat (RB
63, 15), velut scilicet in salutatione: quia seniori suo se subiectum esse in omni humilitate
demonstrabit.

XXIV.

Deinde etiam dicit: Et semper ad orationem ultimam operis dei commemoratio omnium ab-
sencium fiat (RB 67, 2), que oratio ultima operis dei oratio dominica intellgitur; quoniam
superius dicit per eandem orationem divinum opus finiri, guemadmodum ibi ostendit,
videlicet letania et oratio dominica et fiant misse (RB 17, 8): quia discipuli beati huius patris,
cum in eadem oratione dicerent: “Sed [1065A] libera nos a malo” (Mt 6, 13), de absentibus
addiderunt: et famulos tuos fratres nostros absentes. Amen; in hoc commemorationem
absencium (RB 67, 2) facientes. Cum autem redissent, in eadem oratione dominica illis re-
versis diciebant: “Sed libera nos a malo” et famulos tuos fratres nostros de via revertentes,
amen. Collectas(?) etiam orationum plenarie in illo tempore nondum habebant; et ideo
divinum servicium per dominicam orationem sepius terminabant.

XXV.
Postea autem dicit: Infantibus vero usque ad quintum decimum annum etatis discipline dili-
gencia sit, et custidia adhibeatur ab omnibus (RB 70, 4); et hoc ideo dicit, quoniam cum puer
infra quintum decimum annum tener in corpore est, tener etiam est et in animo, atque
interim timorem habet et ad queque bona flecti potest, nec se corripientibus resistere
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ku $wiatu i w nim zostanie, zatracajac w ten sposéb dusze i cato. Jednak jest dla niego znacz-
nie bardziej pozyteczne, by powrdcit do wiasnego klasztoru, z ktérego sie oddalit bez po-
zwolenia ojca duchowego i prosit o odpuszczenie- jesli ono jakim$ sposobem jest mozliwe
- niz gdyby uparcie pozostawat w obcym klasztorze. To rozsadne, aby tu poznat dyscypline
klasztorna. Gdy jednak tenze sam Ojciec méwi nastepujaco: Niech jednak opat zwraca uwa-
ge, by nigdy nie przyjmowac na dfuzej mnicha z jakiegos innego, a znanego mu klasztoru, bez
zgody lub listu polecajqcego tamtejszego opata (RB 61, 13) nie chce on, zeby mnisi zobowia-
zani wspominang wyzej statoscia i prosba, przemieszczali sie z miejsca na miejsce, wedtug \
wilasnej checi i bez pozwolenia, lecz by mocno i wytrwale zachowywali swoje sluby.

XXIl. Kaptani klasztorni (RB 62)
Dalej nastepuje: niech z racji swej godnosci kaptariskiej nie zapomina o postuszeristwie na- S—
leznym Regule i nakazanej przez nig karnosci, lecz coraz gorliwiej dgzy do Boga. Poza stuzbq
przy oftarzu niech zajmuje zawsze miejsce, ktére wynika z czasu jego wstgpienia do klasztoru
(RB 62, 4-5-6). O tym moéwimy: [1064C] mnich kaptan, ktéry postuguje w swoim klaszto- ™y
rze, niech sie nie wywyzsza z powodu swojego kaptanstwa (RB 65, 13), ale niech z gorliwg
poboznoscia trzyma przed oczyma serca to miejsce pokory i podlegtosci. Na tym miejscu
idzie on za przyktadem Chrystusa, przyjmuje szate mnisza i nabywa pogardy swiata*. Po-
niewaz od tej pory oddaje sie na stuzbe Bogu i ludziom, a ponadto w pokornym umysle
powinien mysle¢ o tym, ze uczynit sie stuga i pomocnikiem Boga, gdy zaprzagt sie w stuz-
bie oftarza; dlatego we wszystkim musi okazywac sie bardziej pokorny i podlegty. Powi-
nien rozwazac nie tylko to, ze nie wystarczy pokornie i poboznie przyja¢ mnisi habit, by
uwazac sie za unizonego i postusznego, ale powinien takze pamieta¢, by zawsze, przez to,
iz poddat sie Bogu w stuzbie oftarza (RB 62, 6), traktowac siebie samego jako pokornego,
cichego i ostatniego.

XXl Kolejno$¢ miejsc (RB 63)
| dodaje: gdziekolwiek by sie bracia spotkali, niechaj mtodszy prosi starszego o btogostawien-
stwo (RB 63, 15), mianowicie jako powitanie. W ten sposéb okaze, Zze jest we wszystkim
pokornie podporzadkowany starszemu.

XXIV. Bracia, ktdérzy udaja sie w droge (RB 67)

Nastepnie méwi: | zawsze przy modlitwie koriczqcej Stuzbe Bozq nalezy dodawaé wspo-
mnienie o wszystkich nieobecnych.(RB 67, 2). Przez modlitwe konczaca Stuzbe Boza nalezy
rozumie¢ Modlitwe Panska; poniewaz wczesniej mowit, ze tg modlitwa nalezy konczy¢
Stuzbe Boza. Tam mianowicie, gdzie stwierdza: Litania i Modlitwa Pariska jako zakorcze-
nie (RB 17, 8). Bowiem uczniowie tego swietego Ojca, gdy modlac sie wypowiadali:,Lecz
[1T065A] wybaw nas ode ztego” (Mt 6, 13), dodawali o nieobecnych: i stuzebnikéw twoich
braci naszych nieobecnych. Amen’, czynigc tym samym wspomnienie o nieobecnych. Gdy
za$ powrdcili, w tej samej Modlitwie Panskiej moéwili o powracajacych: ,Lecz wybaw nas
ode ztego i stuzebnikéw Twoich braci naszych, powracajacych z podrézy. Amen”. W owych
czasach nie byto jeszcze wspdlnych modlitw dziennych i dlatego stuzba boza najczesciej
konczyta sie Modlitwa Panska.

XXV. Traktowanie dzieci (RB 70)
Nastepnie za$ moéwi: Dzieci do lat pietnastu powinni wszyscy starannie utrzymywac w karno-
sciipilnowac (RB 70, 4). A powiedziat to dlatego, ze dziecko przed pietnastym rokiem zycia

30 Tj. cnote zwang Pogarda $wiata (contemptus mundi).
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proterue audet; cum autem ad quintum decimum annum pervenerit, iam in iuventute
florescit, velut arbor que flores producit, et medulla et sanguis in eo confortatur, unde
[1066A] etiam vires animi eius exurgunt, ita quod pueriles correptiones suscipere et pati
ut prius fecerat dedignatur.

XXVI.
Ad ultimum vero beatus pater omnia hec sic affirmat: Facientibus hec regna patebunt eter-
na (RB 73, 9): quoniam omnia que in hac regula descripta (cf. RB 73.1) sunt, nec nimis remis-
sa, nec nimis districta sunt, sed ad dexteram et non ad sinistram respiciunt, quapropter ea
conservantem ad celestia mox perducunt.

XXVII.
Igitur ego paupercula forma feminea, hec verba de sapiencia audivi, que me obscura ver-
borum regule superadicti patris beati benedicti docuit, quatinus illa aperte proferrem;
unde mansueti, mites et timorati hec audiant, et ea pio corde intelligant, ac humili devo-
tione suscipiant.
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jestdelikatne na ciele i na umysle. Niekiedy takze odczuwa szacunek i moze sie sktania¢ do
kazdego dobra i nie odwaza sie bezwstydnie sprzeciwiac tym, ktérzy je wychowuja. A gdy
dobiegnie do pietnastego roku zycia, rozkwita w mtodziericzosci, niczym drzewo, ktére
rodzi owoce, a szpik i krew w nim wzmacniaja sie, stad [1066A] tez i wzrastajg sity jego
umystu, tak ze odrzuca kary, jakie znosit jako dziecko, i nie chce znosi¢ tego, co doznawat

wczesniej. \

XXVI. O regule (RB 73) N
Na koniec zas $wiety ojciec wszystko to tak potwierdza: przestrzegajqcy tych zasad osiggnq
Ojczyzne niebieskq (<cf.> RB 73, 9), poniewaz nic, co zostato napisane w tej Regule (cf. RB
73, 1), nie jest ani zbyt fagodne, ani zbyt surowe, i kieruje sie w prawg strone a nie w lewa.
Dlatego, tych ktérzy ja zachowuja, prowadzi do nieba. S—

XXVII. Zakonczenie
Stowa te, ja ubozuchny ksztat kobiecy, ustyszatam od Madrosci, ktéra pouczyta mnie na "=
temat tajemniczych stéw Reguly ojca swietego Benedykta, abym je otwarcie przedtozyta;
wiec niech ich stuchajg fagodni, cisi i bogobojni i niech je pojmujg poboznym sercem,
i przyjmuja z pokorng poboznoscia.
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Matgorzata Kowalewska

Relacja cztowieka do Boga i Swiata w swietle
Liber Divinorum Operum sw. Hildegardy z Bingen \

Wyczerpujace przedstawienie zagadnienia zasygnalizowanego w tytule jest niemozliwe
w waskich ramach artykutu, poniewaz relacje, o ktérych mowa sa wielorakie, wieloptfasz-
czyznowe i moga by¢ ujmowane z réznych punktéw widzenia. Dlatego z koniecznosci
przedstawie jedynie pewien ogdlny zarys tych relacji, wybierajac najistotniejsze (moim
zdaniem) aspekty. Artykut podziele na dwie czesci:

« czes$¢ 1 - poswiecong relacji cztowieka do Boga,

« czes$c 2 - poswieconag relacji cztowieka do $wiata. S—
Relacja cztowiek — Bog

Przede wszystkim jest to relacja skutku i przyczyny. Jako stworzony przez Boga, jest czto- "y
wiek jednym z nieprzeliczonych skutkéw dziatania jego rozumu, woli oraz mocy sprawczej.

Jest tym skutkiem, podobnie jak wszechswiat, ktéry — ztozony z dwdch sfer: niematerialnej

i materialnej — takze jest skutkiem rozumu, woli i mocy Boga. Cztowiek i $wiat pochodza
zjednego zrédta, bo powotane zostaty do istnienia z nicosci, Stowem posiadajacym wielka

moc, Moc gromu:,,niczym grom brzmi méj gtos, ktérym poruszam caty ziemski krag".

Swiat jest skutkiem istnienia i dziatania przyczyny tak poteznej, ze nigdy nie moégtby on
by¢ bez swego skutku, czyli $wiat i wszelkie zapetniajace go stworzenia istniejag odwiecz-
nie, w wiecznie istniejacym Bogu, czyli w Jego Rozumie, a stajg sie rzeczami dzieki Jego
Stowu. To, co opisujemy jako proces trwajacy w czasie, jako sekwencje wydarzen (mysl
Boza — Stowo Boze - stworzenie — upadek aniofa — wypetnienie miejsca po nim przez Ada-
ma - jego upadek- Wielenie Syna Bozego- Smier¢ — Zmartwychwstanie) wszystko to za-
warte jest w wiecznej mysli Bozej, czyli poza wszelkim czasem. Ale poniewaz wszystkie te
wydarzenia znane sg Bogu - sg Jego planem, to bez watpienia cztowiek gra w nich role
kluczowa, a wtasciwie jest powodem, dla ktérego pojawito sie wszelkie inne stworzenie
i z powodu ktérego nastapito Wcielenie Stowa Bozego. To cztowieka Bdg uczynit na swoj
obraz i podobienstwo, a zarazem odzwierciedlit w nim wszelkie inne stworzenie. Tu wyfa-
nia sie kolejny aspekt tematu relacji cztowieka do Boga: jest to relacja odbicia, czyli obrazu
i podobienstwa, do swojego wzoru (do tego watku wrdce w dalszej czesci artykutu). Hil-
degarda pisze o tym nastepujaco:

~Skoro zas Bog jest Rozumem, to jakze mogtoby by¢, zeby nie dziatat, wszak wszelkie
Jego dzieto zakwitto z powodu cztowieka, ktérego uczynit na swoj obraz i podobien-
stwo, a wszelkie stworzenie wedtug <witasciwej> miary odcisnat w tymze cztowieku? Juz
w wiecznosci <od> zawsze Bog zamierzyt uczyni¢ swoje dzieto, mianowicie cztowieka,
i dat mu wszelkie stworzenia by z nimi pracowat, w taki sposéb, w jaki sam Bég uczynit

"

swoje dzieto, czyli cztowieka™'.

Gtos, ktory stworzyt $wiat brzmi wciaz jeszcze, czego dowodem jest po prostu istnienie
$wiata i jego mieszkarncow. Bo gdyby ustato dziatanie przyczyny - jej skutek ulegt by na-
tychmiastowej anihilacji. To odwrotna strona wspomnianej relacji: przyczyna — skutek.

1 Liber divinorum operum (LDO) ed. A. Delorez, P. Dronke, Corpus Christianorum Continuatio Mediaevalis 92, Turnhout
1996,1, 1, 2.
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Stwarzajac cztowieka Bég miat pewien szczegdélny powdd, mianowicie doskonato$¢ stwo-
rzonego przez siebie dzieta, w ktérym pojawita sie pewna luka, czyli ubytek. Jego przy-
czyna byt bunt najpiekniejszego ze stworzen, czyli pierwszego wsrdd aniotéw — Lucyfera,
ktoéry tak zachwycit sie sobg samym, iz odrzucit Stwérce, podjat prébe (jak wiemy — nie-
udang) zréwnania sie z Nim, a nawet wzniesienia wyzej. Zostat stracony w otchtan pétno-
cy, gdzie znajduje sie piekto, a wraz z nim czes$¢ upadtych wraz z nim aniotéw - odstepcéw.
W pieknym obrazie, jakim byt stworzony przez Boga wszech$wiat, pojawito sie miejsce
puste, rbwnowaga zostata zachwiana, we wspaniatym barwnym witrazu zabrakto jednego
Z najwazniejszego elementéw. | to wtasnie miejsce zajat cztowiek, stworzony jako réwny,
a w kazdym razie ,nie wiele mniejszy od aniotéw".

»B0g, ktoéry stworzyt wszystko, uczynit cztowieka na swdj obraz i podobienstwo, i odcisnat
w nim tak nizsze, jak wyzsze stworzenia, i tak go umitowat, ze postawit go w tym miejscu,
z ktérego zostat stracony upadty aniot, i przeznaczyt do chwaty i czci, ktéra tamten wraz ze
szczesliwoscia utracit”.

Czlowiek zawdziecza Bogu swe istnienie, a takze doskonatg nature, ktérg posiadt jako
zamierzong przez Boga. Jednak natura ta ulegta deformacji i bardzo fatalnej przemianie
przez grzech pierwszego cztowieka popetniony w Raju. Przemiana polegata na przemia-
nie ,substancji” ciata, ktére wczesniej bedac rodzajem energii czyli Swiatta, jest obecnie
zbudowane z innego budulca, czyli - miesa, naczyn, sokéw, itd. Cztowiek utracit pewne
cechy, ktére posiadat w pierwotnym doskonatym stanie: zdolno$¢ poznania na drodze wi-
zji, znajomosc jezyka, ktérym porozumiewaja sie aniotowie (czyli takze porozumiewania
sie poprzez przekazywanie poje¢ bezposrednio z umystu do umystu), uczestnictwo we
wspolnej z aniotami symfonii. Pojawity sie natomiast: potrzeba snu, pozywienia, gra sokéw
i przemiana ich jakosci, itp. Ta przemiana wigze sie ze swoistym,,peknieciem” cztowieka, co
przejawia sie w utracie jednosci duszy i ciata. Istota tej jednosci byto podporzadkowanie
tego ciata kierownictwu duszy. Obecnie sg w cztowieku dwa walczace ze sobg elementy:
dusza i ciato. Zycie cztowieka stato sie odtad walka; dusza walczy z ciatem, a ciato z dusza.
Ten stan znamy jako wygnanie z raju.

Tu pojawia sie kolejny aspekt relacji cztowieka i Boga, czyli relacja banity tesknigcego
za ojczyzny, pielgrzyma przez zycie, a zarazem wojownika. Jego celem jest odzyskanie
utraconego dziedzictwa. To wiasnie od Boga i od bedacych Jego specjalnymi sitami cnét,
cztowiek uzyskuje wszechstronng pomoc w postaci tej wskazowki. Najwazniejszag pomoca
byto Wcielenie Syna Bozego witasnie w taki ksztatt, jaki posiada cztowiek. To wcielenie row-
niez odwiecznie istniato w rozumie Bozym:,Bowiem, gdy widzisz [...] piekny i przedziwny
obraz niczym postac cztowieka, to oznacza, ze w mocy nieprzemijajacej boskosci pozosta-
je piekna ze wzgledu na wybér i cudowna ze wzgledu na tajemnice Najwyzszego Oijca,
mito$¢, ukazana w postaci cztowieka, bowiem gdy Syn Bozy przyoblekt ciato w stuzbie
mitosci, wybawit upadtego cztowieka.?

Wcielenie oznacza, ze w pewnym okreslonym momencie historii i w pewnym konkretnym
miejscu $wiata zyt w ludzkim ciele Syn Bozy. To wigze sie z kolejnymi aspektami relacji
Boga i cztowieka, czyli: pojawienie sie Kosciofa i idei Kosciota jako Mistycznego Ciata, kté-
rego Chrystus jest glowg oraz idea imittio Christi. Obie te idee wystepuja w mysli Hildegar-

2 LDOop.cit.1,1,3.
3 LDO1,1,3.
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dy, ktéra widzi kazdego cztowieka jako czes¢ tego Mistycznego Ciata. Jest to bardzo wazny
element jej mysli. A relacja cztowieka do Boga w tym kontekscie to relacja komorki do
organizmu, na ktéry sie ona sktada i tej catosci do gtowy. Hildegarda idee Ciata Mistyczne-
go taczy z ideg Miasta Bozego, ktérego budowniczymi sg ludzie, a kamieniami uzywanymi
przy budowie sg ich dobre czyny. Idea Ciata Mistycznego wazna jest dla filozofii dziejéw
Hildegardy, a w sposéb skondensowany wyrazona zostata w nastepujacym tekscie wien- \

czacym Ordo virtutum, i przytoczonym w trzeciej ksiedze Liber Divinorum Operum?®.

Podobnie wazna jest idea nasladowania Chrystusa, mocno wyrazana zaréwno przez Hil-
degarde, jak i Bernarda z Clairvaux, cho¢ najbardziej znane dzieto ,De imitatione Chri-
sti” zostato napisane dwa stulecia pézniej. Bernard podkreslat, iz Wcielenie Syna Bozego
umocnito pozycje cztowieka wsrdd stworzenia, czynigc z niego brata Boga. Idea tego bra-
terstwa wigzata sie ze wzrastajgcym w czasach Hildegardy znaczeniem doktryny o wcie-
leniu i podkreslaniu cztowieczenstwa Chrystusa, i nasladowaniu Go w jego zyciu ludzkim.
Z tym wigze sie akcentowanie relacji ucznia do Mistrza. Hildegarda przedstawia jg w wielu ™y
miejscach swych dziet, ja wspomne tu o jednym aspekcie: otéz zlecany podziat czynnosci

w ciggu dnia, ktéry najlepiej stuzy rozwojowi i funkcjonowaniu kazdego cztowieka to, jak
wiemy, podziat na: prace, modlitwe, odpoczynek. Podziat ten Hildegarda uzasadnia fak-

tem, ze tak czynit Syn Bozy w swym zyciu ziemskim.

—

Inny aspekt tematu wigze sie z faktem, iz to wtasnie cztowiek zostat wybrany przez Boga
do tego, by aktywnie wiaczyc sie w state doskonalenie swiata. Z tym wiaze sie ludzka moc
dziatania i przeksztatcania $wiata. Jako Homo operans — czyli cztowiek dziatajacy nasladuje
on Boga, a raczej jest jego przedstawicielem wobec pozostatego stworzenia. Zdolnos¢
do dziatania w materii jest dana wtasnie cztowiekowi, jest to pozytywny aspekt posiada-
nia materialnego ciata bedacego polem, na ktérym przejawia sie dusza. Tej wtasciwosci
i zdolnosci nie posiadajg, w przeciwienstwie do cztowieka, aniotowie, a co za tym idzie,
nie maja oni mocy wkraczania w $wiat materialny i bezposredniego wywotywania w nim
zmian. Sg natomiast postannikami woli Bozej, opiekunami narodéw oraz jednostek. Co
jest oczywiscie bardzo wazne - brak mozliwosci bezposredniego dziatania w $wiecie ma-
terii nie umniejsza w niczym rangi tych bytéw, ale jest konsekwencja braku materialnego
ciata. Jako byty nie posiadajace w swej naturze elementu materialnego, aniotowie posia-
dajg szereg umiejetnosci i mocy, ktérych nie posiada cztowiek, a w kazdym razie cztowiek
w swym stanie ziemskim, jednak to jedno, czyli dziatanie w Swiecie, wywotywanie w nim
przemian, jest w zakresie mocy Boga i cztowieka.

W pismach Hildegardy czesto wystepuja poréwnania Boga do artysty (artifex), budowni-
czego (aedificator), rzemieslnika (fabricator, fusor) wykonujgcego swe naczynia®. Bog jest
wiec Mistrzem, cztowiek zas jego uczniem- czeladnikiem. Cztowiek jako wspétpracownik
Boga - to wazny aspekt ludzkiej relacji z Bogiem, a obejmuje on takze przedtuzanie ist-
nienia rodzaju ludzkiego przez ptodzenie i rodzenie kolejnych pokolei. Obok okreslenia
cztowieka jako Homo operans, wystepuja w pismach Hildegardy okreslenia: similitudo Dei
(podobienstwo Boga) i imago Dei (obraz Boga). Odnoszg sie one do szczegdélnego rodza-
ju relacji cztowieka i Boga, mianowicie do podobienstwa. Zrédta tej idei zawiera biblijna

4 LDO I, 5,8, 1-11, op, cit. s. 417. Na ten temat por. M. Kowalewska, Bég — Cztowiek — Kosmos w twérczosci Hildegardy
z Bingen”. Lublin 2017, s 263.

5 Hildegarda siega do terminologii wczesnochrzescijanskiej zwigzanej z tradycjg Timajosa, ktéra przekazywata srednio-
wieczu miedzy innymi dzieta Boecjusza i Chalcydiusza, oraz - co oczywiste, do tradycji biblijnej, poniewaz Biblia ukazuje
Boga przede wszystkim jako Stwdrce catego uniwersum.
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Ksiega Rodzaju (1, 26 i nn). Cztowiek jest ztozony z dwdch elementdw, ktdre nie sg réwno-
rzedne, ale jeden jest elementem wyzszym (dusza), a drugi nizszym (ciato). Pojecie obrazu
i podobienstwa odnosi sie do elementu wyzszego, czyli do cztowieka duchowego, ktéry
jest: niewidoczny, niecielesny, niezniszczalny i niesmiertelny (dusza ma poczatek, ale jest
nie$miertelna, czyli nie ma konca).

Cztowiek jest obrazem i podobienstwem Boga gtéwnie ze wzgledu na posiadanie wolnej
woli (jest ona darem dla cztowieka od Boga), ktéra nawet na skutek upadku, nie ulegta
ograniczeniu. Cztowiek nie tyle jest podobieristwem ile stworzeniem na podobieristwo — ad
similitudinem, i nie tyle jest obrazem ile stworzenie na obraz. To wazna réznica, poniewaz
prawdziwy obraz i podobienistwo Boga wymaga, by wystepowaty w nim wszystkie ce-
chy wzoru, a te sg jedynie w Stowie Bozym, totez prawdziwy obraz i podobieristwo wy-
stepujg w Chrystusie, ktérego nasladowanie moze prowadzi¢ nas do odzyskania obrazu.
Poza wolg takze intelekt jest przejawem bycia na podobieristwo®. O podobieristwie tym
$wiadczy sam charakter ludzkiego poznania, w ktérym cztowiek ujmuje w poznawanych
przedmiotach ich istote, ktéra zawiera w pojeciach, czyli nazwach (per nomina) oraz liczbe,
czyli ilo$¢ (numerus)’ -jest to wiec podobierstwem — nasladowaniem stwoérczego dziata-
nia Boga, poniewaz w stworzonym przezen swiecie nie istnieje zadna rzecz nie bedaca
»Czyms” — czyli inaczej méwiac nie majaca istoty, ktéra moze by¢ wyrazona w nazwie, oraz
nie posiadajgca aspektu ilosciowego: ,zadna istota widzialna nie istnieje bez nazwy i zad-
na nie istnieje bez miary” .

Relacja Cztowiek - swiat

Relacje cztowieka i swiata dobrze ilustrujg stowa Hildegardy: In structura mundi quasi in
medio eius homo est®, czyli: ,w strukturze $wiata cztowiek znajduje sie jak gdyby posrod-
ku”. To krétkie zdanie kondensuje w sobie bardzo wiele tresci, ktérej wyczerpujace roz-
winiecie przekracza ramy artykutu. Po pierwsze wynika z niego, ze cztowiek zajmuje we
wszechs$wiecie miejsce centralne, czyli jest bytem istniejgcym na granicy Swiata mate-
rialnego i duchowego. To on faczy w sobie te dwie podstawowe sfery stworzonej przez
Boga rzeczywistosci. Po drugie, jak przedstawia to Hildegarda w Liber divinorum ope-
rum, jest on bytem, w ktérym zawarte sg w szczegdélny sposéb wszelkie nizsze od niego
stworzenia, co wynika z faktu, iz bedac na granicy wspomnianych sfer rzeczywistosci,
jest na ostatnim szczeblu powszechnie przyjmowanej w starozytnosci i sredniowieczu
tzw. drabiny natury. Na kazdym z jej szczebli pojawiaja sie byty posiadajace okreslone
wiasciwosci, ktére Hildegarda nazywa,,sitami” (vires). Hildegarda nie omawia tej drabiny
natury expressis verbis, ale jest to element jej wiedzy o rzeczywistosci, zapoznaje z nim
twoérczos¢ na przyktad Grzegorza z Nyssy, Boecjusza i wielu innych autoréw. Jest to ele-
ment wspodlnej wiedzy epoki Sredniowiecza. Dlatego warto szczeble te oraz ich dosko-
natosci wspomniec.

Pierwszym jest poziom bytéw nieozywionych, ktéry tworzag elementy (tzw. zywioty), ka-
mienie i mineraty oraz ciata kosmiczne. Ich jedyna doskonatoscia jest to, ze sa (esse). Poza
tym posiadaja rézne vires, ktére pozwalaja na utworzenie wewnatrz tego szczebla natu-
ry swoistej hierarchii, na przyktad kamienie szlachetne stoja w niej wyzej niz kamienie

6 LDOIIl, 1, 38, op., cit. s. 318.

7 LDOI, 4,105, op, cit. s. 249.

8 LDOJI, 4,33, op,cit.s. 169, 1-2; por. M. Kowalewska, ,Bég — kosmos — Cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen”, op,, cit.
197-198.

9 LDOJ, 2,15, op, cit. s. 74. Na temat hildegardianskiej koncepcji cztowieka jako mikrokosmosu zob. M. Kowalewska, B6g
- Kosmos — Cztowiek w twérczosci Hildegardy z Bingen, op., cit. s. 165-182.
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nieszlachetne, a ziemia jest najnizszym wsroéd elementéw, nad nig jest woda, od ktérej
doskonalsze jest powietrze a najdoskonalszy — ogien'®. Drugim szczeblem natury jest ten,

na ktérym przejawia sie kolejna doskonatos¢ bytowa, czyli zycie (vivere). Tu pojawiaja sie
zdolnosci do rozmnazania, odzywiania, i wzrostu. Znajduja sie na tym szczeblu rosliny, tra-

wy, krzewy, drzewa. One tez tworza wewnetrzng hierarchie, np. drzewa s wyzej w tej hie-
rarchii niz trawy. Kolejny szczebel dotagcza nowa doskonatos, a jest nig czucie (sentire). | to

jest swiat zwierzat, ktore posiadajg zmysty, oraz s zdolne do samodzielnego ruchu. Tu tez

jest wewnetrzna hierarchia, bo istnieja zwierzeta o jednym tylko zmysle (jest nim dotyk) "y
i nie ulega watpliwosci, ze zwierzeta obdarzone wzrokiem i stuchem (ktéry jest warun-
kiem zdolnosci do uczenia sie), a takze dobrze funkcjonujacymi zmystami wewnetrznymi,
czyli na przyktad pamiecia. No i ostatni szczebel drabiny bytéw naturalnych, na ktérym
dochodzi zdolno$¢ poznania rozumowego i dokonywania wyboru. Tu wiasnie jest miejsce
cztowieka, ktéry posiada istnienie (jak kamieni), zycie (jak rosliny), czucie (jak zwierzeta),
rozum i wole. Tym samym cztowiek zawiera w sobie wszelkie sposoby poznania, istnienia,
taczy w sobie wszystkie nizsze od niego szczeble: to co nizsze zawiera sie w tym co wWyZ- ™y
sze, ale jest tez dalece przekroczone. Z tego wzgledu mozna cztowieka nazwac¢ wszelkim
stworzeniem — omnis creatura. To sformutowanie bardzo czesto wystepuje w pismach Hil- "==—
degardy.

—

Cztowiek nie jest tylko ,posrodku’, ale takze jest celem catego pozostatego stworzenia:
wszystkie sity kosmiczne, elementy i sfery kosmosu, cata nizsza od niego przyroda stwo-
rzone zostaty po to, by mu stuzy¢:,Sed cum Deus celum et terram creavit, in medio eorum
hominem posuit, quatinus eis dominando imperaret”" (Gdy Bog stworzyt $wiat, postawit
w jego centrum cztowieka, aby panujac nad nim rzadzit”). Rozwaj flory i fauny miat na celu
pojawianie sie cztowieka, dlatego rozwoj form zycia przebiegat w pewien uporzadkowany
sposéb: z materii pierwszej wylaniaty sie coraz to wyzsze formy zycia, ktére wytwarzaty
odpowiednie warunki do pojawienia sie cztowieka, ktéremu miaty stuzy¢.'?

Cztowiek mieszka we wszechswiecie, jak w domu lub namiocie®, a bedac podlegtym
Bogu, jest dla nizszych od siebie stworzen znakiem (signum) potegi Boga', a zarazem ro-
dzajem Swiatta, wokét ktdrego sie gromadzg i ktére kochaja oraz przez ktére sg kochane:
.Cztowiek jest bowiem niczym swiatto dla innych stworzen, ktére czesto do niego przybie-
gaja i ktérego otaczajq wielkg mitoscia. Dlatego tez i cztowiek ptonie mitoscig do stworzen,
i inteligentnie poszukuje tego, czego chce”'. Nie chodzi tu, oczywiscie, o eksploatowanie
stworzen, ale o panowanie, uzywanie i otaczanie opieka i troska. Cztowiek nie moze zy¢
bez innych stworzen, tak jak nie mogtby zy¢, gdyby naczynia krwionosne w jego organi-
zmie nie byly wzajemnie pofaczone (i nie mogtby by¢ cztowiekiem):,Sed quemadmodum
homo sine connexionibus venarum homo non esset, sic etiam sine creturis vivere non
posset”s,

Cztowiek jest nie tylko centrum stworzenia, ale jest tez ,matym wszechswiatem” — mi-
krokosmosem. To znaczy, ze jest on w swej budowie podobny do wielkiego kosmosu.
Kosmos wedtug starozytnej i sredniowiecznej kosmologii zbudowany jest z zawartych

10 Wihasciwosci elementéw Hildegarda przedstawia w bardzo interesujacy sposéb.

11 LDO I, 4,9, op., cit. s. 398, 22-24.

12 LDOII, 1, 23, op., cit. s. 291, 20-21.

13 LDO |, 4, 105, op. Cit., 5. 258.

14 LDOII, 1, 46, op., cit s. 338.

15 LDO |, 4, 105, op,, cit. s. 257; por. M. Kowalewska, ,Bég — Kosmos — Cztowiek.., op., cit. s. 17-172.
16 LDO !, 4,105, op., cit. s. 257.
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jedna w drugiej, sfer poszczegdlnych elementéw, czyli ziemi, wody, powietrza i ognia,
ktére tworzg catos¢ o ksztatcie kuli. Sfery te posiadajg okreslone wymiary i funkcje oraz
zapetniajace je gwiazdy, planety, wiatry, promieniowania, oddziatywania itp. Wszystkie
te aspekty wielkiego wszechswiata odzwierciedla w sobie ludzki mikrokosmos, a kazda
czes¢ ludzkiego ciata i kazdy narzad -od moézgu po piety — ma swoéj odpowiednik w ko-
smosie.

Hildegarda opisuje te zaleznosci w pierwszej ksiedze Liber divinorum operum’ odnoszac
te — bardzo szeroko rozbudowane analogie - takze do dziedziny etyki, to znaczy wska-
zujac na ich moralne znaczenie. Nie jest mozliwe przedstawienie tego rozlegtego watku
w artykule, wymienie wiec jedynie ogélne podobienstwa: gtowa odpowiada niebu, ciato
ziemi i sferze powietrza, ktére otacza ziemie. Kosci i kregostup odpowiadajq kamieniom,
ktére znajduja sie w ziemi i je umacniajg, zotagdek odpowiada oceanowi (albo tez symbo-
lizuje pojemnos¢ $wiata), naczynia krwionosne odpowiadaja systemowi rzek i strumieni
ptynacych po ziemi, uktad wydalniczy — systemowi wéd podziemnych'®, wiatry wiejace
w kosmosie odpowiadaja czterem gtéwnym konstytucjom psychicznym cztowieka'. Ner-
ki odnoszg sie do ptodnosci i zyznosci ziemi. Ogien odpowiada duszy, ziemia ciatu, woda
rozumowi, powietrze sile ozywiajacej cztowieka. Hildegarda dokonuje tez poréwnan pér
roku z okresami zycia ludzkiego oraz poszczegdlnych miesiecy w roku kalendarzowym
z elementami ludzkiej anatomii i ludzkimi zmystami®. Ze wzgledu na szczegétowosc i roz-
legtos$¢ tych poréwnan nalezy uznac koncepcje Hildegardy za najrozleglejsza wsréd po-
dobnych koncepcji prezentowanych przez innych autoréw. Nalezy doda¢, iz ta koncepcja
stoi u podstaw medycyny Hildegardy.

Na zakonczenie chce wspomnie¢ o niezwykle moim zdaniem waznym aspekcie relacji
cztowieka i kosmosu, ktéry ma ztozony charakter: etyczno-teologiczny i kosmologiczno-
-ekologiczny. Chodzi mianowicie o tzw. ,pfacz natury” - planctus naturae, czyli fakt uszko-
dzenia naturalnego biegu spraw przyrody spowodowany grzechami popetnianymi przez
cztowieka. Pierwotnym powodem skazenia natury byt grzech Adama, ktéry byt przyczyna
przemiany catego kosmosu. Z tym wigze sie poglad o powrocie do stanu pierwotnej do-
skonatosci po koncu swiata. Ale réwnie wazny jest fakt, iz degradacja natury, wywotujgca
jej ,planctus” odbywa sie nieustannie, a jest skutkiem ciagle powtarzajacych sie ludzkich
grzechéw. Natura ptacze z powodu postepowania cztowieka i skarzy sie na nie, co przy-
biera posta¢ anomalii pogodowych, zaktécen przebiegu naturalnych proceséw, np. wysy-
chanie laséw, potezne pozary, nadmierny upat, itp. Jest to efektem wptywu cztowieka na
Swiat, ktéry jest zarzadzajagcym $wiatem reprezentantem Boga, ale co sie z tym wiaze, jest
odpowiedzialny za stan kosmosu. Wsréd grzechéw, ktore w znaczacy sposéb przyczyniaja
sie do takiej degradacji Hildegarda wymienia: morderstwa i zabdjstwa, kazirodcze relacje
seksualne, homoseksualizm, zoofilie, cudzotdstwo, a takze: pyche, nienawis¢, niepostu-
szenstwo, klamstwo, tyranie, grabieze?'.

Katastrofalne zjawiska natury to takze $rodki, jakimi postuguje sie B6g dla upomnienia
grzeszacych ludzi, co ukazuje nam jeszcze jeden ciekawy aspekt relacji cztowieka i $wiata.
Hildegarda méwiac o cztowieku jako mikrokosmosie postuguje sie licznymi metaforami

17 Chodzi o cata | ksiege, ale szczegélnie 4 kwestie, gdzie znajduja sie bardzo szczegdtowe poréwnania.
18 LDO, 4.

19 LDO|, 3.

20 Zob.LDO|, 4.

21 LDO 11, 23-29.

64



i obrazami myslowymi, to przyczynia sie do rozmachu jej koncepcji, w ktérej cztowiek wy-
tania sie jako prawzoér swiata, na wszystko otwarty i wzajemnie oddziatywujacy, miesz-
czacy w sobie calg rzeczywistos¢, usytutowany w centrum reprezentant Boga, Jemu tylko
poddany.
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Matgorzata Kowalewska
Relation de ’homme avec Dieu et avec le monde a la lumiére
de Liber Divinorum Operum de Hildegarde de Bingen

Résumé:

L'article ne propose que les aspects choisis des questions signalées dans le titre, parce que
les relations, dont ony parle, sont diverses, a surfaces multiples, et peuvent étre exprimées
de différents points de vue. C'est pourquoi un certain croquis général de ces relations a
été présenté uniquement par nécessité, en choisissant le contenu le plus essentiel, divisé
en deux parties: celle consacrée a la relation de 'homme avec Dieu et 'autre consacrée a
la relation de I'hnomme avec le monde. C’est a Dieu que 'homme est redevable de son exis-
tence ainsi que de sa nature parfaite qu'il a possédée comme celle voulue par Dieu. Par-
lant de 'homme comme du microcosme, Hildegarde utilise de nombreuses métaphores
et des images mentales, ce qui donne un élan a sa conception, dans laquelle I'homme sur-
git en tant qu’archétype du monde, ouvert a tout et agissant réciproquement, renfermant
en soi toute la réalité, comme un représentant de Dieu situé au centre, n'étant soumis qu‘a
Lui.

Mots clés:
relations, homme, Dieu, monde, nature
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Katarzyna Wzorek

Zdrowie psychiczne i jego uwarunkowania.
Znaczenie wymiaru duchowego w profilaktyce \
zdrowia psychicznego

Ostatnimi czasy wzrasta zainteresowanie tematyka zdrowia, w tym takze zdrowia psy-
chicznego. Zdrowe odzywianie, aktywno$¢ fizyczna, ekologiczne kosmetyki, naturalne "y
materiaty — nie podlega dyskusji, ze to wszystko jest bardzo wazne i potrzebne. Jednak
czy réwnie wiele czasu i uwagi jak zdrowiu fizycznemu poswiecamy zdrowiu psychiczne-
mu? Dane na temat dziatan podejmowanych w zakresie profilaktyki zdrowia psychiczne-
go z roku na rok s coraz bardziej obiecujace, ale wcigz niewystarczajace. S—
Wydaje sie, ze o zdrowiu psychicznym wiemy wiele, jednak trudnosci moga sie pojawic
juz na etapie jego zdefiniowania. W spoteczenstwie zdrowie psychiczne czesto utozsa- "=
miane jest z obiektywnie psychicznie dobrym samopoczuciem, natomiast brak zdrowia
psychicznego z chorobg psychiczna. Jest to duze uproszczenie, gdyz zdrowie psychicz-

ne oznacza duzo wiecej niz brak zaburzen psychicznych. Swiatowa Organizacja Zdrowia
(WHO) po raz pierwszy uzyta pojecia ,zdrowia psychicznego” w 1948 roku. Organizacja ta
definiuje zdrowie psychiczne jako dobrostan (fizyczny, psychiczny i spoteczny), w ktérym
jednostka realizuje swoje mozliwosci, potrafi poradzi¢ sobie z réznorodnymi sytuacjami
zyciowymi, jest w stanie uczestniczy¢ w zyciu spotecznym oraz produktywnie pracowac.
Zdrowie psychiczne jest fundamentem dobrego samopoczucia i efektywnego funkcjono-
wania osoby w spoteczenstwie’ Do tej pory wielu naukowcéw prébowato doprecyzowac

to pojecie. Zdaniem Marie Jahody cziowiek zdrowy psychicznie aktywnie przystosowu-

je sie do otoczenia, usitujac spetnia¢ wymagania otoczenia bez utraty indywidualnosci,
charakteryzuje sie spdjng oraz zintegrowana osobowoscig oraz postrzega siebie i Swiat
adekwatnie do sytuacji i wtasnych mozliwosci. Okazuje sie wiec, ze wiele warunkéw musi

by¢ spetnionych, abysmy mogli méwié o osobie zdrowej psychicznie.

Obecne prognozy na temat zdrowia psychicznego pokazuja, ze zaburzenia psychiczne sg
powaznym i narastajgcym problemem na catym $wiecie. Dane WHO z 2017 roku podaja,
ze depresja dotyka 350 min ludzi i plasuje sie na trzecim miejscu najczesciej wystepuja-
cych choréb na swiecie — nie zapominajac o tym, ze istnieje wcigz grupa osob, ktéra nie
zgtasza nigdzie swoich problemoéw z zaburzeniem nastroju. Jednoczesnie prognozy tej
samej organizacji wskazuja, ze w ciggu najblizszych lat zaburzenia psychiczne stang sie
jednym z gtéwnych probleméw zdrowotnych, tuz za chorobami uktadu krazenia? Poza
zaburzeniami nastroju wzrastajg takze wskazniki uzaleznien, psychoz oraz zaburzen psy-
chicznych wéréd dzieci i mtodziezy.

Obecnie nie ma watpliwosci, ze zdrowie psychiczne i zdrowie somatyczne sg ze sobg nie-
rozerwalnie zwigzane. Obowigzujacy biopsychospoteczny model zdrowia uwzglednia
jednoczesny udziat czynnikéw psychicznych, biologicznych oraz spotecznych, ktére decy-
duja zaréwno o zdrowiu, jak i powstawaniu zaburzen psychicznych. Czynniki te wplywaja
na siebie wzajemnie, ale i cztowiek moze aktywnie wptywac na nie. Dane z badania CBOS
przeprowadzonego w 2012 r. wskazuja, ze przekonanie Polakéw na temat szkodliwego

1 The World Health Report 2001. Mental Health: New Understanding, New Hope. Geneva: World Health Organization.
2 Raport CEBOS komunikat z badan. BS/132/2012 Zdrowie psychiczne Polakéw.
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wptywu warunkéw zycia w Polsce na jako$¢ zdrowia psychicznego obywateli jest obecnie
rzadsze, niz miato to miejsce w badaniach przeprowadzonych w roku 2008 i 2005. Ankie-
towani Polacy za najbardziej zagrazajace zdrowiu psychicznemu czynniki uznali kolejno:
bezrobocie (65% badanych), naduzywanie alkoholu i narkotykow (48%), kryzys rodzi-
ny (46%) oraz biede (30%). Rownie istotne dla respondentéw sa: zta jakos$¢ stosunkéw
miedzyludzkich (22% badanych), niepewnos¢ jutra (19%) oraz zbyt szybkie tempo zycia
(16%). O swoje zdrowie psychiczne czesciej niepokoja sie kobiety niz mezczyzni (37%
wobec 29%). Dos¢ istotne znaczenie w tym zakresie ma réwniez czesto$¢ doswiadczania
negatywnych dla kondycji psychicznej doznan i emocji. Osoby stosunkowo najczesciej
przezywajace takie sytuacje wyrazaja zaniepokojenie stanem swojego zdrowia psychicz-
nego niemal trzykrotnie czesciej niz te, ktérych samopoczucie psychiczne na podstawie
wartosci oméwionego wczesniej wskaznika mozna okresli¢ jako dobre?,

Dane dotyczace zagrozen zdrowia psychicznego stawiajg wyzwania, dotyczace dziatan
z zakresu profilaktyki. Duzo méwi sie o tzw. higienie zdrowia psychicznego i holistycz-
nym podejsciu do kwestii zdrowia. Co zatem odpowiada za to, czy cztowiek jest jednostka
zdrowa psychicznie? W literaturze przedmiotu znajdziemy wiele uwarunkowan zdrowia
psychicznego. Nie sposéb wszystkich wymieni¢ i rozwing¢. Poza udziatem czynnikéw ge-
netycznych, psychicznych czy srodowiskowych, méwi sie takze o duzym znaczeniu pracy
mozgu w utrzymywaniu zdrowia psychicznego. W Swiecie wzrasta liczba oséb cierpiacych
na choroby psychiczne, co sktania do pytan, dlaczego tak sie dzieje. Obecnie méwimy
o rozwoju cywilizacyjnym, o niekonczacych mozliwosciach realizacji potrzeb, ktére wy-
kraczaja poza potrzeby znane chocby z hierarchii Maslowa. W $wiecie panuje wzmozone
tempo zycia, mozliwos¢ rozwoju na wielu ptaszczyznach. Jednak z drugiej za$ strony to
wszystko prowadzi do licznych przeciazen, czego skutkiem jest m.in. brak czasu i umiejet-
nosci wypoczywania, ciggte poszukiwanie wzmocnien oraz szeroko pojete przebodZcowa-
nie. Znaczaca role w powstawaniu wielu zaburzen psychicznych przypisuje sie nadmier-
nemu i przewlektemu stresowi. Jest on odpowiedzialny m.in. za odczuwanie dyskomfortu
psychicznego, trudnosci adaptacyjne, jak réwniez wplywa na powstawanie zaburzen
zachowania, lekowych oraz innych choréb psychicznych i psychosomatycznych* Psycho-
logia zdrowia podkresla, ze efektywny sposéb radzenia sobie ze stresem jest istotnie po-
wigzany ze zdrowiem psychicznym. Réwnie waznym aspektem w jego profilaktyce sg tzw.
zasoby osobiste jednostki, czyli te cechy, umiejetnosci lub obszary, ktére przyczyniaja sie
do zaspokojenia potrzeb i realizacji celéw jednostki. Znaczace w zapewnieniu zdrowia
psychicznego sg cechy takie jak: poczucie whasnej wartosci, poczucie wtasnej sprawczo-
$ci oraz poczucie koherencji. To ostatnie pojecie zostato wprowadzone przez Arona Anto-
novsky'ego i oznacza zardwno postrzeganie swiata jako zrozumiatego, sensownego, jak
i dostrzeganie zasobow, ktére pozwalajg sprosta¢ wymaganiom sytuacji. Zrozumiatos¢,
sterowalno$¢ i sensownos¢ stanowia podstawowe sktadowe poczucia koherencji®. Waz-
nym zasobem sprzyjajagcym zdrowiu psychicznemu jest takze wsparcie spoteczne. Istnieje
szczegolny rodzaj wsparcia spotecznego zwigzany z towarzyszeniem jednostce w trudnej
sytuacji zyciowej — wsparcie emocjonalne. Kompetencje spoteczne stanowig istotny ob-
szar stuzacy zapewnieniu zdrowia psychicznego. Zdolnos$¢ do tworzenia i utrzymywania
satysfakcjonujacych relacji z innymi zapewnia wsparcie spoteczne i emocjonalne w trud-

3 Raport CEBOS komunikat z badan. BS/132/2012 Zdrowie psychiczne Polakéw.

4 Makowska H, Poprawa R: Radzenie sobie ze stresem w procesie budowania zdrowia. [W:] Podstawy psychologii zdrowia.
Red.: Dolinska-Zygmunt G. Wroctaw: Wyd. UW; 2001.

5 Jelonkiewicz|., Kosinska-Dec K.: Poczucie koherencji a style radzenia sobie ze stresem: empiryczna analiza kierunku zalezno-
sci. [W:] Przeglad Psychologiczny, 2001, TOM 44, Nr3, 337-347.
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nych sytuacjach zyciowych. Obecnie potencjalnym zagrozeniem dla zdrowia cztowieka
sg czesto zaburzenia wiezi spotecznych. Obecnie komunikacja bezposrednia ustepuje
coraz czesciej miejsca posredniej. Komunikowanie sie za pomoca mediow spotecznoscio-
wych stawiamy na rowni z bezposrednim kontaktem z drugim czlowiekiem. Zmieniaja
sie zatem zar6wno nasze style, jak i oczekiwania komunikacyjne. Moze prowadzi¢ to do
sytuacji, w ktorej rozwijaja sie rownolegte tozsamosci (w realnym i w wirtualnym sSwie-
cie), ktére sa nierzadko zupetnie rézne. Obecnie istotna jest takze zdolnos¢ do adaptacji
W zmieniajagcym sie swiecie oraz umiejetnos¢ zarzadzania zmianami. Bez watpienia nie-
zwykle waznym aspektem sprzyjajacym zdrowiu psychicznemu jest takze umiejetnosc ra-
dzenia sobie z emocjami trudnymi w przezywaniu. Duzy udziat w utrzymywaniu zdrowia
psychicznego przypisywany jest takze umiejetnosci osiggania satysfakgji z zycia.

W Swietle powyzszych rozwazan nasuwa sie pytanie: czy duchowos¢ w jakims stopniu
warunkuje zdrowie psychiczne i czy taczy sie z innymi determinantami? Duchowos¢ jest

—

konstruktem ztozonym i wielowymiarowym. W psychologii pojecie duchowosci pojawito "=

sie juz w pismach Carla Gustava Junga, ktéry podkreslat ogromne znaczenie duchowych

wymiaréw. Réwniez zatozyciel psychosyntezy Roberto Assagioli pisat o religii jako sile na- "==—

pedowej ludzkiego zycia. V.E. Frankl pisat w swoim dziele o trzech potencjalnych zrédtach
sensu zycia, a mianowicie: twdrczosci (w tym takze pracy), relacjach z innymi osobami,
transcendencji - rozumianej jako wiara w rzeczy nieprzemijajgce®. Réwniez polscy auto-
rzy stopniowo wprowadzali pojecie duchowosci do psychologii. M. Dziewiecki definiuje
duchowosc jako:,,zdolnos¢ cztowieka do zrozumienia samego siebie, czyli do znalezienia
odpowiedzi na pytania: kim jestem, skad sie wzigtem, dokad zmierzam, w oparciu o jakie
wiezi i wartosci moge osiagna¢ cel mojego zycia?”’. W. Stomka zwraca uwage, ze ducho-
wosc jest zbiorem postaw, przez ktére rozumiemy,wzglednie state ustosunkowanie, ktére
wyraza sie w gotowosci podmiotu do pozytywnych lub negatywnych relacji intelektu-
alno-orientujacych, emocjonalno-motywacyjnych oraz behawioralnych wobec jej przed-
miotu”®

Czy duchowos¢ moze by¢ pomocna w profilaktyce zdrowia psychicznego? I. Heszen-
-Niejodek i E. Gruszczyniska przyjmuja, ze duchowos¢ jest atrybutem kazdego cztowie-
ka. Podkreslaja jednak indywidualne zréznicowanie, m.in. w zakresie intensywnosci zycia
duchowego. Warto zaznaczy¢, ze duchowos¢ jako konstrukt psychologiczny odpowiada
za specyficzny zakres funkcjonowania osoby ludzkiej, obejmujacego zaréwno aktywnosc
obserwowalng, jak i doswiadczenie wewnetrzne®

Obecnie w literaturze duchowo$¢ coraz czesciej okresla sie jako wtasnos¢ psychiki. Wy-
daje sie, ze duchowos¢ scisle wiaze sie z procesem samopoznania. Tylko dzieki gtebokie-
mu samopoznaniu i rozwojowi, mozemy odkry¢ duchowos¢. Wiaze sie to z rozumieniem,
ze sktadowa zdrowia psychicznego jest zdolnos¢ do twdrczego rozwoju i samorealizacji.
Dojrzale pojmowana duchowo$¢ moze przyczynié¢ sie do wspierania zdrowia psychicz-
nego. Zdaniem M. Drzewieckiego dojrzatos¢ duchowa to swiadomos¢, ze istnieje scisty
zwigzek miedzy jakoscig myslenia a jakoscig postepowania'®.Duchowo$é moze by¢ po-

6 Makowska H, Poprawa R: Radzenie sobie ze stresem w procesie budowania zdrowia. [W:] Podstawy psychologii zdrowia.
Red.: Dolinska-Zygmunt G. Wroctaw: Wyd. UW; 2001.

7 Dziewiecki M. Czym jest duchowos¢. Przewodnik katolicki, Poznan, 2013.

8 Stomka W. Teologia duchowosci katolickiej, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin, 2001.

9 Heszen- Niejodek I., Gruszczynska E.: Wymiar duchowy cztowieka, jego znaczenie w psychologii zdrowia i jego pomiar. Prze-
glad Psychologiczny, 2004, TOM 47, Nr 1.

10 Dziewiecki M. Choroba alkoholowa a zniewolenie sfery duchowej. Swiat Probleméw, 2006, nr 5/160.
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mocna w kwestiach dotyczacych odkrywania i definiowania sensu zycia oraz stawiania ce-
6w zyciowych. Ksztattuje postawe wobec cierpienia, lekéw zwigzanych ze Smiercig swoja
i bliskich. Rozwijanie duchowosci przyczynia sie do podejmowania tematoéw dotyczacych
sensu zycia, moralnosci oraz hierarchii wartosci. Duchowos¢ moze zaspokaja¢ potrzebe
bezpieczenstwa, mitosci, przynaleznosci. Erik H. Erikson méwi o wierze, nadziei i mitosci
jako niepodwazalnych wartosciach, odnoszacych sie do najwyzszych dazen duchowych.
Wanda Trabert (Sztander) uzywa okreslenia: zdrowie duchowe, nazywajac tak stan mito-
$ci, realizacji dobra i rozwoju uczu¢ wyzszych''. Duchowos¢ moze takze przyczynic sie do
lepszego radzenia sobie w sytuacjach trudnych, zwlaszcza w sytuacji choroby. Badania
prowadzone przez Heszen-Niejodek, m.in. wsréd pacjentéw onkologicznych, wskazuja, ze
duchowos¢ sprzyja lepszej adaptacji do przewlektej choroby somatycznej oraz postawie
korzystnej dla leczenia. Pacjenci, ktérzy wykazywali wysoki poziom duchowosci, oceniali
swoje aktualne samopoczucie jako lepsze, przypisywali sobie wiekszy wptyw na przebieg
choroby, czesdciej tez deklarowali optymizm w przewidywaniach dotyczacych jej dalsze-
go przebiegu. Ponadto u tych pacjentéw stwierdzono takze nizsze wskazniki depresji
i leku jako stanu'. Szeroko pojmowana duchowos$¢ moze zatem przyczyni¢ sie do wiek-
szej troski o siebie, dbania o swoje zdrowie fizyczne i psychiczne, dobre samopoczucie,
efektywny wypoczynek oraz zmniejszenia poziomu stresu w codziennym zyciu. Juz $w.
Ignacy Loyola w ,¢éwiczeniach duchowych” wspominat o znaczacej roli uczu¢ w wyborach
dokonywanych przez ludzi oraz koniecznosci uporzadkowania zycia zgodnie z wolg Boza.
Badacze z University of Missouri podczas swoich badan nad wptywem duchowosci na
zdrowie psychiczne doszli do wniosku, ze duchowa cechg, ktoéra jest predyktorem zdro-
wia psychicznego jest przebaczenie'. Przebaczanie to przeciez jedno z ewangelicznych
wyzwan stawianych ludziom, tuz obok mitowania nieprzyjaciét. Oczywiscie to jest ideat,
ktéremu nie zawsze udaje sie sprostad. Interesujacy jest fakt, ze pozytywny wptyw ducho-
wosci na zdrowie psychiczne wydaje sie by¢ niezalezny od wyznawanej religii. Wspomina-
ni wczeséniej badacze z University of Missouri na tamach ,Journal of Religion and Health”
opublikowali wyniki ankiet, ktére badaty buddystéw, katolikéw, zydéw, muzutmanéw
i protestantéw pod katem cech osobowosci, zdrowia fizycznego i umystowego ankieto-
wanych oraz poziomu duchowosci. We wszystkich tych religiach wieksza duchowos$¢ byta
zwigzana z lepszym zdrowiem psychicznym, a w szczegdlnosci z niskim neurotyzmem
i wiekszg ekstrawersja. ,Wraz ze wzrostem duchowosci ludzie obnizajg swoje poczucie
wiasnego ja i odczuwaja wieksza jednos¢ i tacznosc z resztg Swiata” — twierdzi wspotautor
badania Dan Cohen i dodaje, ze ,Wierzenia duchowe moga by¢ mechanizmem radzenia
sobie, pomagajagcym w emocjonalnym poradzeniem sobie ze stresem”' .

Reasumujac, zdrowie psychiczne obok zdrowia fizycznego, stanowi wazny aspekt zycia
jednostki. Na jego jakos¢ wptywaja czynniki genetyczne, psychiczne i srodowiskowe. Czto-
wiek ktory efektywnie radzi sobie ze stresem i emocjami trudnymi w przezywaniu, posia-
da wysokie kompetencje komunikacyjne i wsparcie spoteczne oraz cechuje sie zasobami
osobistymi, m.in. w postaci poczucia wtasnej wartosci, sprawczosci i poczucia koherengji,
ma szanse cieszy¢ sie dobrym zdrowiem psychicznym. Do czynnikéw wspierajacych zdro-
wie psychiczne z pewnosciag mozemy dopisa¢ duchowos¢. Stanowi ona pomoc w definio-

11 Trabert (Sztander) W. Mitos¢ nie do pomylenia. Wyd. Charaktery, 2015.

12 Heszen-Niejodek, I. (2003). Wymiar duchowy cztowieka a zdrowie. [W1: Z. Juczynski, N. Oginska-Bulik (red.), Zasoby osobi-
ste i spoteczne sprzyjajace zdrowiu jednostki. £6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego.

13 Art.: Duchowos¢ moze poprawic zdrowie psychiczne. Strona internetowa: Instytut Psychologii Zdrowia. http://www.psy-
chologia.edu.pl/obserwatorium-psychologiczne/1898-duchowosc-moze-poprawiac-zdrowie-psychiczne.html

14 Art.: Duchowos¢ moze poprawic zdrowie psychiczne. Strona internetowa: Instytut Psychologii Zdrowia. http://www.psy-
chologia.edu.pl/obserwatorium-psychologiczne/1898-duchowosc-moze-poprawiac-zdrowie-psychiczne.html
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waniu sensu zycia, ksztattowaniu celéw i postaw oraz zaspokajaniu potrzeb. Duchowos¢
moze takze przyczynic sie do lepszego radzenia sobie w sytuacjach trudnych, zwtaszcza
w sytuacji choroby. Wydaje sie zatem, ze duchowos¢ taczy sie z pozostatymi determinan-
tami, wptywajac na jakos¢ zdrowia psychicznego jednostki.
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Katarzyna Wzorek
Mental health conditions. Meaning of spirituality in preventing mental disorders

Summary:

Just as physical health, mental health is an important aspect of life. We can define it as a
person’s condition with regard to their psychological and emotional well-being. Newest
research about mental health shows that mental disorders are a growing problem in the
world. In the next few years they will become the second biggest health problems, just
after circulatory system diseases. According to that, it's very important to put attention
on factors that influence mental health, which can be genetic, psychological or environ-
mental. People who can manage their stress and negative emotions, who have high com-
munication skills, social support and high self-esteem have definitely bigger chance of
keeping good mental health. There is no doubt that spirituality can support mental health
and help to get through difficulties in life, such as serious illness. Spirituality also supports
people in defining the meaning of life, finding life purpose and satisfying needs.

Keywords:
mental health, mental health conditions, spirituality, prevention.
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Michat Stawecki

Maurice Duruflé - Zrédta inspiracji gregorianskiej
w muzyce wokalnej \

Spiew gregorianski bedacy najdoskonalsza forma monodii liturgicznej Zachodniej Europy
stanowi mocny fundament rozwoju jej kultury muzycznej. Kompozytorzy na przestrzeni wie-
kéw, poczawszy od pierwszych przejawéw wielogtosowosci, wykorzystywali materiat melo- "y
dyczny monodii liturgicznej. Pierwsza polifonia powstata na kanwie $piewu gregorianskiego.

Réwniez w czasach bardziej wspoétczesnych kompozytorzy siegali do tego niewyczerpane-
go skarbca inspiracji. Jednym z przyktadéw ekstremalnego ,zapatrzenia” w tradycje minio-
nych wiekow jest twérczosé francuskiego kompozytora Maurice’a Duruflé, ktérego inspira-
cje przedstawie w oparciu o cykl Quatre motets sur des themes grégoriens na chér mieszany.

\

—

1. Rys biograficzny kompozytora

Maurice Gustave Duruflé urodzit sie 11 stycznia 1902 roku w Louviers w Normandii. Juz "=
jako mtody chtopiec, uczen katedralnej szkoty chéralnej Saint Evode w Rouen, zetknat sie

ze $piewem gregorianskim i to spotkanie wywarto pietno na catej jego pdzniejszej twor-
czosci kompozytorskiej. Zetknat sie tam z obecnym w éwczesnej Europie nowym stylem
interpretacyjnym mnichéw z Solesmes, gdyz oprdcz $piewakdw Swieckich, stanowili oni

silng grupe w tamtejszym chorze katedralnym’.

Wiekszg czes¢ studidw muzycznych Duruflé odbyt w Paryzu, uczac sie gry organowe;j
najpierw u Charles'a Tournemire'a?, ktérego zastepcg zostat w kosciele Sainte Clotilde3,
a pozniej u Luois'a Vierne'a* w katedrze Notre-Dame, w ktérej réwniez byt drugim orga-
nista. W latach 1920-1928 studiowat w Conservatoire de Paris organy u Eugene Gigout’a,
kompozycje w klasie Paula Dukas'a®, harmonie u Jean’a Gallona oraz kontrapunkt i fuge
w klasie Georges'a Caussade’a®. Byt zdobywca nagréd na konkursach kompozytorskich, m.
in. za Prélude, adagio et choral varié, op. 4 (1929, Amis de l'orgue).

Od 1930 roku az do $mierci w roku 1986 byt tytularnym organistg w kosciele Saint Etienne
du Mont w Paryzu. Dat wiele koncertéw, m.in. we Francji, Niemczech, Austrii, Anglii oraz
Szwajcarii.

0Od 1943 byt asystentem, a pézniej nastepca Marcela Duprés w paryskim Konserwatorium.
W jego klasie studiowali Marie-Claire Alain, Odile Pierre (1932), Pierre Cochereau (1924-
1984), Daniel Roth (1942), Jeau Gillou (1930)’.

1 Styl ten, wypracowany przez Dom Andre Mocquereau bazowat na menzuralnej koncepcji rytmu, zaktadajacej alterna-
cje binarnych i ternarnych stop rytmicznych. Szerzej na ten temat: Michat Stawecki, Interpretacja a dyrygentura spiewu
gregorianskiego, ,Musica Ecclesiastica” 12(2017), s. 123-125.

2 Charles Tournemire (1870-1939) francuski kompozytor, organista i improwizator, w latach 1898-1939 petnit funkcje or-
ganisty w kosciele Ste-Clotilde w Paryzu.

3 Organista w Sainte Clotilde w latach byt rowniez César Franck (1822-1890), czotowy przedstawiciel narodowej muzyki
francuskiej. Jako profesor gry organowej i improwizacji w paryskim Konserwatorium, byt wychowawca wielu pokolen
znakomitych muzykoéw, organistéw i kompozytoréw.

4 Louise Vierne (1870-1937) francuski organista i kompozytor, przedstawiciel zapoczatkowanego przez C. Franck’a nurtu
symfonicznego w muzyce organowej. W latach 1900-1937 byt organista tytularnym w katedrze Notre-Dame w Paryzu.

5 Do klasy P. Duckasa w tym samym czasie uczeszczali ponadto O. Messiaen i J. Alain.

6 Zob.F. Langlois, Biographie, [in] Maurice Durufié,, Paris 2006, s. 3-4.

7 J. Abbing, Duruflé Maurice, [in] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklopddie der Musik begrtindet von
Friedrich Blume, t. 5, Stuttgart 2001, s. 1702.
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Ciezki wypadek samochodowy, ktéremu ulegt w 1975
roku, byt powodem gwattownego zatrzymania niezwykle
bogatej i zréznicowanej dziatalnosci kompozytora. Z przy-
czyn zdrowotnych opuscit réwniez koéciét Sainte Etienne
du Mont, pozostawiajgc tam zone, Marie-Madelein Cheva-
lier-Duruflé.

Wraz z Olivierem Messiaen’em® i Jehanem Alain‘em?®, Du-
ruflé jest przedstawicielem generacji kompozytorow, na
ktérych twérczos¢ wywarta ogromny wptyw postaé Tour-
nemire’a, przede wszystkim jego dzieto L'Orgue mystique'
inspirowane $piewem gregoriariskim.

Zmart 16 czerwca 1986 w Louveciennes (Yvelines).

2. Twérczo$¢ kompozytorska

M. Duruflé przy wielkich Duruflé nie nalezat do kompozytoréw, ktérym zapisywa-
organach kosciota nie swoich utwordw sprawiato przyjemnos¢. Jako impro-
Saint Etienne du Mont wizator miat trudnosci z zapisaniem partytury, gdyz fakt

ten wymagat od niego zdecydowania sie na jedng wersje

kompozycji. Byt bardzo krytyczny dla swojej twdrczosci i czesto po publikacji wielokrot-
nie powracat do swoich utwordéw, aby zmienia¢ ich zawartosc¢. Cata jego twdrczos¢ opu-
blikowana przez Editions Durand obejmuje w sumie 8 utworéw na organy solo, 1 utwor
kameralny (fl, vla i pft), 2 utwory orkiestrowe oraz 4 utwory wokalne i wokalno-instrumen-
talne™. Ten ostatni dziat twérczosci obejmuje:

Requiem, op. 9 (1947) na solistéw, chér, orkiestre i organy'?;

Quatre motets sur des themes grégoriens, op. 10 (1960):

- Ubi caritas na czterogtosowy chér mieszany,

- Tota pulchra es na trzygtosowy chér zenski,

- Tues Petrus na czterogtosowy chér mieszany,

- Tantum ergo na czterogtosowy chér mieszany;

Msza Cum jubilo, op. 11 (1966) na baryton solo, chér barytonéw, wielkie organy i orkie-
stre';

Notre Pére, op. 14.

Wszystkie z wyzej wymienionych utwordw sg oparte wytacznie na repertuarze Romano-
-frankonskim, zwanym gregorianskim. Poniewaz kompozytor jako nastolatek, przebywa-
jac w murach katedry w Rouen, miat stycznos¢ z wykonawstwem spiewu gregorianskie-

10

1
12

13

Oliviere Messiaen (1908-1992) francuski kompozytor, organista, pedagog, ornitolog. Od roku 1931 przez 61 lat byt or-
ganista tytularnym kosciofa de la Sainte Trinité w Paryzu, a w latach 1941-1978 profesorem harmonii w paryskim Kon-
serwatorium. Do jego najwybitniejszych studentéw naleza Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, lannis Xenakis.
Jehan Alain (1911-1940) francuski kompozytor i organista, zginat na froncie Il wojny Swiatowej. Jest autorem solowej
muzyki organowej, fortepianowej i kameralnej. Do najbardziej znanych jego dziet nalezy skomponowane w 1937 roku
Litanies.

Wg Tournemire’a funkcje tego cyklu, obejmujacego wszystkie okresy roku liturgicznego (51 czesci), nalezy rozpatrywac
na trzech ptaszczyznach - liturgicznej, medytacyjnej i mediacyjnej pomiedzy zgromadzeniem i Stwdrca. Wszystkie te
funkcje spetnia monodia liturgiczna. L'Orgue mystique w catosci bazuje na melodiach gregorianskich.

Wykaz kompozycji na podstawie Catalogue des oevres, [w] Maurice Duruflé, Paris 2006, s. 6-10.

Kompozytor stworzyt rowniez dwie inne wersje utworu — na maty skfad orkiestrowy (w obsadzie: sopran, baryton, chér
mieszany, organy i kwintet smyczkowy) oraz na sopran, chér mieszany i organy.

Istnieje odautorska wersja obejmujaca zredukowany skfad orkiestrowy (w obsadzie: baryton solo, choér barytonéw,
wielkie organy, kwintet smyczkowy i, ad libitum, harfa, 3 trombe i timpani) oraz wersja na baryton solo, chér barytonéw
i organy.
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go naznaczonego menzuralizmem, ten styl
wykonawczy i taka koncepcja pojmowania
rytmu gregorianskiego obecna jest w jego

kompozycjach wokalnych, instrumental-
nych i wokalno-instrumentalnych™.

Fascynacje Spiewem gregorianskim i har-
monia modalng zawdziecza réwniez To-
urnemirowi, ktéry zwracat uwage na mi-
styczny wyraz muzyki sakralnej. Widoczna
w warsztacie Duruflé dyscyplina w budo-
waniu struktur i proporcji oraz swiadomos¢
mozliwosci, jakie daja organy, sg niewatpli-
wym wplywem szkoty Vierne'a™.

Duruflé jest ponad to autorem orkiestracji
Ballade du désespéré Luoisa Vierne'a (1943),
autorem rekonstrukcji Trois Improvisations
Louisa Vierne'a (1954), Cing Improvisations
Charlesa Tournemire’a'® (1958) oraz wydaw-
ca L'Organiste (1957) i Trois Chorals (1973)
Césara Franck’a.

3. Quatre motets sur des themes grégoriens
na chér mieszany

- Opis parametrow kompozycji

Cykl stanowig cztery motety oparte na te-
matach i wykorzystujgce materiat muzycz-
ny antyfon gregorianskich. Tytut kazdej
czesci odpowiada tytutowi cytowanej an-
tyfony. Obsade wykonawcza w pierwszej,
trzeciej i czwartej czesci stanowi 4-gtosowy
chor mieszany a cappella, w drugiej - 3-gto-
sowy chor zenski a cappella.

3.1. Ubi caritas

Pierwsza czes¢ cyklu ma swdj archetyp
w antyfonie Ubi caritas, ktéra wraz z werse-
tami wykonuje sie jako offertorium we Mszy
Wieczerzy Panskiej w Wielki Czwartek. Gra-
duale Romanum podaje taki sposéb wyko-
nania ant.: “Qui cantus sic ordinatur: Ant. Ubi
caritas integra canitur a cantoribus et repe-

14 Por. M. Kierska-Witczak, Wykorzystanie spiewow liturgii
za zmartych w Requiem op. 9 Maurice'a Duruflé, [w] Mu-
sica Sacra 6, red. J. Bramorski, Gdansk 2010, s. 71.

15 Por. N. Kaye, Duruflé Maurice, [w] NG, t. 7, s. 757.

16 Improwizacje zostaly zarejestrowane na fonogramie

w 1930 roku. Tournemire grat na wielkich organach Aristi-
de’a Cavaillé-Coll'a w kosciele Sainte-Clotilde w Paryzu.
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titur ab omnibus. Pro opportunitate tamen — _ @ 3 Ty 7

potest cantari semel tantum ab omnibus. vy e s ‘
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s . P . . 2¢Choeur d’Alto:
smenskich znakéw rytmicznych, pochodzi g e Se=—=x
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Temat gregorianski, na tle akompaniamen- wobasses | o a1 Yy
tuTi B (div.), w nawiazaniu do oryginalnej [ EBEE=E——0Errr—uw SIS

.e . est. U . b ch.ri.taset & . mor Déus i.bi
alternacji, zalecanej przez Graduale Roma-
num, prezentowany jest naprzemiennie M. Duruflé, Ubi caritas (t. 1-7)

przez lill chér altéw (12, 2¢ choeur d'altos).

W t. 1-8 jest to cytat bezposredni, a w 8-14 stylizacja. Frazy koncza sie charakterystycznym
zwrotem przywodzacym na mysl gregorianiska artykulacje sylabiczng (w t. 4 jednoéwier¢-
nutowym).

Frazy gregorianskie oraz stylizacja pro- @‘v‘u’ ————
wadzone sa na tle pozostatych gtosow, il Y 0 DL
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mur Ti . me & . mus et a. mé_mus Dé.um
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na melodie przejmuja S, a w t. 19 styliza- : me |é . . 2. mus De
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cja powraca w A i jest przeprowadzona . . L A S —
trzykrotnie (dwa razy od dzwieku a, a w t.

24 o kwinte nizej, od d). M. Duruflé, Ubi caritas (t.18-20)
Na koniec raz jeszcze powraca temat anty- iz Ry =

fony (A w t. 29), po czym nastepuje ozdob-
nie opracowane stowo Amen, wykonywa-
ne przez A, na tle mormoranda w T i B.
Melodia w A jest potaczeniem motywodw
wystepujacych w wersetach towarzysza-
cych antyfonie.
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3.2. Tota pulchra M. Duruflé, Ubi caritas (t. 35-39)
Druga cze$¢ cyklu napisana jest w oparciu

o0 motyw czotowy ant. Tota pulchra wykonywanej 8 grudnia w uroczystos¢ Niepokalanego
Poczecia Najswietszej Maryi Panny (In Conceptione immaculata B. Mariae Virginis). Gradu-
ale Simplex podaje te antyfone jako $piew rozpoczynajacy liturgie mszy sw. (antiphona ad

17 “Ten Spiew niech bedzie tak wykonany: Ant. Ubi caritas w catosci Spiewaja kantorzy i powtarzajg wszyscy. W razie
potrzeby moze by¢ zaspiewana tylko jeden raz przez wszystkich. Wersety za$ niech beda Spiewane przez dwie czesci
choéru odpowiadajace sobie wzajemnie alternatim lub alternatim przez kantoréw i chér. Kiedy powtarza sie antyfone,
zawsze $piewana jest przez wszystkich”. Graduale Romanum, (editio typica), Citta del Vaticano 1908, s. 175-176.

18 Graduale Simplex, (editio typica altera), Citta del Vaticano 1975, s. 133.
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introitum), natomiast najnowsze Antipho-
nale Romanum Il z 2009 roku umieszcza ja
jako 1 ant. w Il nieszporach uroczystosci.

Kompozycja jest trzygtosowym, radosnym
motetem ku czci Najswietszej Maryi Panny,
opartym na motywie zaczerpnietym z tra-
dycji gregorianskiej, ktéry w niezmienio-
nej formie (tota pulchra es Maria) pojawia
siew S |trzy razy, wt. 1, 23 i 48. We wszyst-
kich innych przypadkach (t. 5, 27) temat ma
zmieniony jeden z dzwiekéw (najwyzszy).

Glos Il i lll (S II'i A) tworza kontrapunkt
w stosunku do melodii S | oraz multipli-
kuja najwazniejsze oparcia melodyczne
i energetyczne, jak w t. 7 na stowie et, cza-
sem nawet dialoguja (t. 10-11). Od t. 14
A Il (div.) odgrywaja role nuty pedatowej,
na tle ktérej pozostate gtosy poruszaja sie
réwnolegle. Prawdziwa kulminacja naste-
puje w t. 18 (po crescendo), na stowach
sicut sol z charakterystycznymi wspétbrz-
mieniami tercjowo kwartowo-septymo-
wymi, po ktérych nastepuje redukcja fak-
tury i powrdt do materiatu melodycznego
z poczatku utworu. Kulminacja nie budzi
skojarzen tonalnych, ani funkcyjnych, co
$wiadczy o tym, ze kompozytor doskonale
panuje nad modalnoscia.

Kolejna kulminacja ma miejsce na prze-
strzeni t. 40-43 (tu honorificentia populi
nostri) i charakteryzuje sie réwnolegtymi
wspotbrzmieniami sekundowo-tercjowy-
mi w dynamice forte. Po kulminacji kom-
pozytor powtarza zabieg redukgji faktury,
podobnie jak czynit to w t. 21-21, i w t. 48
ostatni juz raz uzywa motywu melodycz-
no-rytmicznego tota pulchra, zmierzajac
do kody z powtdrzeniami stowa Maria.
Utwér konhczy puste wspotbrzmienie
kwintowe.

3.3. Tu es Petrus
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M. Duruflé, Tota pulchra es (t. 1-7)
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M. Duruflé, Tota pulchra es (t. 16-23)
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M. Duruflé, Tota pulchraes (t. 39-41)

Trzecia antyfona pochodzi z uroczystosci Swietych Apostotéw Piotra i Pawta, obchodzo-
nej w Kosciele 29 czerwca. Graduale Simplex podaje jg jako $piew podczas procesji ko-
munijnej (antiphona ad communionem), natomiast Antiphonale Romanum z 2009 lokuje

ja w miejscu 3 ant. na $wieto Katedry $w. Piotra Apostota, obchodzone 22 lutego oraz
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jako 2 ant. w | nieszporach uroczystosci
Swietych Apostotéw Piotra i Pawta. Wer-
sja neumatyczna znajduje sie w Antyfo-
narzu Hartkera (ms. 390-391, St. Gallen).

Kompozytor wykorzystat krotkie frag-
menty melodii antyfony, tworzac z nich
motywy melodyczne stuzace za podstawe
do konstrukcji tkanki polifonicznej. S to:
| — Tu es Petrus, Il - super hanc petram (ze
zmienionym pierwszym dzwiekiem) oraz
Il - edificabo. Motywy te wykorzystywane
saw S, alewt. 13 motyw Ill pojawia sie w B,
a nastepnie jest powtorzony.

Z uwagi na raczej sylabiczny charakter
antyfony, kompozytor zmuszony byt uzy¢
wielu rodzajéw taktéw, jak: 2/4, 3/4, 5/8,
3/8.Takie podejscie zgadza sie zobowigzu-
jacym wowczas kanonem wykonawczym,
ktérego podstawa byty binarne i ternarne
jednostki rytmiczne. Dodatkowo takty na
5/8, w zaleznosci od miejsca powstania
menzury, dzieli przy pomocy przerywanej
linii na 2 + 3 lub 3 +2. Kompozytor jednak
nie ustrzegt sie przed menzuralnym trak-
towaniem i btedna akcentacjg stowa aedi-
ficdbo, akcentujac go raz aedificabo, a raz
aedificabé.

Kulminacja, do ktérej zmierzajg wszystkie
gtosy, ma ilustracyjny charakter i obrazuje
wznoszaca sie budowle Kosciofa na funda-
mencie Piotra (super hanc petram aedifica-
bo Ecclesiam meam).

3.4. Tantum ergo

Ostatnia cze$¢ cyklu to hymn ku czci Naj-
Swietszego Sakramentu. Jego pierwowzor
odnajdujemy w Graduale Simplex, jak row-
niez w Cantus selecti oraz w réznych in-
nych wydawnictwach edycji watykanskiej
o charakterze uniwersalnym, jak lubilate
Deo. Wykonuje sie go podczas wystawie-
nia Najswietszego Sakramentu, przed
btogostawienstwem. Sa to dwie ostatnie
zwrotki hymnu $w. Tomasza Pange lingua
(Staw jezyku), wykonywanego podczas
przeniesienia Najswietszego Sakramentu
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M. Duruflé, Tu es Petrus (t. 19-23)
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Melodia wykonywana przez S jest doktad-
nym cytatem archetypu gregorianskiego, M. Duruflé, Tantum ergo (t. 14-16)
natomiast melodia w T jest przeimitowa-

niem oryginatu, co wydaje sie logiczne, i Ti’ == R:u' =————
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zwrotki hymnu. M. Duruflé, Tantum ergo (t. 20-22)

Kompozycje koriczy koda na stowie Amen, z przeprowadzeniem motywu ¢wier¢nutowo-
-6semkowego w S, A i T, na tle statej nuty w B (2 vol,, t. 20-22). Amen nie wychodzi poza
ramy do tej pory stosowanej modalnosci, ale kadencja w S przywotuje skojarzenie z mo-
dusem archaicznym Re.

4, Wybrane zagadnienia wykonawcze - zamiast zakonczenia

Na koniec pragne przekazac kilka uwag o charakterze praktycznym, dotyczacych zaréw-
no zespotu chéralnego w kontekscie techniki wokalnej, jak i dyrygenta w odniesienu do
techniki manualnej.

W pierwszym utworze cyklu, z calg pewnoscia do gtosu dochodzi czynnik przestrzenny.
Zeby oddac¢ zamyst kompozytora nalezy ustawi¢ grupe sopranéw w centrum (przed gru-
pa meska), a alty, podzielone na dwa dialogujace ze sobg chéry, umiesci¢ na dwoch prze-
ciwlegtych kranicach zespotu. Umozliwia to uzyskanie wymaganej przez kompozytora al-
ternacji oraz daje bardzo ciekawy efekt akustyczny.

Szczegdlnie ta cze$¢ wymaga respektowania logicznych jednostek melodyczno-stownych
doktadnie tak, jakby sie wykonywato monodie gregorianska, czego przyktadem sg frag-
menty exultemus (|) et in ipso (|) iucundemur; timeamus et amemus (|) Deum vivum;, et ex cor-
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de diligamus nos (|) sincero. Znak (|) wskazuje na miejsca artykulacji oddzielajacej jednostki
melodyczno-stowne.

Aby odda¢ charakter akcentowo-rytmiczny, zwigzany z artykulacjg tekstu, w oparciu
o menzuralne zasady, kompozytor w pierwszej, drugiej i trzeciej czesci cyklu uzyt zmien-
nego metrum. Podczas wykonania wymusza to koncentracje na stowie i wzajemna koor-
dynacje chorzystéw, gdyz wejscia poszczegolnych gtoséw czesto odbywaijg sie na ostatnig
miare w takcie. Dodatkowym problemem wykonawczym jest to, ze metro-rytmiczne ukta-
dy maja swoje oparcia na mocnych czesciach taktu, co nie zawsze zgadza sie z prozodia
tekstu tacinskiego. Sytuacja ta wymaga zaréwno od chéru, jak i dyrygenta nadzwyczajnej
wspdtpracy, gdyz akcentuacji nie da sie przekazac za pomoca tradycyjnego gestu. Do gto-
su dochodzi wiec gama komunikatéw niewerbalnych, pochodzacych z gestu gregoriai-
skiego i jego adaptacji do muzyki metrycznej. Gtéwnym zadaniem wykonawcéw jest tu
panowanie nad zmieniajgcym sie metrum, prozodia stowa i powigzaniem emocjonalnosci
tekstu i muzyki. Niezbedne jest swobodne operowanie odcieniami dynamicznymi oraz
nieznaczne zmiany agogiczne, w zakresie ustalonym przez kompozytora, a u dyrygenta
maksymalne uplastycznienie gestu.

Z wokalnego punktu widzenia, nadrzednym problemem jest ptynne prowadzenie frazy
i unikanie opar¢ na mocnych czesciach taktu, szczegdlnie w ostatniej czesci cyklu. Takt
jest tylko sposobem na organizacje przestrzenng dzwiekdw. Prosty, chocby najczytelniej-
szy schemat dyrygencki nie jest gwarantem ptynnosci frazy muzycznej, jesli ma sie na
wzgledzie estetyke gregorianska. Zmiekczenie i uptynnienie frazy muzycznej rodzi sie na
poziomie kazdego cztonka zespotu chéralnego, ze zrozumienia zasad rzadzacych tekstem
i jego prozodia.

Kolejnym problemem wartym zaznaczenia jest charakter brzmienia, oparty na skalach
modalnych. Modalnos¢ nie daje poczucia odniesier tonalnych i funkcyjnych, dlatego duzo
trudniej jest zachowad w niej odpowiednig intonacje. Warto réwniez pamietac i o tym wy-
miarze, szczegdlnie w zakresie emocjonalnosci i stymulacji chéru, jak réwniez pobudzenia
i utrzymania wysokiej pozycji dzwieku.

Druga cze$¢ cyklu wymaga z kolei energicznego, ale okragtego i dosy¢ opanowanego
gestu, w ktérym zawiera sie charakter catego, trwajacego niespetna minute utworu. Nie
sposéb pokazac artykulacji tekstu, szczegdlnie wtedy, gdy ma sie przed oczyma par-
tyture polifoniczng w drobnych wartosciach i o szybkim przebiegu, dlatego wiekszos¢
pracy nad ta czescig odbywa sie na prébach, w duzo wolniejszym niz wykonanie tempie.
Czesci uwag, szczegdlnie dotyczacych stylu gregorianskiego, nie da sie bowiem zawrzec
w gescie, dlatego niezbedna jest demonstracja konkretnych przyktadéw w wykonaniu
dyrygenta.

80



Bibliografia:

+ Abbing J., Duruflé Maurice, [in] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzy-
klopdidie der Musik begriindet von Friedrich Blume, t. 5, Stuttgart 2001.

« Antiphonale Romanum, t. I, Ad Vesperas in Dominicis et Festis, Solesmes 2009.

« Cantus Selecti, Solesmes 1949.

« Graduale Romanum, (editio typica), Citta del Vaticano 1908.

« Graduale Simplex, (editio typica altera), Citta del Vaticano 1975.

- Kaye N., Duruflé Maurice, [w] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 7.

+ Kierska-Witczak M., Wykorzystanie spiewdw liturgii za zmartych w Requiem op. 9 Mauri-
ce’a Duruflé, [w] Musica Sacra 6, red. J. Bramorski, Gdarisk 2010.

« Langlois F., Maurice Durufié, Paris 2006.

« Stawecki M., Interpretacja a dyrygentura Spiewu gregoriariskiego, ,Musica Ecclesiastica”
12(2017).

L1/ /7/

81



Michat Stawecki
Maurice Duruflé - The sources of Gregorian inspiration in the vocal music

Summary:

The work of the French 20th-century composer Marice Durufle is based mostly on Gre-
gorian themes. The inspiration concerns the use of Gregorian melodies and structuring
of the rhythmic layer so that it can be interpreted based on the principles developed in
Solesmes. Durufle is the author of the cycle Quatre motets sur des themes gregoriens for
mixed choir, in which he uses extensive motifs: ant. (pro of.) Ubi caritas, ant. Tota pulchra
es, ant. Tu es Petrus and the anthem Tantum ergo.

Keywords:
Maurice Duruflé, religious works, a cappella choir, Quatre motets sur des themes grégoriens,
Ubi caritas, Toto pulchra, Tu es Petrus, Tantum ergo.
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Wojciech Surmiak

Integral ecology of Pope Francis in the experience of
the University of Silesia in Katowice (Poland) \

Pope Francis’ encyclical “Laudato si: On Care for Our Common Home" published in 2015 is
undoubtedly a special document. Issues related to ecology had, of course, been a subject
of pope Francis’ predecessors, mainly in the context of social and economic teaching.

Warnings against the thoughtless destruction of the natural environment were quite fre- —
quent in the teaching of Pope John Paul Il, who was very happy for the growing interest in

quality of life and ecology. Thanks to these efforts, it is possible to expand efforts aiming S—
at a global improvement of the living conditions. —

Benedict XVI also reminded us about the responsibility for the condition of the environ- "=
ment with respect to the poor, future generations and all mankind'. Pope Francis himself
emphasised the importance of the ecology-related issues stating that involvement in the "=
protection of the environment is a continuation of the work of creation. Francis puts Laud-

ato si”? in the range of statements of his predecessors, starting from John XXIIl, and yet it

is impossible not to recognize the uniqueness of this document. It is the first time in the
history of the Church when an official document of the Magisterium devoted entirely to
environmental issues was published.

Between the 2nd and 16th of December 2018, Katowice — my city in Poland — hosted the
24th Conference of the Parties to the United Nations Framework Convention on Climate
Change. The leading motto of COP24 was: “Changing together”.

The theological faculty of the University of Silesia in Katowice, which | represent, organ-
ised an international symposium during which its participants referred to the integral
ecology suggested by Pope Francis in his encyclical Laudato si. | wish to discuss four major
issues the conference focused on:

1. Showing the beauty of creation

2. Caring for the sustainable development

3. Human ecology and its understanding

4. Human ecology is also a specific spirituality.

The beauty of creation

Contrary to fears that Pope Francis would commit himself to one of the parties of the on-
going disputes concerning specific solutions of specific ecological problems, the encyclical
does not put forward any ready-made solutions. If the pope gives facts and figures on en-
vironmental degradation, he does so in order to present the background of his statements.
Francis avoids extreme views and focuses on commonly recognised results of research,
empbhasising that they are often partial and non-definite. He says: “On many concrete ques-
tions, the Church has no reason to offer a definitive opinion; she knows that honest de-
bate must be encouraged among experts, while respecting divergent views". Even when
it comes to the controversial issue of replacing fossil fuel by other sources of power, Francis

1 Benedict XVI, Encyclical letter Caritas in veritate, Vatican 2009, n. 48.
2 Francis, Encyclical letter Laudato si’, Vatican 2015 [further: LS].
3 LSe6l.
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speaks with caution, supporting gradual elimination of harmful emissions, especially car-
bon dioxide, taking into account transitional solutions. The major purpose of the Pope’s
reflection is not an analysis of the situation. Rather, it is about exposing deep roots of the
ecological crisis and revealing attitudes that contribute to deepening of the crisis.

There is no doubt that man has been recognized by the Creator in a special way by means
of his abilities and dignity unprecedented among other creatures. However, as Pope Fran-
cis emphasised, man’s ruling over the world mentioned already on the first pages of the
Bible cannot mean thoughtless exploitation. The Pope reminds us a sentence from the
Catechism of the Catholic Church that “each creation has its distinctive goodness and per-
fection™.

However how are we to reconcile respect for creation with man’s legitimate aspirations to
use natural resources?

Francis claims that it is only when one does not forget about the Creator, man does not
give into the temptation of thoughtless treatment of nature created by God and taking
up the position that belongs solely to God. It is then when man is able to see that, follow-
ing St. Thomas Aquinas’ words, “Nature is nothing other than a certain kind of art, namely
God’s art, impressed upon things™.

It is not a coincidence that Francis attaches such an importance to a proper perception of
the animate and inanimate nature. Before the world becomes the object of human action,
interference and exploitation, it was simply a sign of the creator’s goodness and genius.
This financially inexpressible value of the world should first of all be recognised, appreci-
ated and noticed by means of contemplation. Once it is achieved, man is able to establish
a relation to nature as raw material in an adequate way. A person who is able to perceive
the world in such a way, all the creation: soil, water, mountains are God's language of love,
“expression of God’s tenderness”s.

This attitude allows us to understand that, coming from the same Father, all beings are
united by invisible bonds and form a kind of universal family, stimulating to the holy,
heartfelt and humble respect.

The pope touches upon the subject that is discussed extensively within various fields of
knowledge. It goes without saying that a theological reflection should be distinguished
from a philosophical one and from the one offered by natural sciences. Although neither
of these areas is able to recognise and express comprehensively all reality, the prospect of
each one is important. While natural sciences focus on explaining cause-effect relations in
animate and inanimate nature, the purpose of philosophy is an attempt to understand the
world in its entirety. In order to achieve this aim the empirical method characteristic for
natural sciences is not sufficient anymore. Finally, from theology and Christian faith stems
one more perspective that leads to astonishment and giving thanks so strongly empha-
sised by the Pope in the encyclical.

Man has to change his perspective from solely an observer and explorer of external real-

4 Catechism of The Catholic Church, n. 339, Vatican 1992.
5 LS 8o0.
6 LS84.
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ity to a participant of processes taking place in nature and using the eyes of faith - also
a recipient of a gift which is creation and the Creator’s trustee.

This attitude of delight in the beauty of creation is not an additional component of specif- \
ic pro-ecological actions, but is so indispensable, that it is precisely the lack that attitude
that becomes one of the major sources of the ecological crisis . If the attitude in question
is not recognised, for example in the educational process of the young, it will undoubted-
ly bear negative fruits in the future and preclude adequate and effective pro-ecological ™y
actions. Therefore what is needed is something more than solely economic and biological
calculation. One needs a new look at the world that is something more than only a prob-
lem to be solved. The world is a joyful mystery that we admire in awe giving praise to God®.
Sustainable development
One of the key terms of the contemporary ecological thought and Pope Francis'encyclical
is sustainable development. A starting point to show this issue is an inseparable link be- "=
tween man and inanimate and animate world that surrounds him.

—
There is no doubt that it is possible to speak of a relationship of human life not only with
the environment but also with the creations of human culture. What is at stake here is
a kind of “network” of dependencies, from which man cannot be untangled.

This relationship, in a theological perspective, stems from the truth of creation, which, as
a harmonious entirety, came out of the hands of one Creator. To express this vital relation-
ship, Francis goes back to the concept of a house that stands at the heart of ecological
thinking (Greek oikos- house). As the Pope explains “as part of the universe, called into
being by one Father, all of us are linked by unseen bonds and together form a kind of uni-
versal family, a sublime communion which fills us with a sacred, affectionate and humble
respect”.

Assuming that mankind acts with respect and moderation, it is permittable to get
everything that is necessary from the natural environment. The classical Catholic principle
on the universal destination of goods of this world', which does not negate the right to
a private property but precedes it, and limits the right if necessary, is called to our atten-
tion in this context by Pope Francis.

According to this teaching: the environment is a common good. It is the property of the
entire mankind and therefore everyone is responsible for its condition. Awareness of this
responsibility manifested itself very strongly at the turn of the 20th and 21st century. If
humanity is well aware of it, where is the cause of further devastation of the natural en-
vironment? One of the factors, according to Francis, is an inappropriate understanding
of progress. This is another thought that is not new in the teaching of the Church. The
Pope’s intention is not to condemn human creativity that seeks to improve the human
tools. Science and technology are undoubtedly wonderful fruits of creative human mind

7 J. Marianski, Odpowiedzialnos¢ cztowieka za srodowisko naturalne i ekologie ludzkqg w Swietle spotecznego nauczania Ko-
Sciota, in: Fructus Spiritus est caritas. Ksiega Jubileuszowa ofiarowana Ksiedzu Profesorowi Franciszkowi Drqczkowskiemu, ed.
M. Wysocki, Lublin 2011, p. 814.

8 LS12.

9 LS89.

10 W. Surmiak, Opcja preferencyjna na rzecz ubogich wyrazem mitosci spotecznej. Studium teologicznomoralne w swietle
nauczania Jana Pawta I, Katowice 2009, p. 200-201.
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that creation was bestowed with by its Creator. However, these wonderful possibilities are
capable of trigger forces that may contribute to self-destruction. As Francis emphasises
a human being is not fully autonomous, and his or her freedom may be distorted when “it
is handed over to the blind forces of the unconscious, of immediate needs, of self-interest,
and of violence™. It is precisely this lack of readiness to self-limitation, not technology as
such, that is the reason of degradation of the environment.

Another vital factor is consumerism. It manifests itself in the attitude described by Francis
as “use and throw away". The attitude lies at the heart of disordered consumption that ex-
ceeds factual needs and generates enormous amounts of waste. Wild consumerism leads
to “the disordered desire to consume more than what is really necessary”'2.

In this context it is impossible not to notice a phenomenon of a globalization of a techno-
cratic paradigm. A technocratic mode of thinking is to be seen when man treats the world
purely as a material to be processed, as if it was shapeless mass, only a raw material that
can be used and transformed boundlessly. This technocratic exaltation contributes to the
fact that man no longer grants other beings their adequate value and does not perceive
himself as a being that is supposed to help creatively in revealing potentiality that has
been given to every object by God.

Instead man acts as if he was creator himself. Another factor is blind belief in an unlimited
development that pushes away responsibility for effects of interference in the environ-
ment. According to this belief a solution to the ecological issues is to be found in develop-
ment itself or market mechanisms, while man on the other hand feels almost defenceless
in the face of circumstances conditioned by technology and market law. This is how “the
spirit of globalized technology, where a constant flood of new products coexists with a te-
dious monotony”is created™.

In the ecological crisis what gets revealed is much deeper crisis of ethical, cultural and
spiritual nature. Its characteristic component is culture of relativism, which does not rec-
ognize and is not prepared to respect any objective truths. This aspect of the contempo-
rary crisis, not only the ecological one, but also cultural and ethical one, was emphasised
by Benedict XVI when he spoke of “the dictatorship of relativism”™. In the face of lack of
objective moral rules, where the only point of reference is the desire to fulfil individual
aspirations and drives, “what limits can be placed on human trafficking, organized crime,
the drug trade, commerce in blood diamonds and the fur of endangered species?"'.

Within the global domination of the technocratic paradigm it is not only an efficient and
long-term protection of the environment that proves to be impossible, but also building
a truly human society. Even the most valid and binding rules, such as for example the rule
of economic freedom, may be distorted and corrupted. This is why the environmental
protection cannot be exclusively the final component of development plans designed to
minimize losses or purely a PR trick. It should be one of the key elements of every sustain-
able development plan.

11 LS 105.
12 LS 109.
13 LS 113.
14 J. Warzeszak, ,Dyktatura” relatywizmu w ujeciu Benedykta XVI,,Warszawskie Studia Teologiczne” 24 (2011), s. 291-322.
15 LS 123.
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Human ecology

The second important and perhaps even the key notion of Laudato si’ is the notion of
human ecology. The very term human ecology emerged in the context of natural and hu-
manistic sciences, where it signified an interdisciplinary approach to mutual influences
and dependencies between man and the environment'.

In the teaching of the Church, however, the notion of human ecology acquired a special
significance. In one of his social encyclicals John Paul Il evoked it stating that apart from
protection of habitat of various living creatures it also necessary to “safeguard moral con-
ditions for an authentic human ecology”"’. According to John Paul Il insufficient attention
paid to the issue leads most of all to a loss of respect for human life.

The notion of ecology became also a subject of pope Benedict XVI's reflection. He wrote
that one should not only listen to the language of the surrounding nature, but also re-

—

spect human ecology. “Man too has a nature that he must respect and that he cannot ™=y

manipulate at will. Man is not merely self-creating freedom. Man does not create himself.
He s intellect and will, but he is also nature, and his will is rightly ordered if he respects his
nature, listens to it and accepts himself for who he is, as one who did not create himself. In
this way, and in no other, is true human freedom fulfilled” '®,

Evoking these themes of his predecessors’ teachings, Pope Francis develops them and
makes them almost the key notion of Christian ecological thought, differentiating it from
other ecological trends. With all their concern for nature, they neglect the central issue:
the question about a concept of man. As Francis emphasises: “There can be no renewal of
our relationship with nature without a renewal of humanity itself. There can be no ecology
without an adequate anthropology”™.

In Laudato si’ the notion of human ecology comprises, most of all, respect for moral
conditions of human life. As Francis says: “The relationship that is necessary for the
creation of a more dignified environment”®. It is characterized by respect for every
human being, regardless of his state of health, social status or phase of development.
The Pope, with his characteristic clarity, claims that: “When we fail to acknowledge as
part of reality the worth of a poor person, a human embryo, a person with disabilities
- to offer just a few examples - it becomes difficult to hear the cry of nature itself; the
protection of nature is also incompatible with the justification of abortion”?'. This is
how protection of the life of the unborn, usually associated with Catholic sensitivity
and exclusively religious ethical arguments, proves to be a requirement of ecology
understood holistically.

Among various aspects of humaneness that should be protected within the integral un-
derstood human ecology, a special place is occupied by corporeality. This is a gift from
God, which should be accepted and respected. Wherever there is a tendency to dominate
over one’s own body, a mentality marked by the desire to rule over creation is quick to

16 A.Derdziuk, Wprowadzenie, in: W kregu zagadnien bioetycznych i ekologicznych, ed. |dem, Lublin 2018, p. 10.
17 John Paul ll, Encyclical letter Centessimus annus, Vatican 1991, n. 38.

18 Cf. CiV 48.

19 LS 118.

20 LS 155.

21 LS117,120.
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emerge. It also means appreciation for one’s own body in its femininity or masculinity. The
Pope condemns tendencies that try to blur the differences between the sexes?2

Another significant dimension of human ecology is undoubtedly the already mentioned
concern for common goods, meaning all the conditions necessary for each and every per-
son to have a chance to develop. Also, this notion has a long history and belongs to the
key notions of the Catholic Social Teaching. Francis emphasises this context as an aspect
of human ecology that was significant to his predecessors as well, namely concern for the
family, which is the foremost and the best human habitat. It allows for a personal devel-
opment in an atmosphere of mutual love, preparing for living in a society and teaching,
among other things, how to think ecologically. As the place of integral formation of per-
sons entering adolescence the family secures harmonious links between various aspects
of personal maturity?.

Alongside the family, another man’s natural habitat is culture. It is obvious that destroy-
ing the cultural heritage impoverishes mankind. As the Pope says: “The disappearance of
a culture can be just as serious, or even more serious, than the disappearance of a species
of plant or animal. The imposition of a dominant lifestyle linked to a single form of produc-
tion can be just as harmful as the altering of ecosystems”#,

Human ecology draws our attention to relations between man and the environment, but
also to the significance of social and economic relations, or something we might describe
as a ‘social environment! Disregard for the processing of other species, which sometimes
takes on the form of real obsession, is often accompanied by a lack of concern for respect-
ing the equality and dignity of all human persons?. The key issues here are man-made
social, economic, and political structures that are decided based upon level of wealth,
job possibilities, and earning fair wages. Alongside efforts to heal man’s relations with
the natural environment, one has to attempt to heal major human interrelations since
the ecological crisis is closely related to the social and cultural crisis, having roots in the
anthropological crisis®.

Pope Francis warns his readers against the ungenerous approach, which can be compared
to seeking only compromise between protection, and financial income and progress.
Such indirect means will soon prove only to be postponing an inevitable catastrophe?.

At the same time, the aim cannot be reached through radical solutions that, in a majority
of cases, do harm to the underprivileged. Reduction of industrial actions that cause the
most degradation to the environment should be carried out gradually, with emphasis put
on transitional solutions and respect for those countries that will bear the highest costs
of environmental protection measures, including those related to energy transformation.
On the other hand, “the countries which have benefited from a higher degree of industri-
alization, at the cost of enormous emissions of greenhouse gases, have a greater respon-
sibility for providing a solution to the problems to which they have contributed”?.

22 Cf.LS155.
23 Cf.123,213.
24 LS 145.

25 LS 90.

26 LS194.

27 LS 170.

28 LS 170.
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Ecology is also a specific spirituality

For effective environmental protection it is absolutely necessary to change mentality of
individuals in addition to indispensable global action and programs. It is precisely obses-
sive individual consumerism that creates infrastructure that is eventually responsible for
the degradation of the environment. This is why Francis suggests a program of education
for the covenant between mankind and the environment. The covenant translates to the
specific and everyday behaviour of man, such as saving water in the tap, or a habit of

giving garbage with recycling. In Francis’ words, “A person who could afford to spend and "y

consume more, but regularly uses less heating and wears warmer clothes, shows the kind
of convictions and attitudes which help to protect the environment”*.

On the other hand the pope underlines the importance of an attitude described as “eco-
logical spirituality”. He doesn't hesitate to stress the need for an ecological conversion. It
is strengthening the motivation and passion for ecology, and compassion for our world.

—

With roots in Christian inspirations, ecological spirituality leads one to the awareness of ™=

a wonderful unity, as well as an overall recreation and revision of their lifestyle toward
developing an attitude of moderation, as well as the capacity to rejoice in the possession
of few things. As Francis suggests, “It is a return to that simplicity which allows us to stop
and appreciate the small things; to be grateful for the opportunities which life affords us;
to be spiritually detached from what we possess and not to succumb to sadness for what
we lack”™.

World religions may play an important role in measures taken for the sake of the natural
environment. These measures are where enormous possibilities of science and technolo-
gy are perceived in a broader context of the meaning of human existence without which
progress is no longer human and may become destructive. Francis warns us against ex-
cluding religious language from public debate and replacing it with a reflection of a solely
secular ethics as allegedly neutral and better adjusted to pluralistic society. As the Pope
claims “It would be quite simplistic to think that ethical principles present themselves
purely in the abstract, detached from any context. Nor does the fact that they may be
couched in religious language detract from their value in public debate™".

Conclusion

Laudato si’ is not simply “a green encyclical”. It is true that the circles of the contempo-
rary ecologists and media that regard themselves as the progressive ones welcomed this
document of the Church’ Magisterium with tremendous enthusiasm. A closer look at the
document proves to readers that this is a text deeply rooted in the Christian anthropology
that emphasizes the integral vision of man as a bodily-spiritual unity.

From a Christian perspective, ecology is not only a demand for environmental protection,
but protection of man himself in all the dimensions of his existence. Nature and man,
together with all his material and spiritual culture, are realities that are so integrally inter-
twined, that the former cannot be effectively protected in the long run without protecting
the latter. Ecology requires more than just protecting habitats of endangered species and
natural resources.

29 LS 211.
30 LS122.
31 LS 199.
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Although the matters presented in Laudato si’ are not new and are to be found in the
teaching of the present Pope’s predecessors, its exceptional merit is gathering in one place
and presenting to the world a coherent approach to Christian ecology as a contribution
to the current debate in this respect. The greatest value of the encyclical is that its major
ethical postulates concerning the attitude to life that result from a personal reflection of
the Gospel by believers, are presented in the document as components of a consequent
and broadly understood ecology that is understandable and acceptable for non-believers.
Soitis Christian ecology, based on belief in God, who is constantly present in the centre of
this world as loving Lord and the Lover of life.“He does not abandon us, he does not leave
us alone, for he has united himself definitively to our earth, and his love constantly impels
us to find new ways forward. Praise be to him!*2.

32 LS 245.
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ks. Wojciech Surmiak
Ekologia integralna papieza Franciszka w doswiadczeniu
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

\

Streszczenie:

Gtownym celem encykliki papieza Franciszka Laudato si’ nie jest ukazywanie kontrowersji
zwigzanych z obecnym w swiecie kryzysem ekologicznym, ani tym bardziej wskazywa-
nie jednoznacznej drogi jego skutecznego przezwyciezenia. Papieska encyklika stara sic "y
przede wszystkim ukazac najgtebsze Zrédto tego kryzysu, ktérym jest niestety zachtanne
i bezmyslne eksploatowanie otaczajgcego nas srodowiska. Niestety tylko nieliczni w do-
bie aktualnego nadrozwoju, konsumeryzmu i ery odpadéw moga czerpac owoce z praw-
dziwych débr Ziemi, ktére w mysl spotecznego nauczania Kosciota przeznaczone sa dla
wszystkich jej mieszkaricow. Z pewnoscig jednym z kluczowych terminéw, ktéry pozwala
zrozumieé nauczanie zawarte w encyklice, jest pojecie ,ekologii ludzkiej” Nie wystarczy
bowiem zadbac o habitaty zwierzat i roslin, ale trzeba w spos6b bezwzgledny zadbad tak- "=
ze o wihasciwe Srodowisko dla integralnego rozwoju cztowieka i to niezaleznie od jego
statusu rozwojowego, zdrowotnego czy spotecznego. Ekologia nie jest — zdaniem papieza
Franciszka - jakim$ marginalnym tematem chrzescijanskiej refleksji nad swiatem, ale wpi-

suje sie w samo sedno zycia chrzescijanskiego budowanego na fundamencie Ewangelii.
Dlatego istotne jest takze ksztattowanie chrzescijanskiej duchowosci ekologicznej.

—

Stowa kluczowe:
Laudato si’, ekologia, zrownowazony rozwaj, ekologia ludzka, duchowos$¢ ekologiczna

91



92



Adam Kuska

Duchowosc¢ choratu gregorjanskiego
w kontekscie introitu ,Viri galilei” \

1. Wstep

Przedmiotem moich rozwazan jest duchowos$¢ w chorale gregoriariskim. Aby wyjasnic
pojecie warto postawi¢ pytanie: czym jest duchowos$¢ chrzeécijariska i jak sie ja definiuje? ™y
Odpowiedzi moze by¢ wiele, bo w tej kwestii s ré6zne stanowiska, zwtaszcza w srodowi-
skach o charakterze koscielnym. Wedtug ,Leksykonu poje¢ teologicznych i koscielnych”
z roku 2002 to: Systematyczne i rozwazne praktykowanie modlitewnego, poboznego i zgod-
nego z przepisami zycia chrzescijariskiego.” Duchowo$¢ bowiem odwotuje sie do najbardziej
osobistych, wewnetrznych obszaréw cztowieka, odkrywajqc przestrzer spotkania z Bogiem.?
Moze przyjmowac rézne oblicza. Jest duchowos$¢ poszczegdlnych narodéw, grup spotecz-
nych, duchowos¢ ksztattowana indywidualnie przez konkretnego cztowieka, duchowo$¢ ™y
zgromadzen zakonnych, jak np.: Franciszkanéw, Salezjanéw, Dominikanéw, czy Paulinéw

i Benedyktynéw. Ta ostatnia szczegdlnie istotna, bo zwigzana z praktykowaniem choraty "=
gregorianskiego.

—

Benedyktyni — mnisi — monachi - samotni: s3 to ludzie, ktérzy pragna samotnosci, by spo-
tkac sie z Bogiem; jest ona ukierunkowana na nieustanny dialog z Chrystusem. W tradycji
mniszej to zgtebianie Stowa nazywamy lectio divina.’ Reguta Benedyktynéw ktadzie nacisk
na zgtebianie Stowa Bozego, liturgie, modlitwe i prace, spajajqc to wszystko wieziq postu-
szenistwa wyplywajqcq z mitosci. Duchowos¢ benedyktyriska jest wiec mocno zakorzeniona
w Pismie Swietym: rozwazanie Stowa winno towarzyszy¢ wszystkim czynnosciom mnicha.*
W tym kontekscie pojawia sie modlitwa Benedyktynéw, kluczowa dla naszego rozwaza-
nia, wyplywajaca z Pisma Swietego i majgca swoj finat w umitowaniu liturgii, a stad jeden
krok do choratu gregorianskiego. Jest wiele stawnych postaci, ktére maja ogromne zastugi
w tworzeniu tego pieknego i bogatego $piewu. Sg wsérdd nich: Grzegorz | papiez, Gwido
z Arezzo, grupa solesmenska, Prosper Guéranger, Dom Mocquereau, Dom Eugene Cardi-
ne, Nino Albarosa i wielu innych. Silna tradycja $piewania w czasie liturgii rozlata sie takze
na zenskie zgromadzenia, takie jak zgromadzenia w Bingen i Staniagtkach. Temat, jak juz
wiemy, jest obszerny i nie sposéb wszystkiego wyczerpujaco przedstawié. Chciatbym na
przyktadzie niektdrych oséb i zgromadzen zakonnych oméwic przynajmniej czastke tego,
co prowadzi ku utworom natchnionym.

Od Stowa do melodii

Zanim przejdziemy do Spiewdw gregorianskich, trzeba nam sie cofna¢ do ,prehisto-
rii” monodii natchnionej. W czasach, gdy nie znano jeszcze zapisu muzycznego i po-
stugiwano sie wytgcznie alfabetem, pojawiaty sie znaki interpunkcyjne, ktore staty
sie Swiadectwem wiary éwczesnych $piewakéw. Badacze najstarszych rekopiséw jak:
Cantatorium von Monza, Graduale von Rheinau, Graduale von Mont-Blandin, Graduale
von Compiégne, Graduale von Corbie, Senlis® wskazuja na zwiazki melodii znanych tylko
6wczesnym $piewakom z tekstem Swietym, ktéry stat sie dla nich Zrédtem inspiracji.

Patrz: G. O'Collins, E. G. Farrugia, Leksykon pojec teologicznych i koscielnych, Krakéw 2002, s. 70.
Patrz: http://benedyktyni.pl/duchowosc/ 2018-07-03.

Tamze: http://benedyktyni.pl/duchowosc/ 2018-07-03.

Tamze: http://benedyktyni.pl/duchowosc/ 2018-07-03.

Patrz: Graduale Novum, Tom |, Watykan 2011, s. XVI.
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Pojawiajg sie pierwsze pisemne wskazéwki jak spiewa¢, by odstoni¢ sens kontemplo-
wanego Stowa Bozego, modlitw i historii Swietych. Odziedziczyli to Benedyktyni z St
Gallen, Einsiedel oraz Laon, ktérzy wprowadzili pierwszy usystematyzowany zapis bez-
liniowy ,heironomiczny”.,Nie miat on jeszcze na celu zanotowania konkretnych melodii.
Stuzyt do przypomnienia juz nauczonych melodii,ze stuchu”. Traktowat o Scistej relacji
melodii z tekstem tacinskim”® poprzez ukazanie bogactwa rytmicznego, frazeologiczne-
go, agogicznego, dynamicznego nie dajgcych sie w inny sposdb zapisa¢. Mozna sie tu
tylko domysla¢ melodii, zaktadajac wiele alternatywnych wersji interpretacji w oparciu
o coraz doktadniejsze badania i wnioski. Wszystkie wymienione do tej pory notacje daja
niezbite Swiadectwo o istnieniu tradycjonowanym, ktéry darzono najwyzszym szacun-
kiem. Jezeli doda¢ jeszcze nierozerwalny zwigzek choratu z Pismem Swietym i innymi
tresciami liturgicznymi” oraz jego brzmienie jako istotny element stuzby liturgicznej,
proklamacje wiary, to Spiew gregorianski znaczy daleko wiecej niz tekst, melodia, neu-
ma, nabozna atmosfera.’

Nieocenionym admiratorem precyzyjnego zapisu melodii stat sie Guido z Arezzo, ktéry
wynalazt zapis literowy znany dzisiaj jako ,solmizacja”. Miat bowiem usprawni¢ nauke $pie-
wow, a co zatem idzie, skuteczniej wzbogacic repertuar. Inspiracja byt hymn nieszporny
z Uroczystosci Jana Chrzciciela.

Estetyka choratu gregorianskiego a duchowos¢

Czym sie charakteryzuje duchowos¢ choratu gregorianskiego Benedyktynéw? Sama
estetyka choratu gregorianskiego, wyptywajaca z uformowania duchowego mnichéw
- $piewakdw. nie zaistniataby, gdyby nie w pierwszej kolejnosci studiowanie Stowa
Bozego. ,Mnisi kontemplowali poszczegdlne fragmenty Pisma Swietego, a nastepnie
ubogacali je w odpowiednie melodie udZzwieczniajgc Stowo podkreslajac Jego sens
wprost”® Nigdy nie symbolizowali znaczenia tekstu w przeciwienstwie do muzyki ba-
roku opartej na retoryce. ,Skryba reagowat na wymogi tekstu nadajac poprzez znaki
graficzne wtasciwg akcentacje i czytelng w czesto duzej akustyce wymowe”. W dru-
giej kolejnosci obcowali w otoczeniu architektury, dziet sztuki sakralnej: witraze, ob-
razy, rzezby, figury, ktére oddziatujg na zmysty stanowiac ,zapore” przed bodzcami
profanum. Istniato jeszcze jedno przestanie sztuk pieknych: stworzenie pétmroku,
ktory eksponuje i uwypukla blask swiatta z witrazy i ztotych, srebrnych przedmiotéw
(nie myli¢ z zamitowaniem ciemnosci i $wiec). Swiatto eksponowane, zwtaszcza w gér-
nych elementach wnetrza kosciota, kaplicy, refektarza miato pobudza¢ tesknote za
Ojczyzna niebieska. Stad tez teologia chéru doczesnego i chéru niebianskiego - ina-
czej: Kosciota ziemskiego i Kosciota niebianskiego. Lecz czy $piew stawat sie wytacz-
nie przedmiotem egzaltacji pieknem brzmienia, zachwytu urokiem kapitalnej wprost
akustyki, ktéra wzmacnia i rozprowadza gtos nawet do najdalszych zakamarkéw? Mni-
si, zawsze powtarzali za Stowem Bozym, ze najwazniejsza jest adoracja Boga. To wy-
magato szczegdlnie pieknego i starannego Spiewania w skupieniu modlitewnym ale
i z poszanowaniem $wietosci miejsca, samej liturgii, liturgicznej ciszy. Co to oznaczato?
Wszelka... sakralna muzyka musiata i musi by¢... zrodzona z ciszy i... do niej prowadzié¢;
co wiecej, powinna nadawac ksztatt milczeniu z dala od wszelkich nieporadnych stéw.

6 Poréwnaj: Miedzynarodowa Konferencja: Stowo — Melodia - Neuma Jako Podstawa Spiewu Gregorianiskiego / s. dr hab.
Susi Ferfoglia: wyktad Rekopisy Adiastematyczne jako wyraz tradycji wykonawczej, Tyniec 2018-11-20.

Tamze.

Tamze.

Tamze.
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Tylko wtedy, gdy to osiqgneta, jest czyms
stosownym w liturgii. W przeciwnym razie
nalezato i nalezy nad muzyke przedktadac
Swiete milczenie. Nalezna adoracja stojq-
cego przed Bogiem cztowieka wymaga...
postawy niewinnego dziecka: pokornej,
petnej mitosci, radosnej, szczerej, intym-
nej. W swietle reguty benedyktyniskiej po-
winnismy Spiewac chorat gregorianski a)
jak dziecko i b) jak dla (matego) dziecka-
..."%Tylko w ten sposéb mozna w duzym
stopniu unikng¢ uchybien i fatszywych
tondéw,’” gdzie podstawowym wyraze-
niem jest ,Ty” zamiast ,ja"'? Autentyczna
pokora muzyczna, w tym wokalna po-
winna by¢ petna czci wobec Boga. Jest to
zupetne przeciwienstwo jezyka kariery
i sukcesu. Nie chodzi tu bynajmniej o eli-
minowanie wszelkich przejawoéw profe-
sjonalizmu muzycznego, (jak to prébuja
interpretowac niektorzy), lecz o ksztat-
towanie i ukierunkowanie wifasnych Opactwo w Solesmes
umiejetnosci, wiasnej wiedzy w strone

Swietosci i sacrum, a to tym bardziej wymaga przygotowania moze nawet bardziej
niz przygotowanie do koncertu w filharmonii. Spiewamy samemu Bogu. Kazdy $pie-
wak, a zwtaszcza ,kantor gregorianski staje sie strung duchowej harfy, poruszanqg przez
plektron Ducha Swietego... Sami z siebie nic nie mozemy; jedynie per Ipsum, cum Ipso et
in Ipso (przez Chrystusa, z Chrystusem i w Chrystusie) jestesmy w ogdle w stanie modlic¢
sie lub Spiewa¢... Kazda nowoczesna mysl o tzw. samorealizacji musi w tym kontekscie
wydac sie absurdalna i niepowazna’™

2. Duchowos¢ antyfony,,Viri Galilei”

Wymiar duchowy tekstu

Antyfona ,Viri Galilei” to $piew introitalny. W obecnym nauczaniu Kosciota rozpoczyna li-
turgie Mszy Sw. Jej zadaniem jest zjednoczy¢ wszystkich zgromadzonych w naboznym
uczestniczeniu w swietej liturgii i wprowadzi¢ w tajemnice biezacego dnia.

Autor zainspirowany introitem przedstawia jednak swoj wtasny przektad i przedstawia sie on
nastepujqco:™

Antyfona:
Mezowie Galilejscy, czemu z podziwem wpatrujecie sie w niebo? Alleluja:
W jaki sposéb zobaczyliscie Go wstepujqcego do nieba, tak przybedzie. Alleluja.

10 Patrz: http://christianitas.org/news/o-estetyce-choralu-gregorianskiego-refleksje-i-zalecenia-praktyczne/ 2018-08-09.
11 Poréwnaj: http://christianitas.org/news/o-estetyce-choralu-gregorianskiego-refleksje-i-zalecenia-praktyczne/ 2018-08-09.
12 Patrz: http://christianitas.org/news/o-estetyce-choralu-gregorianskiego-refleksje-i-zalecenia-praktyczne/ 2018-08-09.
13 Patrz: http://christianitas.org/news/o-estetyce-choralu-gregorianskiego-refleksje-i-zalecenia-praktyczne/ 2018-08-09.
14 Patrz: A. Kuska, Analiza Introit Viri Galilei w Przestaniu Muzyki i Znaczeniu Teologicznym, Krakéw 2018, s. 16.
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Psalm 47 (46)
1 Wszystkie narody, klaskajcie rekoma,
Spiewajcie Bogu radosnymi gtosami,
2 Bowiem Pan Najwyzszy, budzqcy trwoge,
Krél wielki ponad catq ziemig.
3 Poddaje nam ludy
I narody pod stopami naszymi.
4 Wybrat dla nas dziedzictwo nasze
Chwate Jakuba, ktérego ukochat.
5 Wstepuje Bég posréd radosci,
I Pan wsréd gtosu trgby.
6 Spiewajcie pieknie Bogu, $piewajcie;
Spiewajcie Krélowi naszemu, $piewajcie.
7 Albowiem Bdg jest Krélem catej ziemi,
$piewajcie umiejetnie.
8. Zakrélowat Bég nad narodami,
Bég zasiada na swoim swietym tronie.
9 Ksigzeta luddw sq zebrani
Z ludem Boga Abrahama,
Gdyz do Boga nalezy ochrona ziemi:
Nadzwyczaj zostat wywyzszony.'

Tekst antyfony jest wyjatkiem z Dziejéw Apostolskich (Dz 1, 11). Zatgczony psalm jest psal-
mem 47 (46). Dokonujac analizy introitu ,Viri Galilei” nalezy postawi¢ sobie pytanie,czym
jest Wniebowstqpienie Pariskie? To wstqgpienie do nieba Jezusa Chrystusa, Zbawiciela Swiata.
Obchodzone tradycyjnie 40 dni po uroczystosci Zmartwychwstania Pariskiego, tj. w czwar-
tek. W Polsce w siédmq niedziele po Wielkanocy. Istote swieta bardzo dobrze definiuje Ore-
dzie Uroczystosci Wniebowstqpienia: Chrystus zmartwychwstaly przebywa u Ojca jako Jego
Odwieczny Syn, ktéry stat sie cztowiekiem i zostat ukrzyZzowany, jako nasz Najwyzszy Kaptan
i Oredownik. Nasza ludzka natura zostata witqczona w wielki obieg Zycia, ktérym cieszy sie
Tréjca Swieta: od Ojca do Syna i od Syna do Ojca w ogniu i zarze Ducha Swietego. Chrystus
uwielbiony, przebywajqcy z Bogiem, réwnoczesnie jest z nami ,po wszystkie dni...” Zyje bo-
wiem w swoim Kosciele, a przez Niego jest obecny w Swiecie i dla Swiata. Kazda wspdlnota
wierzqcych jest sSwiadoma tej obecnosci. Dla tego nieustannie wota do Niego: ,Kyrie, eleison —
Panie, zmituj sie nad nami!” a zatem wniebowstqgpienie nie oznacza rozstania sie ze Swiatem.
Jest ono ,naszym zwyciestwem’, wielkq tajemnicq naszego zbawienia.

Nie moze to pozostac bez znaczenia siegajqc po introit poniewaz w liturgii, zwtaszcza wspétcze-
snej, gdzie ,Stot Stowa Bozego” jest bogatszy niz w liturgii trydenckiej, jest wiele wqtkéw i odnie-
sien do faktu Wniebowstgpienia Pariskiego i powtornego Jego przyjscia. W kolekcie przeznaczo-
nej na ten dzieri zawarta jest prosba: Wszechmogqcy Boze, wniebowstgpienie Twojego Syna jest
wywyzszeniem ludzkiej natury, t spraw, abysmy petni swietej radosci sktadali Tobie dziekczynie-
nie, * i utwierdz naszq nadzieje, ze my, cztonkowie Mistycznego Ciata Chrystusa, potgczymy sie
z Nim w chwale. W psalmie responsoryjnym spiewamy Pan wsréd radosci wstepuje do nieba.

Tekst ,Viri Galilei” moze zostac¢ skomentowany réwniez z innej strony: JezZeli Pan Jezus méwi
A to chce, zeby powiedzie¢ B, C ... i do samego korica caty alfabet (...). A jaki koniec? Kon-

15 Tamze,s. 16 - 17.

96



cem jest Swieta mitos¢ i Swiete zjednoczenie, w ktérym Pan Bég oddaje wszystko swoje i Siebie,

a dusza tak samo. Sam urok i piekno antyfony kieruje nas ku niekoriczqcej sie Mitosci Bozej.

Dalej swiadomos¢, ze zyjemy miedzy wniebowstgpieniem a z — nieba-zstqpieniem, to znaczy
powtdrnym przyjsciem Jezusa. Zgodnie z Jego wolg, mamy byc¢ swiadkami, to znaczy mamy

tak zy¢, aby innych zachwycic¢ Jezusem i Jego Ewangeliq. Mamy najpierw sami zachowywac¢

to, czego nas nauczyt, a potem przekazywac to innym. Nie sta¢ bezczynnie i patrze¢ w niebo,

ale modlic sie, to znaczy wielbi¢ Boga, pracowac wytrwale, a przez to kochac. Sfowa antyfony,

w gtebszym rozumieniu, sq takze lekcjq dla nas, Zze Jezus Chrystus poucza nas abysmy szli i gto-

sili Ewangelie — nie wpatrywali sie w niebo i tylko wytqcznie, zeby Jezus mdgt przyjs¢ do nas,
poznawszy otwarte drzwi duszy petnej Mitosci BozZej.

Psalm dostosowany do introitu przypomina nam o Bogu Wszechmogqcym, surowym ale dla S—
bogobojnych szczodrym. Ukazuje nam drugi aspekt - filar istoty uroczystosci Wniebowstg-
pienia Pariskiego. Ten sam psalm pojawia sie we $piewie miedzylekcyjnym. Niemniej jednak,
gdy rozbrzmiewa na introit, naprzemiennie z antyfonq, wprowadza nas w petnie istoty uro- "=
czystosci juz na ,dzieri dobry’. Bég jest Krélem caftej ziemi, hymn zaspiewaijcie, Bég kréluje nad
narodami, Bég zasiada na swym Swietym tronie. Bysmy, nawet w najwiekszych trudnosciach

nie mieli wqtpliwosci, kto jest Panem naszego zycia. B6g przypomina nam, zZe jest mu dana
wszelka wtadza na niebie i na ziemi”'¢

Wymiar duchowy melodii i neumy antyfony ,Viri Galilei”

Antyfona dzieli sie na dwie czesci, zakoriczone alleluja. Dzieli je kreska divisio maior. Czesci
antyfony dzielq sie z kolei na frazy podzielone divisio minima, w dwaoch przypadkach ujetymi
w nawias. Jest tez divisio minor, ktéra znajduje sie przed koricowym alleluja. Antyfona roz-
poczyna sie i koriczy dzwiekiem finalis siddmego modusu SOL. Kulminacja melodii przypada
na Alleluja, po stowach ,ita veniet’. Na trzeciq sylabe stowa alleluja nastepuje skok na gérne
FA. Najnizszym dZwiekiem jest réwniez FA tworzqc ambitus szerokosci oktawy. Fraza poczqt-
kowa jest sama w sobie intonacjq, ukazujqcq relacje dzwieku SOL RE - finalis i dominanty,
ornamentowanq dwoma duzymi neumami: torculus'em intonacyjnym oraz porrectus em
flexsus, a takze mniejszymi neumami: punctum quadratum. Intonacyjny charakter torculus'a
iwznoszqcy kierunek porrectus’a flexsus nadaje energii witalnej frazie wtasnie poprzez dqze-
nie do dominanty. W drugiej frazie, po divisio minima, mamy dwie kolejne neumy zastugujqce
na uwage. Scandicus zbiezny z akcentem stowa admiramini oraz potqczenie bistrofy z pesem.
Prosze zauwazyc, ze obie te neumy wpisujq sie w stowo ,podziwiacie”. Ta druga wspomniana
neuma bivirga z pesem to ornament. Trzecia i czwarta fraza sq przedzielone minimq w nawia-
sie, co wskazuje na dowolnos¢ w jej zastosowaniu bqdz nie zastosowaniu. Wszystkie trzy frazy
za wyjqtkiem czwartej, alleluja, tqczy krétka melodeklamacja wyrazona nutami na jednym
tonie punctum quadratum. W pierwszej frazie drugiej czesci mamy kolejny porrectus flexus
wznoszqcy réwniez na akcentowanej sylabie tekstu. Fraza jest potqczona przez wydawce uje-
ciem w nawias divisio minima fqczqc tym samem merytorycznq wypowiedZ. Bardzo istotng
sprawq jest finalne potrdjne alleluja, niezwykle bogate w neumy wraz z tym najwyzszym, kul-
minacyjnym dzwiekiem.”

W oddziatywaniu na stuchaczy, w tej antyfonie, waznq role odgrywa relacja finalis i dominan-
ty. Finalis symbolizuje spokdj, stabilnos¢, dominanta znajduje sie w gdrze i oznacza niestabil-
nos¢. Poczqgtkowe stowo Viri — mezowie, ktorzy znajdujg sie na ziemi. Galilei oznacza ruch

16 Tamze, s. 30 - 31.
17 Tamze, s. 19 - 20.
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w kierunku dominanty - przepojonej energig obrazujacy codziennos¢ galilejska w atmos-
ferze dazenia do nieba. Ten ruch, z racji na podstawowe neumy, jest szybki. Nastepne
stowa, ,czemu stoicie i wpatrujecie sie w niebo?’, bazuja na dzwiekach wokét dominanty.
Sa continuum poczatkowych stéw ,Mezowie z Galilei”. Dalsze stowa trwajg w gorze az do
Jta veniet’] ktore symbolizuje powrdt Pana Jezusa na ziemie.’

Wyglad i brzmienie antyfony jest $cisle uwarunkowany tradycjg poszczegdlnych osrod-
kow liturgicznych, z ktérych pochodza rekopisy. Ma to wptyw nie tylko na samg interpre-
tacje znakdéw wczesniejszych tak wieloznacznych, ale réwniez na zwigzek tekstu z melo-
dia. Wida¢ to w rekopisach oraz drukach powstatych juz w epoce czterolinii. Przytocze dwa
przyktady pochodzace z najstarszych rekopiséw adiastematycznych i kilka przyktadéw
diastematychnych. Te pierwsze stanowia najbardziej wiarygodne Zrédto wiedzy na temat
sposobu $piewania, i co dalej idzie, duchowosci $piewakdéw bedacych najblizej czaséw
wczesnej monodii, gdy nie zapisywano jeszcze melodii. Znawcom semiologii gregoriai-
skiej oraz wszystkim zainteresowanym adiastematyka polecam szczegdtowg analize se-
miologiczna i odsytam do mojej pracy dyplomowej,Analiza Introit Viri Galilei w Przestaniu
Muzyki i Znaczeniu Teologicznym’, gdzie znajduje sie usystematyzowana analiza antyfony
wraz z wnioskami, ale sucha i by¢ moze niezrozumiata dla szerszej grupy czytelnikéw. Po-
zostatym postaram sie, w miare obrazowo, przedstawi¢ wyniki badan.

Zwiazek teologiczny tekstu, melodii i neumy wystepuje w naszej antyfonie. Pisze o tym,
gdyz nie w kazdej dostepnej dla nas antyfonie jest semiologia. Przemawiaja za tym wzgle-
dy historyczne, a takze p6zny czas powstania spiewu, ktory nie zostat juz zapisany heiro-
nomicznie.

Autorzy natchnieni zadziwili sie stowem ,Viri Galilei” — Mezowie galilejscy, pieknie opisu-
jac relacje finalis i dominanty (SOL - RE). Z muzycznego punktu widzenia fraza opisuje trzy
dZzwieki: DO FA SOL. Na pewno nie jest to przypadek. Sam uktad dzwiekéw dla nas wspot-
czesnych wptywa na wyobraznie. Dla éwczesnych i gregorianistéw z powotania jest to nie-
wymownie silny zwrot paruzyjny. Samo stowo ,Viri Galilei jest przeciez zawotaniem. Kan-
torzy z X i Xl w. ubrali ja w neumy na wiele réznych sposobéw: St. Gallen wykorzystat dwa
tractulusy, torculus intonacyjny, virge oraz porrectus fleksus (podwojny kliwis z R na gérze),
ktéry rownoczesnie akcentuje stowo ,Galilei” i tractulus' pieknie zamykajacy stowo. Laon
w tym miejscu uzyt dwa uncinusy, torculus intonacyjny, uncinus, porrectus fleksus, uncinus.
Warto zauwazy¢, ze uncinusy réznig sie wielkoscia i potozeniem, co z pewnoscig wplywa
w jaki$ sposéb na ich wysokos¢ i brzmienie. Trzy kolejne nuty: traktulusy w St. Gallen, un-
cinusy w Laon prowadza w naturalny sposéb do pes subbipunctis, jednakze w Laon pod-
kreslono dodatkowo akcent ,quid admiramini” znakiem augete - rozszerzyd. Biistrofa na
»admiramini” dazaca do pesa stanowi ozdobnik i ptynnie, wraz z koicowym traktulusem
zamykajg stowo. Omawiajac kolejne stowo ,aspicientes” nalezy zwréci¢ uwage na réznice
interpretacyjne w St. Gallen i Laon. W dolnym zapisie mamy melorecytacje na dwéch pierw-
szych sylabach (dwa traktulusy), nastepnie pes, virga i tractulus pochyly oznaczajacy skok
w dét o duzy interwat. W gérnym zapisie dwa uncinusy sg utozone w szyku opadajacym. Te
teze potwierdzit rekopis diastematyczny z Albi, w ktérym zapisano wyraznie DO SI. W miej-
scu virgi znajduje sie liquescentia rozszerzajgca. Neumy poprzez znaki szczegdlne na ,aspi-
cientes”zwracajg uwage na stowo ,spogladacie w niebo”. St. Gallen zatrzymuje sie na chwile

18 Tamze, s. 32.
19 Tamze, s. 20.
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kontemplacji. Laon stosuje chwyt retoryczny ukazujac dalekos¢ nieba. Obie wersje sktaniaja
do respektu wobec Stworcy i zadumy. Stowa,,in caelum” - w kierunku nieba: spojnik ,w” jest
liquescentionowany i poprzedza trzy dwie neumy torculus i porrectus sugerujace lekkos¢
i klarownos¢ stowa ,niebo” pieknie zwienczonego liquescentig rozszerzajaca (St. Gallen).
A to stanowi swoistego rodzaju cezure przed ,Alleluia”.

W drugiej czesci antyfony na uwage zastuguje rozdzielenie neumatyczne stowa,quemad-
modum / vidistis’, realizowane konsenkwentnie przez St. Gallen oraz Laon. Owo rozdzie-
lenie polega na pogrupowaniu czterech traktuluséw/uncinuséw po dwie. Druga dwdjka
taczy sie bezposrednio z pesem. Ma to swoje uzasadnienie w czytelnosci oratorskiej Sto-
wa. Ale i tu nie obyto sie bez réznic w poszczegdlnych neumach miedzy manuskrypta-
mi. Na dole fraza zaczyna sie traktulusem przytrzymanym znakiem tenete, na gorze jest
punctum. (W notacji Laon nie wystepuje tractulus. Jego funkcje przejmuje wtasnie punc-
tum). W praktyce oznacza to, ze nuta w przeciwienstwie do dolnego zapisu St. Gallenskie-

—

go jest ptynna — szybka. Kolejna réznica jest w realizowaniu podwdéjnego pesu. W Laon ™

w tym miejscu wystepuje uncinus i pes z liquescencia rozszerzajaca. Jest to juz réznica

melodyczna: w St. Gallen jest SOL-DO DO-RE, a w Laon DO DO-RE. Tutaj, podobnie jak "=

w przypadku tamtych uncinuséw w ,aspicientes’, pesy tez sg na réznych wysokosciach
tym razem w gére i zapis kwadratowy w Graduale Novum doktadnie to realizuje. Kolejny
fragment ,ascendentem in caelum” jest konsenkwentng realizacja tych samych srodkéw
oratorsko-muzycznych we wszystkich trzech zapisach. To co powinno nas interesowac to
liquescentie, bo zabarwiajg nam stowa doczesng nieuchwytnoscig nieba. Caty fragment —
od poczatku wersu sktada sie z ptynnych czyli szybkich neum. Pes na ,caelum” tuz przed
divisio minor tez jest lekki (skryba pomylit sie wpisujac pes quadratus, ale natychmiast
umiescit nad nim celeriter czyli przyspieszy¢). Stowa ,ita veniet” naznaczone s3 dwoma
virgami, aby zaznaczy¢ tak przyjdzie”, jak Go widzieliSmy wstepujacego do nieba.

Alleluia stanowi osobne zagadnienie gdyz nie nalezy bezposrednio do tekstu biblijnego.
Jest wyrazem, w petni radosci, aklamacji. Szczegdlnym tego wyrazem jest typowa dla fraz
alleluja bogata struktura neumatyczna, ktére w tej antyfonie stanowia funkcje kadencyjng
poszczegdlnych czesci i sg integralng jej czescia. Wyrdzniaja je takze liczne epizemy, ktére
spowalniaja narracje i sktaniajg do zadumy. W blizszej perspektywie wida¢ bogactwo neum
wyrazonych w znakach semiologicznych: W pierwszym alleluia mamy clivis z liquescentia
rozszerzajaca, ktora z swej natury wydtuza. Kolejna neuma to virka powodujaca akcent me-
lodyczny na drugiej sylabie, corculus zwykty i torculus epizemowany, stawiajacy akcent na
trzeciej sylabie. Catos¢ konczy tractulus. To samo mamy w gérnym zapisie z Laon. Drugie
alleluia jest bardziej rozbudowane. Rekopisy adiastematyczne nieznacznie réznig sie mie-
dzy soba w gruncie rzeczy realizujac z grubsza to samo. St. Gallen - dokfadniejszy w ozna-
czeniach notuje: Virge z levare i pes quadratus z sursum, ktére podniosle nadajg budujaca
i solenng narracje. Porrectus flexus z celeriter na poczatku i z rozszerzeniem na ostatniej
nucie oraz tractulus ozywiaja fraze. Drugie alleluja rozpoczyna cefalicus, dalej mamy kolej-
ny przyktad podwéjnego akcentu stowa i zapisu adiastematycznego na,le-lu”: virga epize-
mowana, lekki torculus, cefalicus na akcencie stownym i virga zwyczajna. Ostatnie alleluja
zaczyna sie od liquescencii opatrzonej equaliter, nastepnie mamy torculus opatrzony sur-
sum, pes subbipunctis zdwoma ostatnimi nutami epizemowanymi, torculus epizemowa-
ny, tractulus epizemowany. Swiadczy o tym lekkie zgrubienie na koricu.

20 Tamze, s. 21 - 22.
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Oddziatywanie na stuchaczy

W oddziatywaniu na stuchaczy, w tej antyfonie, waznq role odgrywa relacja finalis i dominan-
ty. Finalis symbolizuje spokdj, stabilnos¢, dominanta znajduje sie w gdrze i oznacza niestabil-
nos¢. Poczgtkowe stowo Viri - mezowie, ktérzy znajduja sie na ziemi. Galilei oznacza ruch
w kierunku dominanty - przepojonej energig obrazujacy codziennosc¢ galilejskg w atmos-
ferze dazenia do nieba. Ten ruch, z racji na podstawowe neumy, jest szybki. Nastepne
stowa, ,czemu stoicie i wpatrujecie sie w niebo?’, bazujg na dzwiekach wokoét dominanty.
Sa continuum poczatkowych stéw ,Mezowie z Galilei”. Dalsze stowa trwajg w gorze az do
Jta veniet’] ktdre symbolizuje powrdt Pana Jezusa na ziemie.

Pieknie wykonany spiew moze zostac pokochany przez stuchaczy. Co wiecej moze uleczy¢ rany
duchowe. Kieruje ludzkie umysty ku Bogu i sprawom niebieskim. Na tych, ktdrzy tego nie czu-
jg, antyfona, nawet gdy nie jest rozumiana przez nie znajomosc taciny, dziata behawioralnie:
uruchamia ,mechanizm w ludzkim mdzgu” tu jest przestrzen sakralna, tu jest miejsce swiete
wiec nalezy zachowa¢ nabozngq, swietq powsciqggliwosé¢ i wigczac sie do innych spiewdéw np.
piesni w stosownym czasie, w podobnym tonie. Jezeli zas stuchaczem jest cztowiek znajqcy
sie na rzeczy, poprawia to jego komfort uczestniczenia we Mszy sw., wychodzi po skoriczonej
liturgii podbudowany, peten Swietej radosci.

. o - IN ASCENSIONE DOMINI
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Interpretacja,Viri Galilei”

Interpretacja tekstu tacinskiego petni kluczowa role w tworzeniu i wykonywaniu choratu
gregorianskiego. Dzieki formacji kantor mogt i wcigz moze widzie¢ oczyma duszy daleko
wiecej niz jest zapisane lub utrwalone w tradycji. Antyfona ,Viri Galilei” zostata przedsta-
wiona juz w trzech obliczach: St Gallen, Laon i we wspotczesnej transkrypcji kwadratowe;j,
w ,Graduale Novum” Teraz zajmiemy sie czterema innymi rekopisami diastematycznymi.

21 Tamze, s. 32.
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Ukazuja one cztery wersje melodyczne antyfony oraz relacje pomiedzy stowem i melodia.
Wszystkie rekopisy taczy: forma ogdlna - dwuczesciowa ze zwienczeniem alleluja. Wspol-
nym mianownikiem jest si6dmy modus, tekst oraz ogdlna struktura melodyczna. R6znice
s3 znaczne i interesujace. Cztery wybrane rekopisy mozna podzieli¢ na wiele sposobéw.
Wedtug rozplanowania akcentéw w formule intonacyjnej i koricowego alleluia. Rekopisy
dziela sie na dwa bloki: Graz f. 124v z Montpellier Ms H. 159 oraz Albi f 89 zBenevento f 179.
Pierwsza grupa reprezentuje formuty stowno-melodyczne znane z Graduale Romanum,

Triplex i Novum. Druga grupa przedstawia melodie z przesunieciem akcentéw w ,Galilei” g

z pierwszej na drugg sylabe a nawet, z pierwszej na trzecig. Waznym zagadnieniem jest
jak poboznos¢ kantoréw, ktéra wptywata na interpretacje antyfony. Manuskrypty zawie-
rajg ré6zne notacje. Osrodek w Graz czerpat ze zdobyczy Laon. Zasadniczym budulcem sg
uncinusy, ktére swoim ksztattem nadaja catej antyfonie ptynne, ale nie za szybkie tem-
po. Kantorowi zalezato na tym, by $piew wykona¢ z uwaga i spokojem. W innym wypad-
ku napisatby zwykte punctum. Ow liturgiczny spokdj kontynuuje quilizma uzyta w quid

admiramini. Wyjatkiem od reguty sa znaki punctum uzyte w kompozycji scandicusu trzy ™

razy: na quid admiramini, ktére w pofgczeniu z quilizma miaty dotrze¢ do stuchacza. Drugi
raz na stowie caelum, w kontekscie ,Jak widzieliscie Go wstepujacego do nieba". Trzeci raz
w ostatnim alleluia.

Podobny kierunek obrat kantor z Montpellier stawiajac na powsciagliwos¢ w tempie. Tutaj
budulcem staty sie virga / i punctum jako neumy izolowane a to spowodowato wieksze
zréznicowanie rytmiczne stajace sie prototypem pdzniejszego menzuralizmu. W praktyce
wszystkie melorecytacje byty spiewane powoli (nie ptynnie). Virgi w kompozycji z innymi
neumami jak w poczatkowym wersie Viri Galilei, akcentowaty sylaby. W jednym przypadku
virga wyznaczyta nute finalng koriczaca potowe utworu. Doda¢ nalezy, ze rekopis miat juz
zapis literowy czyli doktadny instruktarz po jakich dzwiekach nalezato $piewac gdy nie
byto jeszcze diastemacji.

Rekopis z Albi reprezentuje notacje akwitariska. Nie daje ona jasnych informacji o rytmi-
ce gdyz wystepuje gtéwnie zapis punktowy wskazujacy czas szybki. Fenomenem manu-
skryptu jest rozmieszczenie znakéw na réznych wysokosciach odpowiadajacych wysoko-
$ci stopni gamy. Dodac trzeba, ze nie ma tu nakreslonych przez skrybe linii, s tylko klucze.
Z zapisu dowiadujemy sie o szczegdtach melodycznych, ktére same w sobie wyznaczaja
akcenty stowno-melodyczne.

Zapis z Benevento przedstawia podobna mysl jak w Montpellier z tym, ze melorecytacje sg
szybkie (ptynne), a co zatem idzie, caty utwor jest I1zejszy w brzmieniu za sprawg punctum.
Tak jak w Montpellier virgi wyznaczajg akcenty stowno-melodyczne tworzac zréznicowa-
nie rytmiczne. Absolutnym wyjatkiem jest rozszerzenie ambitus w dét od stéw ita veniet.

Fenomen tych rekopiséw polega na tym, ze pochodza z X i XI wieku, czyli z tych samych
czasow co St Gallen i Laon. Trudno spekulowaé czy tak rzeczywiscie brzmiat spiew wcze-
$niejszy. W wczesdniejszych rekopisach brakuje zapisu wysokosci dzwiekéw, ktéry nam
daje diastematyka. Te rekopisy ukazuja nam idiom jakim sie prawdopodobnie postugiwa-
no. Dzieki potgczeniu zapiséw adiastematycznych i diastematycznych z mniej wiecej tego
samego czasu mozemy wiele sobie dopowiedzie¢ i odnalez¢ klucz do muzyki praojcéw.

Patrzac na cztery rekopisy z szerszej perspektywy akcenty pojawiaja sie w dwojaki sposob.
W sposob samoistny wynikajacy z rysunku melodii i poprzez przeplatanie neum ptynnych
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virgami w kompozycji. Jest réznorodnos¢
w interpretacji wokalnej. To wszystko po-
kazuje bogactwo tradycji poszczegdélnych
zgromadzen zakonnych i ich wrazliwos¢ li-
turgiczna. Dzi$ takze doswiadczamy rézno-
rodnosci w interpretacji choratu gregorian-
skiego czesto wysokiej proby wzorowanej
na najstarszych rekopisach. Pamietac
nalezy, ze $piewanie antyfon czy jakiego-
kolwiek innego $piewu staje sie tym szla-
chetniejsze, im $cislej sztuka wokalna idzie
w parze z modlitewnym skupieniem i bez-
warunkowym oddaniem sie Bogu.

Chorat gregorianski dzi$

Chorat gregorianski, w swietle Konsty-
tucji o Liturgii zajmuje pierwsze miejsce
posrod réwnowaznych gatunkéw muzyki
liturgicznej. Oznacza to, ze tam, gdzie jest
schola gregor-ianska posiadajaca wiedze
muzyczng, liturgiczng i formacje litur-
giczng, jest obowiagzek ustgpienia pierw-
szenstwa S$Spiewowi gregorianskiemu.
Nie wyklucza to udziatu np. ludu. Spiew
ludowy, bardzo wazny i istotny, Spiew
chéralny, gra na instrumentach zajmuja
jednak pozostalq przestrzen wedtug zasa-
dy ,dialogu liturgicznego” pojmowanego
w Swietle wspodtczesnego nauczania Ko-
$ciota. Bardzo waznym dzisiaj jest, by cho-
rat gregorianski we Mszy Swietej, jutrzni,
nieszporach oraz innych nabozenstwach
stat sie autentyczng modlitwa idaca w pa-
rze z kunsztem i tym, co wypracowano na
polu naukowym w dziedzinie restytucji,
bo jednogfosowos¢ to nieustanne ¢wicze-
nie sie w mitosci braterskiej, to troska, aby
wszystkie gtosy mogty brzmie¢ jako jeden
gtos, gtos Kosciofta. Ta jednogtosowosc,
ktéra wydawac by sie mogta pewnym ubd-
stwem tego sSpiewu, staje sie najwiekszym
jego bogactwem wyrazajqcym tajemni-
ce Kosciota i jego Oblubierica.?? Wyklucza
wszystko to, co w naszej muzyce ,tak swiec-
kiej, jak i pseudoreligijnej jest mdte, senty-
mentalne,? ckliwe, krzykliwe, romantycz-
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Transkrypcja wtasna ,Viri Galilei’; Graz f. 124v
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22 Tamze: file:///D:/DYSK%20[D]/Praca%20naukowa/Publikacje/Skrypty/recenzja_Laus-in_Ecclesia.pdf 2018-08-09.
23 Tamze: file:///D:/DYSK%20[D]/Praca%20naukowa/Publikacje/Skrypty/recenzja_Laus-in_Ecclesia.pdf 2018-08-09.
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ne,  zniewiesciate”39).  Posiada  on
autentyczng posta¢ modlitwy chrzesci-
janskiej ,i to takiej miary, ze miedzy nim
a muzykq nowoczesnq, nawet najwyzszej
jakosci, nie istnieje jakakolwiek wspdina
miara™*

Czy chorat gregorianski moze by¢ wyko-
nywany na estradzie? Mozna zapytac sie
jeszcze inaczej — czy godzi sie chorat gre-
gorianski $piewac dla publicznosci? Jed-
no na pewno wiadomo: nie mozna ,mo-
dli¢ sie na pokaz?”. Pieknie wypowiedziata
sie na ten temat s. dr hab. Susi Ferfoglia
w recenzji podrecznika do nauki $piewu
gregorianskiego ,Laus in Ecclesia”: Spiew
gregorianski nie jest nigdy celem samym
w sobie, ale wprowadza nas ciggle na
nowo w tajemnice Kosciota. Zatem $piew
gregorianski jako cel ma nie tyle wyra-
zi¢ emocje... cztowieka wobec Boga, ale
raczej wyraza¢ Boza obecnos$¢ w duszy
cztowieka i wewnetrznych zagie¢ duszy-
...» Oczywiscie, gdy spiewamy chorat
w ramach koncertu, trzeba zadbac o to,
by sam koncert nie byt wytacznie prezen-
tacjg utworéw muzycznych i co za tym
idzie ,kunsztownym spedzaniem czasu”
ale stat sie liturgig, koncertem - miste-
rium”, na wzér Sredniowiecznych miste-
riow i dramatéw liturgicznych. Wymow-
nie pokazata to schola ,Flores Rosarum”
podczas koncertu ,Z Ciebie wyptywa
zrodto mitosci...” Piesni sw. Hildegardy
z Bingen z cyklu ,Noc Choratu” w Kosciele
Farnym w Poznaniu. Pierwszym wykona-
nym utworem byto Kyrie sw. Hildegardy.
Zostato ono zaspiewane przez s. dr hab.
Susi Ferfoglia idacg procesyjnie przez
nawe kosciota. Towarzyszyta Jej schola,
ktéra przez caty ten czas stata przed pra-
esbiterium. Tu Stowo, melodia, neuma,
ruch stworzyty liturgiczng symfonie. Taka
formuta koncertu spowoduje, sitg rzeczy,
ztgczenie sie publicznosci i $piewakow
w modlitewnym skupieniu.
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24 Tamze: http://vademecumliturgiczne.pl/2018/01/07/duchowosc-choralu-gregorianskiego/ 2018-10-04.
25 Patrz: file:///D:/DYSK%20[D]/Praca%20naukowa/Publikacje/Skrypty/recenzja_Laus-in_Ecclesia.pdf 2018-08-09.

103



W charakterystyce duchowosci w chorale gregoriariskim nie mozna pomina¢ zagadnie-
nia jezyka, w jakim zostat uzyty tekst — tacina. Wbrew presjom ze $wiata, iz nalezatoby
znies¢ tacine takze w Spiewie gregorianskim i projektom ttumaczenia tekstow po to, by
$piewac je w jezykach narodowych, nie nalezy zastepowac faciny zadnym innym jezy-
kiem. Argumentow jest wiele. Zatraci sie cate piekno jakie tkwi w sakralnosci Spiewu,
oryginalna strukture stowno-melodyczng, jego wtasciwg czytelnosé oraz jego tozsamos¢
identyfikujaca sie wtasnie z tacina. To nie znaczy, by nie ttumaczy¢ tekstow tacinskich.
Ttumaczenia sg nieoceniona pomoca w poznawaniu choratu gregorianskiego dla tych,
ktérzy nie znaja jeszcze biegle faciny, zwilaszcza ttumaczenia krytyczne, ktére ukazuja
znaczenie poszczegolnych stéw, wyrazen, catych zdan w szyku oryginalnym. Jest to fun-
damentalne dla wtasciwego zrozumienia utworu i poprawnego jego wykonania. Ponad-
to jezyk tacinski jest dla Kosciota wielka pomoca. Jako martwy i nie podlegajacy ewolu-
¢ji, wyraza w sposéb pewny, adekwatny i precyzyjny prawdy wiary katolickiej, chroniac
przed potencjalnymi btedami, ktére moga wynikna¢ z niescistosci i wieloznacznosci je-
zykéw nowozytnych.?s Spiewu gregorianskiego nie trzeba nawet rozumie¢, zeby zatopic
sie we Swietej ,uroczystej cichosci”’, gdzie dokonuje sie Najswietsza Ofiara, gdzie jest
zanoszona wspdlna modlitwa Kosciota ziemskiego i niebieskiego do Boga. Sakralnos¢
wymaga sitq rzeczy innego zachowania sie jak w domu czy na ulicy. Jezyk kultyczny nie jest
powszednim, potocznym jezykiem ulicy czy gazet, ale jezykiem misterium, jezykiem tajem-
niczym. tacina gwarantuje szacunek nalezny tajemnicy Mszy. Dzieki temu w czasie trwania
liturgii rozwija sie wsréd wiernych respekt wobec Boga i rzeczy Swietych, skupienie i duch
adoracji. Jezyk sakralny podnosi cztowieka ponad to, co tylko ludzkie, przywotuje obecnos¢
dziejqcych sie tajemnic naszego zbawienia.? Podkresla transcendencje stowa Bozego, kto-
re przekracza wszelkie jezyki narodowe. Jezyk tacinski jest swiadectwem statosci KoSciofa
w czasie oraz wyrazem jego katolickosci, powszechnosci i zewnetrznej jednosci w przestrze-
ni, bez wzgledu na narodowosci.”

Czy chorat gregorianski moze powréci¢ do powszechnego uzytku? Wiemy na pewno, ze
Spiewy choratowe w Sredniowieczu a takze w czasach pdzniejszych byly wykonywane
niemal wylacznie przez osoby duchowne. Ruch swiecki na szeroka skale rozpoczat sie
dopiero w XIX wieku we Francji. Lud w tym nie uczestniczyt. Nie miat mozliwosci ksztat-
cenia sie, z wyjatkiem pojedynczych oséb. Dzisiaj wydaje sie, ze mamy szeroki dostep
do edukacji i nie ma analfabetyzmu, ale szeroko pojmowana rewolucja obyczajowa po-
zbawita ludzi zdolnosci do przyjmowania rzeczy wzniostych. Konsumpcjonizm wzbu-
dzit u ludzi myslenie roszczeniowe ,ja ptace wiec zadam!”. Liturgia nie toleruje takiej po-
stawy. Znika sacrum a pojawia sie ustuga handlowa. Spiewy nawet liturgiczne, w tym
kontekscie, przestajg by¢ swiete, bo nie kierujg umystéw zgromadzonych do Boga, ale
zaspokajaja jedynie prywatne wymogi. Trzeba najpierw odrzuci¢ wiasne ,ja zadam’, na-
stepnie z autentyczng pokorg zwrécic sie ku Bogu i Jemu i dla Niego spiewac w opar-
ciu o porzadek liturgiczny zawarty we mszale i $piewnikach: Graduale Triplex, Graduale
Novum, Graduale Simplex utozonych w duchu posoborowego nauczania jak organi-
zowac muzyke liturgiczna. Jezeli chorat gregorianski bedzie z nieklamang szczeroscia,
w sposbéb prawdziwy odczytywany przez $piewakoéw, w oparciu o duchowos$é mnichéw
zawartg w semiologii, wowczas przyniesie rado$¢, jaka daje Ewangelia. Gdy ustyszany
$piew zostanie przyjety i kontemplowany przez lud w duchu modlitwy i petnemu czci

26 Patrz: http://sanctus.pl/index.php?grupa=116&podgrupa=148&doc=94 2018-11-14.
27 Patrz: Spiewnik Archidiecezji Katowickiej, opr. A. Reginek, Katowice 2000, s. 221.

28 Patrz: http://sanctus.pl/index.php?grupa=116&podgrupa=148&doc=94 2018-11-14.
29 Patrz: http://sanctus.pl/index.php?grupa=116&podgrupa=148&doc=94 2018-11-14.

104



milczeniu, a nawet w czynnym uczestniczeniu podczas tatwiejszych spiewéw, ma on
szanse wréci¢ do naszych kosciotéw tym bardziej, ze nie jest tylko dla elit, ani luksu-

sem dla wybranych. ,Chorat gregorianski w zadnym razie nie jest czyms$ zamierzchtym,

zyje zyciem liturgii i naszej wiary”3° Zostat on aproksymowany jako wciaz obowigzujacy
$piew Kosciota powszechnego. Jest naszym zadaniem powrotu do zycia liturgicznego

i wptywania na nasze zycie duchowe. Choratu gregorianskiego zycze sobie i wszystkim,

bo wtasnie wtedy liturgia odzyska swdj dawny blask. Piesni i muzyka chéralna, instru-
mentalna, wokalno-instrumentalna beda rozbrzmiewa¢ szlachetnie w $cistym wspotist- "y
nieniu z liturgig niebianska, przez co stang sie swiete.

111/

30 Poréwnaj: Miedzynarodowa Konferencja: Stowo - Melodia - Neuma Jako Podstawa Spiewu Gregoriafskiego / Ks. dr hab.
Robert Tyrata: Otwarcie konferencji, Tyniec 2018-11-20.

105



Adam Kuska
The spirituality of the Gregorian chants in the context of 'Viri Galilei' introit

Summary:

The paper focuses on Christian spirituality of Gregorian chant. The present author first
defines the concept of spirituality as used in the Holy Church, then describes a model of
spirituality present in the life of both a monk and a lay man who sing Gregorian chant -
a model called “Word-melody-neume”. The anthem “Viri Galilei” has been widely analysed.
The materials used for the analysis come from a diploma thesis (entitled “The Introit Viri
Galilei - its Musical Message and Theological Meaning”), which deals with the Introit “Viri
Galilei”. The analysis contains, among others, the author’s translation of the Latin text into
Polish, a semiological analysis of the antiphony from the sources: St. Gallen, Laon, tran-
scriptions of four linear sources. The paper presents numerous musical examples together
with photographs of the manuscripts as a detailed illustration of the discussed subject
matter.

The paper has also touched on a range of issues connected with the role and relevance of
Gregorian chant in contemporary world as well as the necessity to use the Latin language
as the only reliable means of proclaiming the word of God; the sanctity of worship, which
must not be profaned and suggestions how to make known the chant which takes prece-
dence over all the other forms of liturgical music.

Keywords:
Christian spirituality, Gregorian chant, Introit, Viri Galilei
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tukasz Benedykt Bilski

~Skarbiec nieocenionej wartosci” - refleksja teologiczna
nad tradycja muzyczng Kosciota jako jeden z elementow \
hermeneutyki ciaglosci Benedykta XVI - zagadnienia wybrane

W soborowej Konstytucji o liturgii czytamy: ,Muzyczna tradycja catego Kosciota stanowi
skarbiec nieocenionej wartosci, wyrézniajacy sie wsrdd innych form wyrazu artystyczne-
go szczegdlnie tym, ze spiew koscielny, jako zwigzany ze stowami, jest nieodzowna oraz
integralng czescig uroczystej liturgii. Pochwate $piewu koscielnego gtosi zaréwno Pismo
Swiete, jak i Ojcowie Kosciota oraz papieze, ktorzy w naszych czasach, poczawszy od $w.
Piusa X, jasno okreslili stuzebna funkcje muzyki w liturgii. Totez muzyka koscielna bedzie
tym wznio$lejsza, im $cislej zespoli sie z czynnoscig liturgiczng, czy to serdeczniej wyra-
zajac modlitwe, czy przyczyniajac sie do jednomyslnosci, czy wreszcie nadajac uroczy-
sty charakter swietym obrzedom. Kosciét za$ uznaje wszystkie formy prawdziwej sztuki ™
i dopuszcza je do stuzby Bozej, jezeli tylko posiadaja wymagane przymioty”'. Przytoczony
fragment jest niejako synteza tego, co mozna okresli¢ muzyka liturgiczna, a takze staje sie
punktem wyjscia do dalszy refleksji w tej dziedzinie. Muzyka od zawsze towarzyszyta ce-
lebracjom liturgicznym i to wiasnie zebrane przez wieku dziedzictwo muzyczne pozwala

nam dzisiaj zgodzic¢ sie ze stowami zawartymi w zacytowanym fragmencie soborowego
dokumentu: muzyka koscielna stanowi skarbiec nieocenionej wartosci.

—

Dzisiaj jestesmy swiadkami swoistego kryzysu muzyki wykonywanej podczas celebracji.
Na naszych oczach dokonuje sie zmiana akcentéw: muzyka nie stuzy juz liturgii, ale czto-
wiekowi. Przez to coraz rzadziej czerpiemy ze skarbca muzyki koscielnej. Oczywiscie nie
nalezy uogolnia¢ tego problemu: sg osrodki, w ktérych muzyka koscielna otoczona jest
szczegdblng opieka, dzieki czemu moze spetniaé swoja role, a jej wykonawcy siegaja pet-
ng garscia ze zbioréw muzycznych Kosciota. Swoista refleksjg nad tym stanem jest mysl
teologiczna papieza Benedykta XVI, ktéry zdiagnozowat wspotczesne problemy muzyki
koscielnej, a takze zaproponowat konkretne rozwigzania. Zdaniem Benedykta XVI wsp6t-
czesne problemy muzyki wykonywanej podczas celebracji zwigzane sg z reformg Soboru
Watykanskiego I, a doktadniej z wcielaniem jej w zycie. Reforma liturgii miata polegac
na dostosowaniu formy stuzby Bozej do cztowieka naszej epoki. W ten sposéb zdawac
by sie mogto, ze wszystko to, co byto po Soborze Watykanskim Il odcinato sie od tego, co
byto przed nim. Ten sztuczny podziat na to, co przed i po soborze wprowadzit zamet na
polu liturgii i muzyki liturgicznej. Dlatego tez papiez wskazuje, ze Kosciét dzisiaj powinien
na nowo okresli¢ role muzyki w celebracjach liturgicznych zaznaczajac, ze nie zaczyna-
my ab ovo. Posiadamy przebogata tradycje muzyczng, z doswiadczenia ktérej nalezy nam
korzystac. Refleksja na temat muzyki liturgicznej nie rozpoczyna sie od teraz, lecz trwa
nieustannie odkad tylko pierwsi chrzescijanie gromadzili sie na tamaniu chleba. Niniejszy
artykut to maty fragment szerokiej refleksji rozpoczetej przez papieza Benedykta XVI. Przy-
toczone w nim przykfady i zagadnienia nie sg opisem cato$ciowym i nie wyczerpuja tema-
tu, bowiem w jednym tekscie nie da sie zmiesci¢ tej bardzo duzej wiedzy na temat muzyki
koscielnej. Autor zatem skupit sie na wybranych przez siebie zagadnieniach jednoczeénie
majac nadzieje na wzbudzenie refleksji wsréd innych i poszukiwaniu konkretnych Zrédet
teologii muzyki liturgicznej. Idac za myslg papieza Benedykta XVI, ktéry zaleca, aby siegac
do Zrodet, zostanie tutaj zarysowana muzyka liturgiczna w Kosciele zachodnim pierwsze-

1 KL112.
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go i drugiego tysigclecia na przyktadzie wybranych przez autora éwczesnych myslicieli
i teologow. Ich refleksja moze stanowi¢ wyjatkowy wktad w rozwdj mysli teologicznej nad
muzyka liturgiczna.

1. Muzyka liturgiczna w Kosciele zachodnim pierwszego tysiaclecia:
sSw. Augustyn, Boecjusz i Kasjodor

Papiez Benedykt XVI, jeszcze jako kardynat podkresla, ze muzyka koscielna wczesnego
chrzescijaristwa rozwineta sie podczas przejscia od modlitw synagogalnych do kultu spra-
wowanego we wspdlnocie Kosciofa. Szczegdlna inspiracjg stat sie Psatterz. To te ksiege tra-
dycja chrzescijanska uznafa za swojg ksiege modlitwy. Ratzinger zaznacza, ze to wtasnie
w Chrystusie psalmy odnajduja swoje definitywne spetnienie oraz najgtebsze znaczenie
teologiczne. W ten sposéb i pierwsi chrzescijanie modla sie psalmami, intonujac $piew
w nowej perspektywie zbawczej, ktdéra ostateczny sens znajduje w misterium paschalnym?.

Patrzac na ten czas Kosciota mozna wymieni¢ kilka form muzycznych, ktérych uzywano
podczas liturgii. Naleza do nich pochodzace z rytuatu zydowskiego psalmy, ktére byty re-
cytowane monotonnie, w swobodnym rytmie, czesto na sposob antyfonalny. Antyfony
byly to $piewy chéralne, wykonywane przez gmine wiernych w sposéb dialogowany, na
przemian chér mezczyzn i kobiet. W odréznieniu do antyfon bardziej rozwinietg melo-
dyke miaty $piewy responsorialne, wykonywane przez solistow, zawodowych Spiewakéw
koscielnych, ktérym odpowiadaty krétkimi frazami chéry wiernych. Natomiast ostatnia
forma byty hymny, ktére miaty prostsza budowe i wykonywane byty przez wszystkich
wiernych. Ludowy charakter tych melodii sprzyjat ich rozpowszechnieniu. Te trzy formy
Spiewu liturgicznego krystalizowaty sie z wolna w ciggu kilku pierwszych wiekéw naszej
ery, zwlaszcza od chwili powstania koscielnych szkét Spiewaczych. Nad ujednoliceniem
i systematyzacja tych spiewdw pracowat caly szereg papiezy w oparciu o rzymska szkote
Spiewakdw koscielnych schola cantorum. Dopiero jednak w VIl wieku udaje sie petna cen-
tralizacja form liturgicznych i muzyki koscielnej?.

1.1. Muzyka liturgiczna pierwszych wspélnot chrzescijanskich

Jest mato prawdopodobne, aby w ukrytych celebracjach pierwszych wiekéw dominowat
Spiew*. Wiadomo jednak, ze kult sktadat sie przede wszystkim z czytan biblijnych, ze $pie-
wu psalmoéw i modlitwy. W tekscie natchnionym mozemy doszukac sie jednak pewnych
Swiadectw, ktdre méwig o muzyce. O $piewie i modlitwie duchem i umystem wspomina
$wiety Pawet w Pierwszym Liscie do Koryntian®. Wspomnienie $piewu w tym tekscie ma
znaczenie dostowne. Podobnie Pawet pisze w Liscie do Efezjan napominajac, by nie upi-
jac sie winem, ale napetnia¢ sie Duchem przemawiajac do siebie wzajemnie w psalmach
i hymnach oraz piesniach petnych ducha, aby Spiewac i wystawia¢ Pana w sercu®. Gdy
mowi sie 0 muzyce pierwszych wiekéw, mozna by sie zastanawia¢, czy apostotowie mieli
na mysli realny $piew, czy tez jedynie uniesienia mistyczne duszy? Dwa wieki p6zniej $w.
Augustyn potwierdza, ze muzyka jest jezykiem uroczystym Kosciota’.

2 Por.J. Ratzinger, Swieto wiary. O teologii Mszy Swietej, Krakéw 2006, s. 110; por. J. Ratzinger-Benedykt XVI, Jezus z Nazaretu,
cz. 2. Od wjazdu do Jerozolimy do Zmartwychwstania, Kielce 2011, s. 159-161; por. J. Bramorski, Piesr nowa cztowieka
nowego, Gdansk 2012, s. 164-165.

Por. J. M. Chominski i Z. Lissa, Historia muzyki powszechnej, T1, Krakéw 1957, s. 100-116.

Jak wiadomo pierwsi chrzescijanie byli przesladowani za swojg wiare, dlatego tez celebracje odbywaty sie w ukryciu.
Por. 1 Kor 14,15.

Por. Ef 5, 18-20, podobnie Kol 3,16.

Por. I. H. Siekierka, Muzyka a liturgia, Wroctaw 2005, s. 13-19; por. G. Miskiewicz, Grecki etos muzyczny i jego wptyw na
ksztattowanie sie koncepcji Spiewu Kosciota w pierwszych wiekach chrzescijaristwa, Lublin 2014, s. 86-87.
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Bezposrednim zrédtem, z ktérego wyszedt $piew liturgiczny pierwszych wiekéw byty $pie-
wy synagogalne. Kardynat Ratzinger zaznacza wtasnie, ze muzyka koscielna wczesnego
chrzescijaistwa czerpata z doswiadczenia liturgicznego i teologii psalméw?. To na tych
$piewach bazuja pierwsze $piewy chrzescijanskie. Nie mozna jednak szukac scistych po-
dobienstw pomiedzy poszczegdlinymi spiewami synagogalnymi a spiewami liturgicznymi
pierwszych wiekéw. To, co jest istotne to fakt, ze w obu liturgiach najwazniejsze byto sto-
wo spiewane. W liturgii hebrajskiej kazde stowo podlega kantylacji, aby uzyskaé rozsze-

rzone brzmienie muzyczne. Analizujac Zrédta z tego czasu mozna przedstawic kilka szcze- "y

gdlnych cech charakteryzujacych spiew liturgiczny pierwszych wiekéw. Przede wszystkim
kazdy werset byt najpierw wykonywany przez kantora, a pézniej dopiero powtarzany
przez zgromadzenie. Inny sposéb polegat na tym, ze psalm byt wykonywany przez kan-
tora, a jedynie fragment byt $piewany przez wspdlnote (jest to formuta responsoryjna pa-
leochrzescijanska) lub $piew psalmu byt powierzony kantorowi, a zgromadzenie wykony-
wato pomiedzy wersetami alleluja. Istniat tez $piew naprzemienny, podczas ktérego jeden

—

werset byt wykonywany przez kantora, a jedynie niektére wersety przez zgromadzenie. ™

Psalm réwniez recytowano (kantor) i powtarzano po kazdym wersecie okre$lonej semi-
frazy, ktéra najczesciej byta poczatkiem psalmu. Wymienione sposoby $piewdw podczas
liturgii wskazujg, ze asamblea nigdy nie jest pozostawiona sama, ale zawsze potrzebuje
kantora, ktéry czesto spetnia funkcje uczacego. W liturgii pierwszych wiekéw, podobnie
jak miato to miejsce w synagogach, nie wystepuje nigdy instrumentalista. Ta funkgja jest
bardzo rozpowszechniona w swiecie kultury grecko-rzymskiej. Ojcowie Kosciota, méwiac
0 muzyce w liturgii, majg zawsze na mysli jedynie $piewy, podkreslajac jednoczesnie ich
tres$¢ i waznos¢ stowa. Tak wiec na przyktad jezeli pochéd slubny wchodzit do kosciota,
Spiewak, ktory towarzyszyt orszakowi, stawat sie kantorem w czasie liturgii, natomiast in-
strumentalista zostawat, milczagcym wiernym™,

Wptywy wschodnie wyrazaly sie nie tylko w samym typie melodyki $piewéw wczesno-
chrzescijanskich, ale i w ich stosunku do tekstu. Teksty biblijne byty tekstami prozaiczny-
mi, niezwigzanymi z jakim$ schematem metro-rytmicznym jak $piewy grecko-rzymskie.
Wptywy muzyki greckiej i hellenistycznej przenikajg do kultu koscielnego dopiero wéw-
czas, kiedy dwczesne warstwy o$wiecone zaczynajg zwracac sie do chrzescijanstwa i wno-
si¢ ze soba wtasne tradycje muzyczne. Chrzescijanstwo rozpowszechniato sie w tym czasie
nie tyle w samym Rzymie, ktéry kiedy$ miat sie stac jego stolica i gtéwnym osrodkiem, ile
raczej na peryferiach imperium, co takze zawazyto na tym, ze formy kultowe judejsko-sy-
ryjskie byty mu w tym czasie znacznie blizsze niz $wiecka muzyka hellenistyczno-rzymska.
Natomiast wptywy kultur muzycznych wowczas jeszcze barbarzynskich plemion europej-
skich nie mogty by¢ znaczne, poniewaz plemiona te weszty w orbite chrzescijanstwa duzo
pozZniej. A zatem pierwotne spiewy koscielne ograniczaty sie do psalmodii typu syryjskie-
go lub judejskiego oraz do spiewdéw antyfonicznych lub responsoryjnych. Antyfoniczne
polegaty na dialogowaniu dwéch chéréw, natomiast responsoryjne na dialogowaniu so-
listy i chéru. Spiew antyfoniczny byt znany w Aleksandrii juz w | wieku po Chrystusie, ale
$piew responsoryjny pojawit sie o wiele wczesniej w Spiewach kultowych w Palestynie
i Syrii. Wptywy greckie w liturgii wzmagaja sie pod koniec | wieku naszej ery. Pojawienie sie
Spiewdw Kyrie eleison jest wiasnie wyrazem tych wptywoéw, a prawzorem bylto tu wotanie
do boga-storica w hymnach greckich™.

8 Por. J. Ratzinger, Swieto wiary. O teologii Mszy Swietej, Krakéw 2006, s. 110.

9 Por. . H. Siekierka, Muzyka a liturgia, Wroctaw 2005, s. 19-24.

10 Por. J. Ratzinger, Swieto wiary. O teologii Mszy Swietej, Krakéw 2006, s. 100-113; por. G. Miskiewicz, Grecki etos muzyczny
i jego wptyw na ksztaftowanie sie koncepcji spiewu Kosciota w pierwszych wiekach chrzescijaristwa, Lublin 2014, s. 88-94.
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Pierwsze wieki chrzescijanstwa, kiedy to rodzacy sie Kosciot otwiera sie na $wiat grec-
ko-rzymski, to czas zagrozenia ze strony gnozy. Muzyka chrzescijan zaczyna sie stapia¢
z grecka mistyka, poezja i muzyka. Zagrozenie wiec polegato na tym, ze chrzescijanstwo
stajgc wobec zjawiska hellenizacji, mogto utraci¢ trzon swojego oredzia Nowego Przymie-
rza. Rodzi sie pytania jak daleko moze posuna¢ sie inkulturacja''. Czas ten jest nacecho-
wany wysitkiem majacym na celu okreslenie relacji pomiedzy otwartoscig na to, co nowe,
a podstawowym ksztattem kulturowym, nalezacym do samej istoty wiary. Miedzy innymi
dlatego tez w Kosciele zaczety powstawac $piewy niebiblijne zwane hymnami. Rozwinety
sie one od IV wieku na Wschodzie jak i na Zachodzie. Jednak hymny wykorzystywali réw-
niez przedstawiciele gnozy, aby szerzy¢ swoje poglady. Dlatego tez radykalnym krokiem
zaradczym bylo zakazanie przez Synod w Laodycei (364) uzywania prywatnych poezji
psalmicznych i pism niekanonicznych w nabozenstwach oraz ograniczenie $piewu psal-
mow do choéru psalmistéw’,

Przyjrzyjmy sie teraz jak sw. Augustyn, Boecjusz i Kasjodor odnosili sie do muzyki, a takze
jaka byfa rola choratu gregorianskiego.

Muzyka jako sciencia bene modulandi w mysli $w. Augustyna

Papiez Benedykt XVI zachecat, by refleksje nad muzyka koscielna rozpocza¢ od myslicieli
starozytnych, dlatego nalezy wspomnie¢ tutaj przede wszystkim swietego Augustyna.Ten
szczegdlnie ukochany przez papieza ojciec Kosciota w swoich pismach streszcza niejako
mysl starozytnosci wprowadzajac nas w poczatek sredniowiecza. Wprawdzie nie stworzyt
on nowego systemu filozoficznego, jednak jego wielkos¢ lezy w sposobie, w jaki opisuje
mysl czasow przesziych, a dalej pogtebia i jg ksztattuje. Swoje refleksje opiera on z jednej
strony na greckiej filozofii, a z drugiej na religii chrzescijanskiej's.

Benedykt XVI zaznacza, ze niezwykle istotna jest aktualnos¢ nauczania ojcéw Kosciota,
ktérzy maja wiele do powiedzenia wspdtczesnemu cztowiekowi i chrzescijaninowi. Po-
ruszajg oni dwa wazne tematy: dialog pomiedzy wiara a rozumem oraz temat modlitwy.
Papiez nazywa Augustyna najwiekszym ojcem Kosciota facinskiego, cztowiekiem petnym
pasji i wiary, o wielkiej inteligencji i niestrudzonej gorliwosci duszpasterskiej. Za papiezem
Pawtem VI, Benedykt XVI, méwi, ze cata mysl starozytna skupia sie w dziele Augustyna
i z niego biorg poczatek nurty myslowe, przenikajace catg tradycje doktrynalng nastep-
nych wiekéw. Zdaniem Benedykta XVI, wazng cechg mysli s$w. Augustyna byfa zawarta
W niej synteza wiary i rozumu — uwierz, abys zrozumiat i zrozum, aby$ uwierzyt. Oznacza
to przede wszystkim, ze Bog nie jest daleki. Jest On bliski ludzkiej istocie, zaréwno sercu
jak i rozumowi cztowieka.

Skoro $w. Augustyn swoim nauczaniem podsumowuje i streszcza starozytnosé, a jedno-
czesnie rozpoczyna Sredniowiecze, to nalezy zwréci¢ uwage na pewng mysl charaktery-
zujacg wieki srednie. Nawigzujac do tresci Pisma Swietego sredniowiecze ukazuje Boga

11 Por. J. Ratzinger, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 129.

12 Por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 168-174; por. J. Ratzinger, Duch liturgii, Poznan 2002, s.
130.

13 Por. F. Sawicki, U Zrddet chrzescijariskiej mysli, Katowice 1947, s. 29-30; por. R. Heinzmann, Filozofia Sredniowiecza, Kety
1999, s. 50-51.To whasnie w osobie i dzietach Swietego Augustyna filozofia patrystyczna na Zachodzie osigga swoj szczyt.
Swym dzietem z epoki schytku starozytnosci potozyta podwaliny pod nowa epoke — chrzescijariskie Sredniowiecze,
wywierajac na nig trwaty wptyw i az po Xll wiek w istotny sposéb formujac jej oblicze. Jego mysl to ciagty ruch i rozwdj,
jest ona podatna na nowe impulsy, ale ma jeden staty podmiot: Boga.

14 Por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdarisk 2012, s. 184.
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jako Tego, ktéry stwarza i porzadkuje caty wszechswiat'™. Wiele tekstéw Biblii ukazuje
Boga jako Stwérce postugujacego sie w swoim dziele zasadami geometrii i matematy-
ki. Stowo wszystko w biblijnym tekscie Ksiegi Madrosci oznacza caty wszech$wiat. Zatem
Bog przygotowal, utwierdzit, wazyt, zaktadat granice, nadawat prawo, urzadzat i zmierzyt
caty wszechswiat wedtug miary, liczby i wagi's. Owe okreslenia sg typowe dla zachowania
artysty, ktéry ksztattuje doskonatos¢ swego dzieta. Bo6g zatem jest artysta, a swiat Jego \

dzietem sztuki'’.

.
Proporcje, miare i liczbe jako elementy porzadkujace wymienit juz Platon, m.in. w muzy-
ce, medycynie, nawigacji i budownictwie. Podkreslat réwniez, ze jesliby ktos wszystkim
umiejetnosciom odebrat i oddzielit od nich naukowe stosowanie liczby, miary i wagi, to
z kazdej z nich zostatyby smieci. Te pitagorejska i platonska idee porzadkowania kosmosu
wedtug regut geometrii i matematyki, ktéra zawarta jest takze w Biblii, podjeli w $rednio-
wieczu przedstawiciele szkoty katedralnej w Chartres. Bog jako Autor kosmosu okreslany
byt pojeciami: twdrca, stworzyciel, sprawca, rzemieslnik, rodziciel, mistrz, rekodzielnik. "=
Jednak swiety Augustyn podkresla, ze Bog okreslany jako architekt nie byt rozumiany jako
rzemieslnik w potocznym rozumieniu tego stowa, gdyz rzemiesInik tworzy z jednej rze-
czy drugg, a Bég stworzyt Swiat z niczego. Dlatego Boga Najwyzszego mozemy za Anzel-
mem z Laon nazwac Summus Artifex. Wymienione zasady liczbowe (waga lub miara), ktére
formutuje Pismo Swiete dotyczyly zasad madrosci. Porzadek liczb obrazowat obecnosé
w Swiecie Madrosci Bozej. Liczba byta podwaling porzadku bytéw, a usuniecie liczby réw-
nato sie z unicestwieniem swiata'®.

—

Powyzsza mysl rozwija Augustyn w swoim dziele pod tytutem De Musica, w ktérym pod-
kresla, wychodzac od zatozen pitagorejsko-orfickiej teorii sztuk pieknych wchtonietej
przez neoplatonizm, ze recepcja prawdziwie wartosciowej muzyki ma wartos¢ katartycz-
ng i otwiera droge do kontemplowania Boga. Prawdziwa muzyka - ktérej istotg sa ducho-
we tresci, oparte na harmonii liczb, a nie forma fizyczna — odzwierciedla piekno nadprzy-
rodzone i przywraca harmonie duszy cztowieka, wyzwalajac w niej tesknote za kontaktem
z Bogiem. Do kwestii niewyjasnionych nalezy miedzy innymi rola muzyki w pierwszych
wiekach chrzescijanstwa oraz zagadnienie jej relacji zantyczng kultura muzycznga. Powsta-
je zatem pytanie czy nowa sztuka chrzescijanska istotnie byfa catkowicie nowa, czy tez
bazowata na dorobku staroklasycznym (grecko-rzymskim). Badania wskazuja, ze mimo iz
wczesne chrzescijanistwo zaczyna nowg ere w dziejach sztuki muzycznej, to jej facznosc¢
z antykiem jest wyrazna. Starozytna teoria muzyki przenikata do $redniowiecza nawet
wtedy, gdy praktyka muzyczna zupetnie sie zmienita™.

Te stwierdzenia podkresla i udowadnia wtasnie Augustyn w dziele O Muzyce, ktére po-
wstato w latach 389-391. Na uwage zastuguje fakt, ze dwczesna teoria muzyki nie zostata
stworzona przez muzykoéw praktykéw, lecz przez ojcdw Kosciofa. Ta estetyka muzyczna
dzieki wszechobowigzujacej powadze ojcéw Kosciota (zwhaszcza $w. Ambrozego i sw.
Augustyna), wptyneta w znacznej mierze na ksztatt muzyki liturgicznej w kolejnych stu-

15 ,Tys wszystko urzadzit wedtug miary i liczby i wagi”Mdr 11, 20.

16 Por. Prz 8,27-29; 1z 40, 12; Hi 28, 25; Ef 40, 3; Ez 40, 3; Ap 21, 15.

17 Por. F. Ohly, Deus geometria. Skizzenzur geschichte einervorstellung von Gott, w: Tradition alshistorischekraft.
Interdisziplinareforschungerzur geschichte des fruherenmittelalters, red. N. Kamp, J. Wollasch, Berlin-New York 1982, s. 2-4.

18 Por. S. Kobielus, Sredniowieczna koncepcja Boga stwarzajqcego i porzqdkujqcego uniwersum wedtug Mdr 11,20, w: Zto
w swiecie, Poznan 1992, s. 121-134; por. E. Gilson, Wprowadzenie do nauki sw. Augustyna, Warszawa 1953, s. 250-257.

19 Por. Augustyn, Traktat O Muzyce, red. R. Popowski, wstep i przektad L. Witkowski, Lublin 1999, s. 11-25; por. J. Bramorski,
Piesn nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 187.
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leciach i w swej zasadniczej postaci do dzis obowiazuje w Kosciele. Sw. Augustyn w swo-
im traktacie nie przedstawia nam jednak catoksztattu antycznego systemu muzycznego.
Prezentuje w nim gtéwnie zagadnienia zwigzane z dziatami fizycznymi oraz technicznymi,
z wylaczeniem harmonii®.

Augustyn definiuje muzyke jako scientia bene modulandi sztuke dobrego ksztattowania
ruchu. Definicje sciencia bene modulandi mozna réwniez przettumaczy¢ nastepujaco: mu-
zyka jest sztukg przestrzegania wtasciwej miary. Tu znéw powracamy do pitagorejskiego
pojmowania piekna jako porzadku i harmonii. Jednak definicja ta posiada swoja gtebie.
Obejmuje ona bowiem cate spektrum znaczenia stowa muzyka. Nie chodzi zatem tutaj
tylko o muzyke w sensie sztuki, lecz takze w znaczeniu makro: musica mundana oraz hu-
mana. Ten wymiar muzyki rGwniez polega na zachowaniu wtasciwej miary?'.

Oproécz ruchu, ktérym charakteryzuje sie w mysl tradycji platoriskiej réwniez dusza, klu-
czowe znaczenie ma tez pojecie liczby. Liczbami sg rytmiczne i melodyczne stosunki to-
néw. Autor wyrdznia piec kategorii tych liczb: dZzwieki ustyszane, wrazenie styszacego,
czynnos$¢ wypowiadajgcego, wartosc¢ iloczasowg dzwieku istniejgca w pamieci, oraz tzw.
liczby osadzajace, ktérymi sg istniejace w duszy wieczne wzorce, pozwalajagce nam po-
strzega¢ harmonie. Ten ostatni rodzaj liczb jest udziatem duszy ludzkiej w harmonii sfer.
Dusza spogladajac w siebie moze ujrze¢ wieczne proporcje, dzieki ktbrym moze oceniac
piekno ziemskie. Podczas gdy ciato odczuwa piekno zmystowe, dusza wpatruje sie w tam-
te pozaziemskie wzorce. Harmonia pomiedzy liczbami cielesnymi i wiecznymi daje poczu-
cie piekna i rozkoszy?2.

Rozwazania te doprowadzity Augustyna do wnioskéw o charakterze teologicznym. Miano-
wicie objeta muzyczna miara i proporcjg sfera uczuciowa cztowieka zostaje uwolniona ze
swej kondycji czysto instynktownej, przemieniajac sie w uporzadkowane, radosne uniesie-
nie, ktére umozliwia obudzenie duchowych przezy¢. Przez to muzyka staje sie juz ruchem
innego rodzaju, ruchem wewnetrznym, w ktérym dusza ludzka kieruje sie ku Bogu®.

Teoria ethosu nabiera jednak w mysli augustynskiej znaczenia teologicznego, a wrecz sote-
riologicznego. Ethos muzyczny, wedtug Augustyna, ma polega¢ na odwréceniu sie duszy
od spraw ziemskich i za pomoca liczb cielesnych zwréceniu sie jej ku liczbom wiecznym,
a przez nie ku samemu Bogu. Na tym ma polegac lecznicza rola muzyki - ma za zadanie
nauczy¢ odwracac wzrok od rzeczy ziemskich i kierowa¢ spojrzenie cztowieka ku rzeczom
nie z tego Swiata, a poprzez nie ku samemu Stworcy. Muzyka jest pomoca w zbawieniu.
Dlatego tez, sens muzyki nie lezy w niej samej, a w jej roli jako stopnia wiodacego ku
pieknu wiecznemu. To wihasnie przetomowe ujecie nadato muzyce ascetyczny i stuzebny
charakter na dtugie stulecia w praktyce muzyki koscielnej.

Swiety Augustyn uczy nas, by postrzega¢ muzyke nie tylko w kategorii estetycznej, ale
réwniez racjonalnej i dajacej sie rozumowo wyjasni¢, w przeciwiefstwie do podejscia
emocjonalnego, ktére zamyka odbiér muzyki do czysto subiektywnych odczu¢, bywa

20 Por. Augustyn, Traktat O Muzyce, red. R. Popowski, wstep i przektad L. Witkowski, Lublin 1999, s. 11-25; por. J. Bramorski,
Piesri nowa cztowieka nowego, Gdarnsk 2012, s. 187.

21 Por. A. Karpowicz-Zbirnkowska, Co ma muzyka do duszy?, ,Christianitas” 2006, nr 29-30, s. 203-208; por. W. Tatarkiewicz,
Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2011, s. 217-229.

22 Por. A. Karpowicz-Zbinkowska, Co ma muzyka do duszy?, ,Christianitas” 2006, nr 29-30, s. 203-208; por. J. Gaarder, Swiat
Zofii, Warszawa 1995, s. 193-197.

23 Por. J. Bramorski, Piesr nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 186.
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nawet, ze wyfgcznie do odczu¢ kompozytora. Zawezenie spektrum z harmonii kosmicz-
nej, ktéra muzyka odzwierciedla, do subiektywnego kosmosu przezy¢ kompozytora,
badz stuchacza, jest szalenie zubazajagcym zabiegiem. Muzyke nalezy wiec rozumiec
w kategorii harmonii. Doda¢ wypada, ze muzyka liturgiczna w ciggu wiekéw odeszta
od Augustynowego ideatu nie zatrzymywania na sobie uwagi stuchacza i kierowania
jego wzroku jedynie ku samemu Bogu. Czasami pomagata ona w naboznym skupieniu
nad prawdami Bozymi, czasami jednak jej ziemskie piekno potrafito zupetnie odciggnaé
uwage stuchacza od poboznych tresci. Ubocznym efektem staje sie zatem dzisiejsze ro-
zumienie muzyki — dziatanie na emocje, ilustrowanie czegos$ poza nig sama, czy tez mite
brzmienie®.

Sw. Augustyn umart dnia 28 sierpnia 430 roku w Hipponie przy $piewie hymnoéw liturgicz-
nych, ktére tak za zycia kochat. Powtarzat nieustannie jeden z psalméw biblijnych:,Dusza
moja pragnie Boga, Boga zywego: kiedyz wiec przyjde i ujrze oblicze Boze?". Syn rzymskiej

—

prowingji afrykanskiej, mtodzieniec wychowany w kulturze tacinskiej, w ktérym ptynefa "

goraca krew Numidow, student poteznej, rozbrzmiewajacej muzyka i $piewem Kartaginy,
kochat muzyke. Najpierw byty to swieckie melodie, pézniej zastuchiwat sie w hymnach ko-
$cielnych. Nawet serce tych, ktérzy odeszli od wiary, pod wptywem muzyki topniato, a sam
Augustyn w swoich Wyznaniach pisat:, llez razy ptakatem, stuchajac hymnéw Twoich i kan-
tykow, wstrzasniety btogim $piewem Twego Kosciota. Glosy te wlewaty sie do moich uszu,
a gdy Twoja prawda sciekata kroplami do serca, parowato z niego gorace uczucie poboz-
nego oddania (...)"%. Muzyka byta zawsze dla Augustyna srodkiem podniesienia duszy
do Piekna niestworzonego. Pisze on nawet w jednym ze swoich mtodzieficzych dziet, ze
wyobraza sobie Boga, jako Wielkiego Muzyka wszechswiatow, a w jednym z pdzniejszych,
ze jestesmy kazdy strofg w wielkim Bozym poemacie. Jednym z ulubionych tematéw Au-
gustyna byta stodycz obcowania z Bogiem. Twierdzit on, ze nic nie moze by¢ poréwnane
do rozkoszy ptynacej z modlitwy, zycia w zjednoczeniu z Bogiem. Augustyn pojmuje je
jak muzyk, ktéry zgtebit tajniki rytmu:,Niech zycie twoje bedzie $piewem nieprzerwanym
(...) Nie $piewamy tylko gtosem i ustami, gdy Spiewamy hymny Panskie, ale jest w nas
piesh wewnetrzna, bo jest tam takze Kto$, kto stucha...”%.

Boecjusz i Kasjodor o roli muzyki w liturgii

Wiek V i VI to okres tworzenia sie nowej cywilizacji po upadku Cesarstwa Rzymskiego.
Europa Zachodnia stata sie terenem inwazji germanskich barbarzyncéw. W tym politycz-
nym i spotecznym beztadzie szukano przewodniej idei, ostoi tadu i kultury. Wazna role
w tym okresie odegrali ludzie, ktérzy pracowali nad tym, by z zametu uratowad najistot-
niejsze wartosci i przekaza¢ je nadchodzacym pokoleniom. Wéréd tych myslicieli obok
wspomnianego juz $w. Augustyna znalazt sie Boecjusz. Mozna powiedzie¢, ze petnit on
role posrednika w przekazywaniu tradycji. Ten rozmitowany w nauce logik, filozof, teolog
i dyplomata przeszczepiat tradycje grecka na grunt rodzacej sie nowej cywilizacji zachod-
niej. Jego studium muzyki prowadzito do zrozumienia istoty cztowieka oraz najbardziej
wewnetrznej struktury $wiata, a zarazem do poznania jego Stwércy?’.

24 Por. A. Karpowicz-Zbinkowska, Co ma muzyka do duszy?, ,Christianitas” 2006, nr 29-30, s. 201-208; por. M. Vogt, Historia
filozofii dla wszystkich, Warszawa 2004, s. 148-159.

25 Sw. Augustyn, Wyznania, Krakéw 2006, s. 235.

26 Maria Renata od Chrystusa, Liturgia a sztuka, Warszawa 2002, s. 38-42.

27 Por. S. Swierzawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 279-389; por. Powszechna
Encyklopedia Filozofii, t. 1, red. A. Maryniarczyk, Lublin 2000, s. 611-612.
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W dziele De institutione musica Boecjusz przedstawit swoja koncepcje muzyki. Jest to dzie-
to fundamentalne, gdyz zawiera Zrédfa wiedzy na temat muzyki antycznej, jak réwniez
wywiera wplyw w tej dziedzinie na mysl sredniowieczna. Uwaza on, ze muzyka nie tylko
pozwala wnikna¢ w nature harmonii wszechswiata, lecz réwniez wptywac na okreslone
stany duszy i ciata cztowieka. Dostrzec tu mozna inspiracje pitagorejska oraz platonska.
Boecjusz w swojej koncepgji sztuki jedynie muzyce przyznat miano ars. Muzyka stanowi
czes¢ ludzkiej natury a skoro tak jest, to rozum winien starac sie za posrednictwem wiedzy
zrozumiec to, co jest wtasciwe dla tej natury. Zatem nie nalezy zadowalac sie przyjemno-
$cig sprawiang nam przez piekne melodie, ale dazy¢ do poznania struktury wewnetrznej
dzwiekoéw oraz ich wzajemnych relacji®.

Boecjusz nie odrzucat roli zmystéw, jednak podkreslat koniecznos¢ podporzadkowania ich
rozumowi. Twierdzit, ze zmysty odkrywaja rzeczy niejasne, lecz poprzez rozum ujawnia
sie petnia zjawiska muzycznego. Tak wiec mimo, ze zmyst stuchu jest drogg do pozna-
nia muzyki, to nie mozna oprze¢ na nim catego sadu o niej, lecz w akcie tym musi wzigé
udziat réwniez rozum, ktéry bedzie wspomagac oraz miarkowac zmyst sktonny do btedu.
W oparciu o antyczne teorie Boecjusz wyodrebnia podstawowe rodzaje muzyki, wéréd
ktérych pierwszy to musica mundana. Sfery kosmiczne poruszajg sie wytwarzajac specy-
ficzny rodzaj muzyki, ktérej nie mozna ustysze¢ ze wzgledu na niedoskonatos¢ ludzkiej
natury. Ten rodzaj muzyki stanowi jednak wzorzec dla pozostatych, czyli: musica humana
bedacej wyrazem harmonii psychofizycznej oraz odzwierciedleniem kosmosu oraz musi-
ca instrumentalis stanowiacej jedyny styszalny i dostepny zmystom rodzaj muzyki. Sktada
sie na nig gra na instrumentach strunowych, detych i perkusyjnych?.

Podejmujac refleksje nad muzyka Boecjusz koncentrowat sie rowniez nad jej teologicz-
nym aspektem twierdzac, ze postugujac sie matematycznymi uktadami proporgji liczbo-
wych i formalnych, muzyka odzwierciedla stworzony przez Boga wszechs$wiat, utozony
takze wedtug liczb i form. Natomiast muzyka instrumentalna jest czescig muzyki ludzkiej
i muzyki kosmicznej, ktére zawarte s3 w muzyce Boskiej. Nalezy doda¢, ze Boecjanska
wizja muzyki zdominowata sredniowieczng refleksje nad sztuka muzyczna, stajac sie po-
mocna w poznawaniu wszechswiata i w rozumieniu cztowieka jako dwdch rzeczywistosci
uporzadkowanych zgodnie z zasadami muzycznej harmonii oraz zwréconych ku Bogu®°.

Mysl Boecjusza kontynuuje Kasjodor, zatozyciel klasztoru w Vivarium. Muzyce poswiecit
on duzo uwagi w dziele zatytutowanym De artibus et disciplinis liberalium artium. W pracy
tej podkresla, ze muzyka to najpozyteczniejsze poznanie, ktére kieruje umyst cztowie-
ka ku wyzszym rzeczom. Jeszcze mocniej zwraca uwage na subiektywne oddziatywanie
muzyki w sensie duchowym, religijnym i wychowawczym. Jego zdaniem dzieki muzyce
trafnie myslimy oraz pieknie méwimy i odpowiednio sie poruszamy, a sama muzyka po-
siada charakter oczyszczajacy, budzac uspione dusze poprzez rozkosz swych dzwiekéw.
W swojej refleksji Kajsador siegat nie tylko do starozytnosci, lecz réwniez do tradycji bi-
blijnej. Podkreslat, ze studiowanie muzyki jest najbardziej pozyteczne i pozadane, ponie-
waz wynosi ludzkie zmysty ku sferom niebieskim, a takze poprzez swe piekno sprawia
uszom przyjemnosc¢®'.

28 Por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdarisk 2012, s. 204-209.
29 Por. Tamze.

30 Por.Tamze.

31 Por.Tamze, s. 210-211.
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Dzieto Kasjodora potwierdza zainteresowanie myslicieli wiekdéw srednich teorig muzyki
wypracowang przez starozytnych. Powotujac sie miedzy innymi na Pitagorasa, Klemensa
Aleksandryjskiego czy tez Augustyna stwierdza, ze muzyka rozposciera sie na wszystkie
czynnosci ludzkiego zycia. Uwaza on, ze nawet pulsowanie naszych tetnic jest zwigzane
z harmonig poprzez muzyczne rytmy. To dobro obecne w naszym zyciu, zdaniem Kasjo-
dora, otwiera nas na muzyke. Z tego wynika prosty wniosek, ze cztowiek popetniajacy
niegodziwe czyny nie ma w sobie muzyki. Zauwaza on réwniez, ze muzyka wigze sie na
rézny sposoéb z religia. Psatterz zostat nazwany analogicznie do instrumentu muzyczne-
go, poniewaz zawiera sie w nim $piew aniotéw. W ostatnim dziesigtym rozdziale Kasjodor
przedstawia ostateczny wniosek, ze znajomo$¢ muzyki, ktéra unosi nas do spraw wyz-
szych jak i urzeka nas swoja piekna melodia jest bardzo pozyteczna*.

Papiez Benedykt XVI zauwaza, ze Boecjusz oraz Kasjodor wierzyli, ze podstawowe zasa-
dy spoteczenstwa rzymskiego mozna pogodzi¢ z wartosciami wyznawanymi przez nowe

—

ludy. Za swoja misje uwazali jednanie i taczenie dwdch kultur - klasycznej rzymskiej i ro- "

dzacej sie kultury ludu ostrogockiego oraz pragneli przekaza¢ wielka spuscizne grecko-
-rzymska nowym pokoleniom. Mozna zatem uznac ich za ostatnich przedstawicieli staro-
zytnej mysli rzymskiej i pierwszych sposréd intelektualistéw sredniowiecza®.

Chorat gregorianski w | tysigcleciu

Ksigdz Edward Hinz, znawca muzyki koscielnej, tak oto napisat o tym $piewie:,,Chorat gre-
gorianski jest jednogtosowym $piewem liturgicznym z tekstem tacinskim. Jego melodyka,
dostosowana do skali przecietnego gtosu ludzkiego, wykorzystuje materiat dzwiekowy
diatonicznych tonacji koscielnych. Swobodna rytmika choratu opiera sie na niepodzielnej
jednostce tzw. czasu pierwszego”**. Chorat gregorianski obejmuje wiec $piewy mszalne,
brewiarzowe, procesyjne oraz pogrzebowe i co wazne, stanowi jedng z czterech wersji
$épiewu liturgicznego obok $piewu galijskiego, mozarabskiego i ambrozjaniskiego. Spiew
ten, majacy swoje poczatki w kulcie synagogalnym, towarzyszy liturgii Kosciota od pierw-
szych wiekoéw jej istnienia i jest rGwniez najbardziej rozpowszechnionym $piewem litur-
gicznym monosonicznym w liturgii rzymskiej. Z punktu widzenia liturgicznego chorat
gregorianski stat sie symbolem i modelem muzyki sakralnej do tego stopnia, ze Kosci6t
uwaza go za $piew wihasny rzymskiej liturgii®>.

Jak juz zostato wczesniej wspomniane, pierwszymi formami $piewow liturgicznych w Ko-
$ciele byty psalmy i hymny, a z czasem repertuar wzbogacat sie o liczne formy $piewdw
mszalnych i brewiarzowych. Od IV wieku pojawia sie wolnos$¢ w organizacji kultu liturgicz-
nego. To byto poczatkiem zrodzenia sie wielu rytéw: benewenckiego, ambrozjanskiego,
akwilejskiego, mozarabskiego, gallikaniskiego, celtyckiego czy tez rzymskiego®¢. Szcze-
gdlna role w historii muzyki liturgicznej odgrywa okres sredniowiecza. Wtedy to realia
antycznego $wiata znalazly sie w centrum zainteresowania elit intelektualnych, ktére na
nowo uczynity starozytne formy sztuk modelem obowigzujacym w ich czasach. Dostrze-
gamy tutaj znaczny wptyw klasycznych pisarzy i filozoféw. Ich dorobek wywart wptyw na
ksztatt muzyki chrzescijanskiej. Jednym z najbardziej znaczacych papiezy tego okresu byt

32 Por. L. Dyka, Kasjodor, Institutiones musicae. Zasady muzyki, Rzeszéw 2015, s. 17-55, 143-165.

33 Por. Benedykt XVI, Boecjusz i Kasjodor, OR (2008) nr 4, s. 45.

34 E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2008, s. 11.

35 Por. I. H. Siekierka, Muzyka a liturgia, Wroctaw 2005, s. 47-55.

36 Por. A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijariskiej, Warszawa 2007, s. 35-39; por. E. Hinz, Zarys historii muzyki
koscielnej, Pelplin 2008, s. 12-13.
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Grzegorz Wielki (590-604), wyjatkowo sprawny przywdédca, obdarowany przy tym nie-
przecietng inteligencja. Wykorzystujac zwiekszajace sie znaczenie Kosciota rzymskiego,
Grzegorz usilnie zabiegat o ujednolicenie réznorodnosci styléw celebracji liturgicznych.
To od jego imienia nazwano najbogatsza kolekcje muzyki chrzescijaniskiej w formie cho-
ratu gregorianskiego®’. Grzegorz Wielki byt cztowiekiem, ktéry kochat liturgie. Ta mitos¢
spowodowata, ze zlecit zredagowanie sakramentarza, poszerzonego o oracje mszalne
i prawdopodobnie antyfonarza z cze$ciami Mszy Swietej, ktéry dzisiaj bytby nazwany gra-
duatem. Swiadectwa Leona Wielkiego i Gelazjusza wskazuja, ze liturgia papieza Grzegorza
ma juz forme, ktéra zostata przejeta przez Kosciot rzymski w I1X wieku3®. Jeden z pierw-
szych jego dekretéw dotyczyt kantoréw. W swoim otoczeniu gromadzit mtodych ludzi
ofiarujac im odpowiednia edukacje teologiczng, liturgiczng i muzyczng i tym samym fun-
dowat schole, towarzyszaca swym $piewem codziennej liturgii. Wiele mozna by jeszcze
napisa¢, by wskaza¢, ze papiez ten przyjmuje postawe bardzo jasng odnosnie $piewdw
liturgicznych®. Dostrzegt on w $piewie zagrozenie polegajace na tym, Ze pomiedzy piek-
nym gtosem a sposobem zycia moze powstac sprzecznos¢. Zatem muzyka liturgiczna po-
winna by¢ nie tylko harmonig dzwiekéw, ale przede wszystkim harmonia wiary i zycia®.

Poczatkowo chorat ten rozwijat sie gtéwnie w klasztornych osrodkach benedyktynskich,
a pozniej takze w innych osrodkach monastycznych (kartuskich, cysterskich, norbertan-
skich, franciszkanskich oraz dominikanskich). Z czasem jednak objat on swym zasiegiem
wieksze osrodki diecezjalne; katedralne i kolegiackie, a wreszcie i parafialne. Od VIl wie-
ku dominacje w praktyce i twdrczosci choratowej przejety kraje lezace na pétnoc od Alp,
a zwlaszcza regiony zajmujace obszar dzisiejszej Francji, Rzym zatem utracit z czasem nad-
rzedne znaczenie w dziedzinie choratu gregorianskiego®'.

W VIII wieku romanizacji podlegat szczegdlnie ryt gallikanski, do tego stopnia, ze ksiegi
liturgiczne zawierajace te tradycje na rozkaz kréla zostaty zniszczone. W ich miejsce konse-
kwentnie zaczeto wprowadzac ksiegi liturgiczne w rycie rzymskim, ktéry jednak po czasie
ulegt wzbogaceniu przez wptywy pétnocnoeuropejskie. Przez chorat gregorianski rozu-
mie sie wiec ten szczegdlny $piew, ktéry jest owocem spotkania sie dwdch kreatywnych
zrédet i cywilizacji: rzymskiej i gallikanskiej*’. Jednak wybujata twoérczos$¢ sekwenciji i tro-
pow przypadajaca na wiek IX stata sie jednym z przejawdw rozwijajacego sie upadku cho-
ratu. Tropy i sekwencje zaczety wchtania¢ elementy muzyki ludowej przyczyniajac sie do
deformacji melodyki i rytmiki choratowej. Upadku tego nie zdotaty zahamowa¢ dazenia
reformatorskie niektérych zakonéw oraz lokalne edycje ksiagg choratowych na przetomie
XV i XVI wieku, ktére nawigzywaty do pierwotnych $piewéw gregorianskich. Spiew ten
traci swoja pierwotng czystosc i oryginalnos¢. Przede wszystkim jednak notuje sie liczne
zmiany linii melodycznej, a co za tym idzie modalnosci. Stopniowo chorat gregorianski stat
sie cantus firmus rodzacej sie polifonii. Ponadto w utworach monosonicznych i to o cha-
rakterze sakralnym, jak i o charakterze swieckim pojawiaja sie inne praktyki polifoniczne,
jak na przykfad umieszczanie catych utworéw w batutach muzycznych, ktére nadawaty im
rytm o charakterze menzuralistycznym. Stosowano réwniez skracanie melizmatéw czy tez
zmienianie akcentéw melodycznych®.

37 Por.Tamze.

38 Por. I. H. Siekierka, Muzyka a liturgia, Wroctaw 2005, s. 43-46.

39 Por. Tamze.

40 Por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdarisk 2012, s. 182-183.

41 Por. E. Hinz, Chorat gregoriariski, Pelplin 2007, s. 7-31; por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2008, s. 13-15.
42 Por. . H. Siekierka, Muzyka a liturgia, Wroctaw 2005, s. 43-55.

43 Por.Tamze, s. 37-38; por. E. Hinz, Chorat gregoriariski, Pelplin 2007, s. 7-31.
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Muzyka liturgiczna w Kosciele zachodnim w drugim tysiacleciu: sw. Hildegarda z Bingen
i Sw. Tomasz z Akwinu

Teoria muzyki zebrana i usystematyzowana przez swietego Augustyna, a rozwinieta przez \
Boecjusza i Kasjodora, wywarta wielki wptyw na sredniowieczna refleksje filozoficzno-teo-
logiczna. Sredniowiecze za Boecjuszem uznaje trzy podstawowe aspekty muzyki: muzyke
wszechs$wiata, ludzka oraz instrumentalna. Jednak szczeg6lng uwage zwrécono na mu-
zyke natury, czyli muzyke sfer. Rozumiano ja nie tylko jako harmonie kosmosu, ale takze "y
harmonie zawarta w naturze wszelkiego bytu, a wiec harmonie metafizyczna, transcen-
dentna. Cztowiek nie jest w stanie ustysze¢ tej muzyki, bowiem jest ona uchwytna jedynie
poprzez ludzka mysl. Skoro zas jest niedostepna dla zmystu stuchu, to zadaniem cztowieka

nie jest ja tworzy¢, lecz bada¢, poznajac harmonie wszechswiata. Artysta wiec bedzie mu- S—
zyke odkrywat*. —
Muzyka w stwérczym zamysle Boga wedtug swietej Hildegardy z Bingen —

Niepowtarzalne potaczenie pasji, odwagi, ofensywnosci w dziataniu, poswiecenia oraz
niespozytej energii tworczej, a przede wszystkim bardzo osobisty zwigzek z Bogiem cha-
rakteryzuje swietg Hildegarde z Bingen. Postac tej $wietej jest istotna dla naszych rozwa-
zan ze wzgledu na jej zaangazowanie na polu teologii, filozofii i muzyki, (mimo, ze nie
miata przygotowania muzycznego) poparte mistycznymi objawieniami uznanymi przez
Kosciot®.

Idea harmonii w muzyce

Fundamentalne znaczenie w $wiatopogladzie Hildegardy ma idea catosciowej har-
monii wszechswiata. Dostrzega ona szczegdlne znaczenie muzyki w dziele zbawie-
nia. W opisie wspaniatych dziet Bozych szczegélne miejsce poswiecita aniotom. Spo-
$réd nich wyrdznia Lucyfera, ktdérego pierwotna chwata i pdzniejszy upadek wigze
sie $cisle z dziejami ludzkiego grzechu i zbawienia. Hildegarda wielokrotnie pod-
kreslata blask i piekno Lucyfera. Swiatto jest atrybutem Boga, a aniotowie w jej pi-
smach nazywani sg iskrami i przyréwnani do promieni stonecznych. Powotaniem
ich jest trwanie przy zyciodajnym $wietle Bozym. To, co nazywa ona $piewem, moz-
na réwniez nazwac dzieleniem sie Swiattem z nizszymi stworzeniami. To powotanie
w najwiekszym stopniu miato by¢ udziatem Lucyfera (jego imie znaczy: niosacy $wia-
tto). Jednak wspaniatos¢ Lucyfera miata swéj kres, gdyz pycha przywiodta go do zgu-
by. Mozna powiedzie¢, ze zto zrodzito sie w aniele wtedy, kiedy zamiast wpatrywac
sie w Boga, zachwycit sie soba. Zbrodnia Lucyfera stata sie ogniwem w faricuchu zia,
ktéry wstrzasnat naturalnymi podstawami ziemskiego fadu i zburzyt jego catoscio-
wa réwnowage. Proces zbawienia wymaga zatem nie tylko pokonania odwieczne-
go nieprzyjaciela, ale tez przywrécenia zaktéconej réwnowagi, by stworzenie mogto
na nowo sta¢ sie doskonatym odbiciem Stwércy. Idea fadu stworzenia jest ideg swiata,
w ktérym kazda rzecz posiada swoje miejsce, do ktérego pragnie powrdci¢. Hildegarda
$cisle wigze ze sobg upadek aniotéw i pierwszych ludzi. Obydwa te grzechy rozumie jako
zniszczenie pierwotnej, zamierzonej przez Boga harmonii. Natomiast dzieto przywrécenia
tej harmonii widzi ona gtéwnie przez pryzmat ludzi wierzacych, w ktérych dokonuje sie
przejscie od nietadu do piekna, a zwieficzeniem jej rozwazan o harmonii catego $wiata
jest opis harmonii odnowionej. Przywrécenie harmonii zamierzonej przez Boga zaczyna

44 Por.Tamze, s. 212-216.
45 Por. P. DronKe, Women Writers of the Middle Ages, Cambridge 1984, s. 144-201; por. F. Beer, Kobiety i doswiadczenie
mistyczne w Sredniowieczu, Krakéw 1996, s. 23-27.
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sie juz na ziemi w kazdym chrzescijaninie i w catym Kosciele. Odnowienie to rozumiane
jest jako powrdt do raju, jako przywrdcenie rajskiej zieleni w ludziach zyjacych w przyjazni
z Bogiem™.

Trzy wymiary muzyki

Hildegarda wpisujac sie w epoke sredniowiecza przyjmuje w swych rozwazaniach teorie
i podziat muzyki wypracowanych i zdefiniowanych przez pitagorejczykéw, a nastepnie
rozwiniety m.in. przez Boecjusza. Owa idea harmonii swiata wyrdzniata tréjpodziat mu-
zyki. Pierwszy rodzaj to musica mundana, muzyka sfer, ktora jako taka ostatecznie zostaje
utozsamiona z pojeciem harmonii w szerokim znaczeniu tego stowa. Oznacza zatem har-
monie lub tad $wiata, a jako jedna z gtéwnych doktryn pitagorejskiej filozofii przyrody
informuje nas, ze uktad tematu muzycznego odpowiada strukturze kosmosu. Drugi rodzaj
muzyki to musica humana, ktéra odzwierciedla jednos¢ réznych czesci duszy. Dla Boecju-
sza nie jest ona niczym innym niz psychofizyczng harmonia panujaca w cztowieku. Zatem
cztowiek tez jest w stanie tworzy¢ muzyke, ktdra jest wyraznie styszana. Wreszcie trzeci
rodzaj to musica instrumentalis, ktéra powstaje przy udziale instrumentéw. W mysli swietej
Hildegardy $piew i muzyka na cze$¢ Boga wpisane sg w zycie cztowieka jako jego ducho-
wa droga po utracie raju. Sztuka muzyczna jest zatem wyrazem tesknoty ludzkiej za czasa-
mi szczesliwosci. Zdaniem swietej cztowiek czesto wzdycha, styszac niektére piesni, gdyz
wspomina wtedy nature niebianskiej harmonii, a dusza jest przeciez muzyczna. Dlatego
w biblijnych psalmach zacheca sie do dziekczynienia Bogu $piewem i grg na cytrze (in-
strument ten odznaczajac sie nizszym dzwiekiem odnosi sie do ciata) oraz na psalterium
(wydaje wyzszy dzwiek i odnosi sie do ducha) o dziesieciu strunach. W takim kontekscie
Spiew i gra na instrumentach muzycznych stanowig integralng i istotng cze$¢ liturgii, gdyz
odzwierciedlaja niebianska piesn chwalty, ktérg Swieta nazwata harmonia coelestis. Zatem
chrzescijanie sa powotani do wyspiewania Bogu piesni chwaly. Nalezy tu podkredli¢, ze
w swoich przemysleniach Hildegarda nawiazuje do pogladéw $w. Augustyna i jego Obja-
sniert do psalmoéw?.

Niemiecka mistyczka widziata szczegélne miejsce muzyki w stwérczym zamysle Boga.
Jej refleksja obejmuje cate stworzenie: byty duchowe, przyrode oraz cztowieka. Tak wiec
rzeczywistoscig duchéw czystych rzadzi porzadek zamierzony przez Boga. To wihasnie tad
jest zasadniczg cecha $wiata anielskiego. Byty te dzielg sie na zastepy o jasno okreslo-
nych wiasciwosciach i funkcjach. Zagadnienie porzadku wigze sie $cisle z kwestig piekna
pojmowanego jako blask. Idac za mysla Pseudo-Dioznizego Hildegarda podaje definicje
piekna, widzac w nim harmonie (consonantia), ktéra uwidacznia sie w tadzie panujacym
wsréd btogostawionych duchéw oraz blask (claritas) — swiatto$¢ rosnie w miare przybli-
Zania sie aniotéw do Boga. Consonantia et claritas tworzg definicje piekna, ktéra to Hil-
degarda streszcza w postaci nastepujacej sentencji: piekne jest to, co rozumne i to, co
Bdg uczynit w swej madrosci. Do waznych zadan aniotéw nalezy spiew, ktory okreslany
jest jako harmonia coelestis (niebieska harmonia). Celem istnienia aniotéw jest oddawa-
nie Bogu chwaly, a na to sktada sie wpatrywanie sie w oblicze Boze oraz anielski $piew
poprzez specjalny jezyk zwany sonanslaus (rozbrzmiewajaca chwata).Wszystko, co robig
aniofowie, czynig na chwate Boza. Spiew aniotéw jest wiec kontemplacja Boga, zaréwno
w Nim samym, jak i w Jego stworzeniu. Piesr aniotéw jest paradoksalnie jednoczesnie

46 Por. F. Beer, Kobiety i doswiadczenie mistyczne w Sredniowieczu, Krakéw 1996, s. 41-74; por. B. Matusiak, Hildegarda
z Bingen. Teologia muzyki, Krakow 2012, s. 65-156.

47 Por. R. Kaczorowski, Harmonia coelestis w ujeciu Hildegardy z Bingen, w: Musica Sacra, red. J. Bramorski, Gdarsk 2005, s.
37-46; por. Muzyka sfer, w: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 7, red. A. Maryniarczyk, Lublin 2006, s. 450.
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jednostajna i wcigz nowa. Odkrywajac w Bogu coraz to nowe piekno, aniotowie dodaja do
swej piesni nowe motywy*,

Mowiac o harmonii $wiata materialnego Hildegarda odwotuje sie do biblijnej wizji $wiata. \
Stowa Ksiegi Madrosci —,Ty$ wszystko uczynit wedtug wagi, miary i liczby” - mistyczka od-
nosi do tadu, ktéry Bog zaprowadzit w $wiecie, nadajac wszystkim stworzeniom wiasciwa
im miare. Przekraczajac te miare przez pyszne przeciwstawienie sie Bogu, cztowiek burzy
porzadek $wiata. Harmonia Swiata to wszelkie cykliczne i uporzadkowane zmiany w przy-
rodzie, takie jak ruch ciat niebieskich i nastepstwo p6r roku. Odwotujac sie do znanej nam
juz koncepcji musica mundana Hildegarda stwierdza, ze doskonata figurg dwuwymiarowa
jest koto. Kulisty ksztatt Swiata jest dla niej odbiciem doskonatosci Bozej, a ponadto mu-
zyka Swiata to uktad czterech zywiotéw: ziemi, wody, ognia i powietrza. W obrazie swia-
ta, jaki przedstawia Hildegarda, dochodza do gtosu wszystkie motywy $redniowiecznej
nauki o harmonii $wiata, czyli liczby o symbolicznym znaczeniu oraz doskonate figury
geometryczne. Swiat trwa przy tym w nieustannym ruchu, ktéry odznacza sie swoistym), ™=
muzycznym pieknem®.

—

N

Na koncu opisuje ona harmonie cztowieka jako mikrokosmos. Tym samym siega ona do
platonskiej wizji cztowieka ujetej wiasnie w takiej formie. Teoria ta byta obecna w za-
chodnim s$redniowieczu przede wszystkim dzieki znajomosci tekstéw ojcow Kosciofa
(Grzegorza Wielkiego, Maksyma Wyznawcy, Jana Damascenskiego, Nemezjusza z Eme-
zy). W oparciu o te informacje Hildegarda stworzyta wtasng koncepcje miejsca cztowieka
w $wiecie. Teologiczne ujecie teorii mikrokosmosu u Hildegardy opiera sie na przyjetej
w Sredniowieczu egzegezie tych miejsc w Nowym Testamencie, w ktérych pojawia sie
sformutowanie omnis creatura lub universa creatura (wszelkie stworzenie). Cztowiek stoi
in medio (posrodku) wszystkich stworzen, jako ten, ktéremu Bég powierzyt wtadze nad
nimi. Centralna pozycja cztowieka w $wiecie wynika z faktu stworzenia go na obraz Bozy
oraz z tego, ze jest on najdoskonalszg istotg zamieszkujacaq wszechswiat. Zaréwno $wiat
jak i cztowieka zostat zbudowany wedtug wiasciwej miary, przy czym ksztatt i miara $wiata
byta wzorcem dla budowy cztowieka. Pomiedzy cztowiekiem a $wiatem istniejg $ciste za-
leznosci, ktére sprawiaja, ze cztowieka mozna nazwaé mikrokosmosem. Cztowiek to istota
duchowo-cielesna, zatem w refleksji Hildegardy nie moze zabrakna¢ spojrzenia na dusze.
Jak twierdzi mistyczka dusza jest symfoniczna — Anima hominis symphoniam in se habet
et symphonizans est. Co kryje sie za tym stwierdzeniem? Owczes$nie stowo symfonia rozu-
miano wieloznacznie, jako muzyke, dwa rodzaje instrumentow (lire korbowg oraz bebe-
nek) lub harmonie. Juz w p6zno antycznej teorii muzyki termin ten oznaczat konsonans,
stodkie wspétbrzmienie. Mozna zatem stowo symfonia uznac za synonim harmonii. Tak
jest w pismach Hildegardy, ktdra tym wiasnie znaczeniem postuzyta sie méwiagc o duszy.
Zaznacza ona, iz czynnikiem, ktéry w cztowieku stoi na strazy porzadku jest wtasnie du-
sza. Jako, ze przenika cate ciato, zapewnia nam zycie i wtasciwg miare. Miare te nalezy
rozumied zarbwno w sensie metafizycznym, jak i moralnym. Brak moralnej miary, jaka jest
pycha, burzy zamierzony przez Boga tad, tak fizyczny jak i etyczny. Dusza zatem jest zasa-
da, ktéra zapewnia cztowiekowi zycie oraz utrzymuje w nim harmonie catej jego cielesnej
substanc;ji*®.

48 Por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2012, s. 23-37; por. S. Flanagan, Hildegarda z Bingen,
Warszawa 2002, s. 121-170.

49 Por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2012, s. 39-45; S. Flanagan, Hildegarda z Bingen, Warszawa
2002,s.121-170.

50 Por.Tamze, s. 121-170.
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W swoich pismach Hildegarda czesto odnosita sie do $piewu aniotéw, ktdrzy
w ten spos6b oddaja Bogu chwate. O tej niebieskiej harmonii wspomina juz Pismo Swiete.
Deuterokanoniczna Ksiega Tobiasza przedstawia losy poboznego Izraelity zyjacego w Ni-
niwie w okresie niewoli babilonskiej, ktéry doswiadczyt niezwyktej taski odbycia trudnej
i niepozbawionej momentéw niebezpiecznych podrézy w towarzystwie powierzonego
mu przez Boga za opiekuna aniota, z czego sam Tobiasz nie zdawat sobie sprawy. Z czasem
aniof ten ujawnit swoja tozsamos¢ i wezwat Tobiasza oraz jego ojca, by wspdlnie $piewali
Bogu hymn chwalty, co tez uczynili. Z tym tekstem koresponduje wiele psalméw wzywa-
jacych do $piewania z catego serca na cze$¢ Pana. Aniotowie sg wezwani jako $wiadkowie
uwielbienia Stwdércy. Nowy Testament rowniez wskazuje na role aniotéw w Bozej chwale.
W Ewangelii $w. tukasza aniotowie pojawiajg sie podczas opisu narodzenia Jezusa, na-
tomiast w Ewangelii $w. Mateusza przedstawia sie ponowne przyjscie Chrystusa wsréd
aniotéw. Ten sam watek odnajdujemy zresztg w Apokalipsie $wietego Jana. Zatem w Swie-
tle tekstdw Pisma Swietego Krélestwo Boze rozbrzmiewa radosnym hymnem uwielbienia
nieustajacej liturgii niebianskiej. Nie jest to jednak $piew ani muzyka odpowiadajaca ludz-
kim wyobrazeniom o nich®'.

Wyraznie widac¢ zatem, jak duzy wptyw wywarta Hildegarda na tworzenie podstawy teolo-
gii muzyki. Swiat byt dla niej hymnem, symfonia na cze$¢ Boga i Bozego porzadku. Wedtug
tej niemieckiej, troche juz zapomnianej zakonnicy, muzyka jest czystym wspomnieniem
raju, gdzie Adam wraz z aniotami spiewat psalmy na cze$¢ Stwércy. Hildegarda uwazata, ze
$piew powinien stanowi¢ nieodtgczna czesc liturgii, gdyz jest rownie wazny jak modlitwa.
Wierzyta, ze tworcze natchnienie pochodzi wprost od Boga, a dzieto artysty jest w rzeczy-
wistosci boskim przekazem. Swieta twierdzita, ze przed grzechem Adam zyt w raju wraz
z niewielka wspodlnotg aniotéw, a w momencie grzechu stracit on podobienstwo do gtosu
anielskiego, ktérym odznaczat sie w raju i niejako ,stracit” wiedze, ktérg byt obdarzony
przed grzechem, niczym cztowiek po przebudzeniu nieswiadomy i niepewny tego, co we
$nie widziat. Zwiedziony przez podszept diabelski przeciwstawit sie woli Stwoércy i z ra-
¢ji swojej nieprawosci zostat zepchniety w mroki niewiedzy. B6g jednak chce prowadzi¢
cztowieka do pierwotnej szczesliwosci i dlatego sprawia, ze wydawaé on moze piekne
dzwieki, zaréwno gtosem swoim, jak i przez instrumenty muzyczne. Dzieki temu stworze-
nie moze przypominac¢ sobie choéby na chwile niebo, ktére czeka go po $mierci. Spiew
aniotéw, zdaniem mistyczki, jest kontemplacja Boga i dzieleniem sie Swiattem z nizszymi
istotami. Piesn aniotéw jest paradoksalnie zarowno jednostajna, jak i wciaz nowa. Odkry-
wajac w Bogu coraz to nowe piekno, ale nie mogac Go nigdy ogarng¢, aniotowie dodaja
do swej muzyki coraz nowe motywy, w ten sposéb pomnazajac chwate Boza*2.

Bene cane — mysl swietego Tomasza z Akwinu na temat muzyki liturgicznej

W prezentacji dziejéw muzyki liturgicznej nie mozna poming¢ mysli sw. Tomasza z Akwi-
nu, najwiekszego autorytetu Sredniowiecznej teologii scholastycznej. Wprawdzie nie
pozostawit on po sobie zadnego traktatu muzycznego, to jednak ze wzgledu na swoja
pozycje przodujacego autorytetu teologicznego, pozostaje punktem odniesienia i kon-
frontacji dla wielu prac z zakresu teologii muzyki. Nalezy tu wspomnie¢ wazng dla naszych
rozwazan prace papieza Benedykta XVI Swieto wiary, w ktérej mys$l Akwinaty na temat
muzyki koscielnej zostata przedstawiona w osobnym rozdziale®:.

51 Por. Ksiega o Aniotach, red. H. Oleschko, Krakow 2002, s. 90-103.
52 Por. J. Petry-Mroczkowska, Hildegarda z Bingen, Krakéw 2012, s. 65-72.
53 Por. W. Tatarkiewicz, Historia Filozofii, cz 1, Warszawa 2011, s. 307.
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Aby dobrze zrozumie¢ mysl Sw. Tomasza nalezy na poczatku zgtebi¢ najwazniejsze aspek-
ty jego teorii estetycznej, bowiem to wiasnie on rozwinat i ubogacit augustianskie rozu-
mienie piekna zaznaczajac, ze owo piekno prowadzi do spotkania z Bogiem. Obserwa-
cja roznych przejawdéw doskonatosci i piekna w $wiecie prowadza nas do racjonalnego
przyjecia piekna samego w sobie - tego najwyzszego, Bytu absolutnego. Droge do tego
nazwat sw. Tomasz via pulchritudinis. Jego wielka zastuga jest sprecyzowanie relacji po-
miedzy pieknem a dobrem stwierdzajac, ze piekno uzupetnia dobro poprzez przyporzad-
kowanie go do wiadzy poznawczej™.

Pochylajac sie nad muzyka liturgiczng sw. Tomasz przedstawia trzech $wiadkéw tradycji, —
ktérzy wypowiedzieli sie krytycznie o muzyce koscielnej. S to $w. Pawet Apostot, Sw. Hie-
ronim oraz sw. Grzegorz Wielki. Podkreslali oni, ze Boga nalezy chwali¢ bardziej duchem S—
niz ustami dlatego tez przeciwstawiali sie nie tylko samemu $piewowi podczas celebracji,
lecz takze uzywaniu jakichkolwiek instrumentéw muzycznych. Takie podejscie swiadczy¢
moze o koniecznosci odréznienia liturgii chrzescijaniskiej od kultu starotestamentalnego, ™
w ktérym muzyka instrumentalna byta obecna. Stwierdzenia takie s zatem swego rodza-

ju echem podejmowanego we wczesnym chrzescijanstwie zmagania o tozsamos¢ chrze-
$cijanskiej liturgii*>.

Sw. Tomasz skupit sie na matematycznych podstawach muzyki oraz problemach zwiaza-
nych ze statusem muzyki w kulcie Kosciofa. Ta druga mysl jest bardziej oryginalna, pierw-
sza natomiast nawigzuje do filozofii arystotelesowskiej. Z jednej strony Tomasz czuje sie
zobowigzany do reprezentowania tradycji patrystycznej (powotuje sie na sw. Hieronima
oraz Grzegorza Wielkiego) i stawia akcent na ascetyczno-spiritualistyczne podejscie do
muzyki liturgicznej, z drugiej za$, zdajac sobie sprawe z jej etycznych waloréw, nie chce
odmoéwi¢ muzyce istotnego znaczenia w ksztattowaniu chrzescijanskiej formy uwielbienia
Boga. W swoich rozwazaniach skupia sie réwniez na problemie uzywania instrumentéw
muzycznych w czasie sprawowania liturgii. Podkresla, ze Kosciét nie uzywa takiej liczby
instrumentéw jak naréd wybrany, zeby w Zaden sposéb nie stworzy¢ pozoréw jakiegos
powrotu do judaizmu. Muzyka instrumentalna zydowskiej $wiatyni miesci sie wytacz-
nie w granicach Starego Prawa i jako taka zarazona jest zmystowoscig i przyziemnoscia.
W przestrzeni chrzesdcijanskiej modlitwy nie moze by¢ dla niej miejsca. Problematyka mu-
zyki koscielnej pozostaje w $cistym zwigzku z teologiczng problematyka stosunku Ewan-
gelii do Prawa. Kanony, jakich powinna przestrzega¢ muzyka liturgiczna wierna duchowi
Ewangelii, sa konsekwencja owego zasadniczego przeciwstawienia zmystowej, surowej
i przyziemnej logice kultu rzadzonego Starym Prawem, nowotestamentalnej logiki we-
wnetrznego, duchowego, uwielbienia Boga. W konsekwencji muzyka, jako rzeczywistosc¢
mieszczaca sie w filozoficznym pojeciu bytu cielesnego, moze znalez¢ dla siebie miejsce
w duchowej przestrzeni modlitwy Nowego Przymierza tylko o tyle, o ile mozliwe jest jej
uduchowienie, poddanie jej materialnej natury wiadaniu duchowego Stowa. To jednak
dokona¢ sie moze wytacznie na gruncie muzyki wokalnej i to w dodatku takiej, ktéra nie
ulega zadnym pokusom préznego estetyzmu®®.

W swoich pismach, zwtaszcza w Komentarzu do Izajasza, Doktor Anielski wyjasnia sto-
wo bene cane podajac zarazem trzy jego wiasciwosci. Bene cane, czyli $piewac do-
brze na cze$¢ Pana, okresla Tomasz jako $piew peten radosci (hilariter), peten uwa-

54 Por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdarisk 2012, s. 220-224.
55 Por.Tamze, s. 229-231.
56 Por. J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mys| teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 54-58.
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gi i trzezwego charakteru (attente) oraz oddania swemu Stworcy (devote). Piesh
te cechowac¢ powinny umiar w ekspresji i duchowe nastawienie, a obce jej muszg
pozostac¢ jakiekolwiek wtasciwosci odurzajace i sklonnos¢ do pograzania stucha-
cza w zmystowych przyjemnosciach. Zatem rado$¢ wspdlnego uwielbiania Boga
i wyrazania jego chwaty w uroczystym $piewie jest dla Tomasza naturalng potrzeba mo-
dlacego sie serca. Juz sam wyraz tej radosci jawi sie jako znak obecnosci Chwaty, ktéra jest
Bdg, rados¢ odpowiadajac na te chwate sama bierze w niej udziat*.

W spojrzeniu Akwinaty na muzyke liturgiczng Ratzinger zauwaza wptyw starozytnego
pojecia absolutnej niezmiennosci Boga, ktére przeszto z filozofii antycznej do mysli chrze-
Scijanskiej stanowiac przeszkode w utworzeniu zadowalajacej teorii zaréwno muzyki
koscielnej, jak i samej modlitwy. Patrzenie na Boga jako niezmiennego doprowadzito do
utozsamienia poboznosci z troska o wiasny rozum, co w konsekwencji wptyneto na skraj-
ny racjonalizm w pojmowaniu teologii, zwtaszcza liturgii. Zatem modlitwe pojmowano
jedynie jako uaktywnienie najlepszych mocy cztowieka. Teologia chrzescijariska podkre-
$lata jednak, ze to w Chrystusie cztowiek moze rozmawia¢ z samym Bogiem, a nie tylko
siegac do gtebi jaznit.

*¥%

Przedstawiony w niniejszym rozdziale obraz muzyki pozwala widzie¢ ja jako sztuke waz-
ng dla zycia cztowieka. Towarzyszaca ludzkosci od zawsze byta sposobem na wyrazenie
tego, co wewnatrz. Jednak nie data sie ona zamknac tylko i wytacznie w przyziemnej sfe-
rze ludzkich uczu¢. Muzyka juz u samego progu cywilizacji byta czyms$ wiecej niz tylko
samym rzemiostem, bowiem stuzyta obserwacjom i przemysleniu sensu istnienia cztowie-
ka, co wptyneto na jej moralno-etyczny aspekt. Juz starozytni ttumaczyli muzyke poprzez
system musica mundana, humana oraz instrumentalis, ktory to przejety nastepne wieki. To
natomiast wigzato sie ze starozytng zasada ruchu i spoczynku zwana tez zasada proporcji,
ktéra swoéj oddzwiek miata w chorale gregoriariskim.

Spiew liturgiczny pierwszych chrzeécijan wyrést ze $piewédw synagogalnych. To na nich
bazuja pierwsze $piewy chrzesdcijariskie. Natomiast juz u progu tworzacego sie Kosciota
istniaty pewne wzory i schematy ksztattowania liturgii oraz muzyki liturgicznej. W ramach
tych norm dokonywac sie mogta tak zwana swoboda tworzenia oparta jednak o autorytet
apostolski. Najpierw wiec chrzescijanistwo czerpato z muzyki starozydowskiej i syryjskiej,
pOzniej za$ z greckiej i rzymskiej az do narodzin choratu gregorianskiego, ktéry do dzi$
uwazany jest za wiasny $piew liturgii rzymskiej. Cztowiek w tym wszystkim, co go wyraza
umitowat sobie muzyke jako te sztuke, ktdra sprawia ze niebo staje sie blizsze, a sam Bég
dotyka jego serca. Dlatego tez nie mogto zabraknac jej podczas Eucharystii - najwazniej-
szego wydarzenia w zyciu chrzescijanina.

W tej najdoskonalszej modlitwie Kosciota dotykamy nieba poprzez uobecnienie ofiary
Jezusa Chrystusa, naszego Zbawiciela. Muzyka podczas celebracji petni wazna role: odda-
je czes¢ i chwale Bogu Tréjjedynemu oraz prowadzi do uswiecenia wiernych. To sprawia,
ze poczatkdw muzyki, a zwtaszcza muzyki liturgicznej, teolog winien szuka¢ juz w akcie
stworczym Boga. To wiasnie wtedy, przemawiajac stowem, wydobyt On z ciemnosci $wia-
tto, z chaosu porzadek, z milczenia brzmienie.

57 Por.Tamze.
58 Por. J. Ratzinger, Swieto wiary. O teologii Mszy $wietej, Krakéw 2006, s. 108-109.; por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka
nowego, Gdansk 2012, s. 225-228.
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Daleko idaca ostrozno$¢ wobec wymiaru estetycznego muzyki charakteryzowata podej-
$cie ojcow Kosciota do muzyki liturgicznej. Podkreslano zarazem jej teologiczno-moralny
wymiar i znaczenie. Muzyka powinna stuzy¢ liturgii, prowadzac wiernych poprzez zaczerp-
niety, najczesciej z Pisma Swietego, tekst do kontemplacji Boga. W okresie patrystycznym
dokonano wyraznego podziatu na muzyke poganska oraz chrzescijariska®. Swiety Augu-
styn, nawigzujac do pitagorejczykdw uwaza, ze muzyka jest sztuka przestrzegania wia-
sciwej miary. Usystematyzowat on i rozwinat teologicznie koncepcje ojcow Kosciota na

temat muzyki koscielnej. Twierdzit, ze muzyka oparta jest na zasadach teologicznej estety- "y

ki obiektywnej z potaczeniem elementdéw pitagorejskich i nauki Platona o uniwersaliach.
Augustyn zwracat szczegdlng uwage na $piew i harmonie dzwiekéw jako wyraz ducho-
wego i moralnego tadu. Najwazniejsze prawo piekna estetycznego muzyki polegato, jego
zdaniem, nie tyle na proporcji samych dzwiekdw, ale na harmonii duszy z wieczng liczba®.

Kardynat Ratzinger interpretujac mysl $w. Augustyna zauwaza, ze cztowieka porusza wiel-

—

ka rados¢, gdy $piewa, bowiem $piewem chce wyrazi¢ co$ niezwyktego. Nie chce wyrazad ™y

tego za pomoca zwyktej mowy, dlatego poszukuje takiej komunikacji, ktéra nie rezygnuje
zrozumu, ale go przekracza i otwiera nowe mozliwosci styszenia. Zatem muzyk koscielny
dzieki swej wrazliwosci wyczuwa duchowg wspaniatosc i piekno Boga, ktéra nie tyle jest
przesztoscia, co nieustannie trwa i dziata w $wiecie. Spiewajac piesn na cze$é Pana czto-
wiek powinien by¢ otwarty na obecnos¢ Boga oraz na Jego dziatanie tu i teraz. Dlatego
tez, juz jako papiez Benedykt XVI, radzi, aby nie ucieka¢ od chwil zachwytu nad pieknem.
Jest to czas, gdy mozemy dotykac serca Boga w ciszy stworzenia®'.

Benedykt XVI podkreslajac wielki wktad Boecjusza i Kasjodora w rozwéj kultury europej-
skiej zaznacza, ze i my réwniez zyjemy w epoce spotkania kultur i zagrozenia przemoca,
ktéra niszczy kulture. Przez to stoimy w obliczu koniecznosci przekazania wielkich war-
tosci nowym pokoleniom i wprowadzenia ich na droge pojednania i pokoju. ZnaleZ¢ jg
mozemy jedynie u Boga, ktéry objawit sie nam w Chrystusie®?.

Wspétczesna muzykolog, Antonina Karpowicz-Zbinkowska, postawita teze, ze Joseph
Ratzinger/Benedykt XVI jest Boecjuszem naszych czaséw. Trudno nie zgodzi¢ sie z tym
stwierdzeniem. Boecjusz i Kasjodor przerzucali mosty pomiedzy ginaca cywilizacja grec-
ko-rzymska, a rodzaca sie nowg cywilizacjg chrzescijanska. Przez to przekazali nastepnym
pokoleniom cafg spuscizne antycznego spojrzenia na muzyke ujetg w chrzescijanskich
kategoriach. Obserwujgc posta¢ Benedykta XVI i jego nauczanie mozna stwierdzi¢, ze jest
ona analogiczna do tamtych dwéch, bowiem dokonuje on syntezy zaréwno filozoficzne-
go spojrzenia na muzyke, jak i tego, co Tradycja ma o niej do powiedzenia oraz autoreflek-
sji Kosciofa, wspotczesnej eklezjologii i rozumienia liturgii, a wraz z nig muzyki. Bo przeciez
najdoskonalsze syntezy powstawaty w obliczu walacych sie wartosci. By¢ moze, zdaniem
Karpowicz-Zbinkowskiej, dzisiejszy chaos i upadek cywilizacji zachodniej jest okazjg do
tego, aby powstata taka synteza teologii liturgii i muzyki, gdyz dang prawde duzo fatwiej
zdoby¢ i zdefiniowac, gdy doswiadczamy jej braku®.

59 Por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 175.

60 Por.Tamze, s. 183-188.

61 Por. J. Ratzinger, Spiewajcie Panu piesri nowgq, Kazanie na dzieri sw. Cecylii (Rzym, 22.10.1996), w: Muzyka w stuzbie Bogu
i cztowiekowi, red. F. Koenig, Gliwice 2006, s. 9-10; por. J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 201-203.

62 Por. Benedykt XVI, Boecjusz i Kasjodor, OR (2008), nr 4, s. 47.

63 Por. A. Karpowicz-Zbinkowska, Boecjusz naszych czaséw, ,Christanitas” (2014), nr 56-57, s. 303-311.
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Muzyka dla Boecjusza byta czesécig natury ludzkiej, a dla Ratzingera jest takze czescia na-
tury Kosciota, gdyz podobnie jak ludzka, jest ona cielesno-duchowa. Natomiast natura
muzyki koscielnej wynika z natury Kosciota i liturgii. Bowiem podobnie jak liturgia jest
wchodzeniem ,juz” w nasze ,jeszcze nie’, tak muzyka jest naszym wejsciem ,juz” w rze-
czywisto$¢ niebieskiej liturgii. Staje sie naszym partycypowaniem w niej. Przez to, mimo
zmystowego charakteru, muzyka ma moc najpetniejszego stuzenia temu, co dokonuje sie
w liturgii. W tym wszystkim mozna powiedzie¢, ze mysl Ratzingera jest dopetnieniem syn-
tezy dokonanej przez Boecjusza®.

W Sredniowiecznych klasztorach ksztattowata sie stopniowo nowa kultura. Przyktadem
jednym z wielu moze by¢ posta¢ swietej Hildegardy z Bingen, ktérej opis harmonii wszech-
Swiata przedstawia znaczenie muzyki w dziele zbawienia. Rozwijata zapoczatkowany juz
przez starozytnych Grekéw podzial muzyki, nadajac temu chrzescijaiiskie znaczenie.
Swiadczy¢ to moze o potrzebie zebrania i przekazywania dalej dziedzictwa muzyki litur-
gicznej. Ratzinger podkresla, ze to wtasnie w dziele swietego Tomasza z Akwinu odbijaja
sie istotne nurty tradyc;ji®.

Przez wieki wypracowywano i komponowano muzyke, ktéra mogtaby jak najlepiej oddac
cze$¢ Bogu, a przez to uswieci¢ wiernych. Przy tym starano sie, by nie angazowata ona
tylko i wylacznie emocji lecz catego cztowieka. Stad refleksja opisanych w tym tekscie po-
staci posiada wspolny mianownik. Jest nim troska o to, by muzyka wykonywana podczas
celebracji liturgicznych miata charakter teocentryczny. Taka muzyka juz nie moze wiec
wprowadzac w trans i zbedne emocje, gdyz liturgia to rzeczywiste i prawdziwe spotkanie
z Panem, ktéry Zbawia.

Przedstawione w tym artykule informacje to tylko zarys tego, co mozna powiedzie¢ na te-
mat teologii muzyki. Na te rzeczywistos¢ zwraca uwage papiez Benedykt XVI. Zatroskany
o prawde, w liturgii i o liturgii, wskazuje na kryzys jaki ja dzisiaj dotyka, a takze na konkret-
ne jego rozwigzania. Przede wszystkim zwraca uwage na tak zwang hermeneutyke ciggto-
$ci — Sobdr Watykanski Il nie zerwat z tradycja muzyczng Kosciota. Tak wiec podejmowanie
refleksji na temat muzyki wykonywanej podczas celebracji powinno uwzglednia¢ bogate
dziedzictwo, ktére ja tworzy. Jest to istotne, gdyz chcac dzisiaj méwié o muzyce liturgicz-
nej nalezy mie¢ swiadomos¢, ze nie zaczynamy ab ovo. Oto stoi przed nami przebogaty
skarbiec tradycji muzycznej Kosciota $swiadczacy o tym, ze to wtasnie muzyka cztowiek
wyrazat catego siebie, a gdy potaczyt ja z wypowiedzianym stowem, stata sie najwspanial-
sza forma komunikacji ze Stworca.

64 Por. Tamze. )
65 Por. J. Ratzinger, Swieto wiary. O teologii Mszy swietej, Krakdéw 2006, s. 98.
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tukasz Benedykt Bilski

"Treasury of invaluable value" - theological reflection on the musical

tradition of the Church as one of the elements of the hermeneutics

of continuity of Benedict XVI - selected issues \

Summary:

Contemporary liturgical music is in crisis. In front of our eyes a change of accents takes
place: music does not serve the liturgy anymore, but it is for man. A specific reflection on
this state is the theological thought of Pope Benedict XVI, who diagnosed contemporary
problems of ecclesiastical music and proposed specific solutions. The Pope indicates that
the Church today should redefine the role of music in liturgical celebrations, noting that
we do not start from scratch, from the beginning. We have an extremely rich musical tra-
dition, which should be used by us. This article is a small fragment of the broad reflection
initiated by Pope Benedict XVI, in which the author focused on selected issues such as: li-
turgical music of the first Christian communities; the theological thought of Saint. Augus- ™=
tine, Boethius, Cassiodorius, Saint. Hildegardy of Bingen and Saint. Thomas Aquinas. Saint
Augustine believes that music is the art of observing the right measure. He systematized

and developed the theologically concepts of the fathers of the church on church music.

He paid particular attention to singing and harmony of sounds as an expression of the
spiritual and moral order. Benedykt XVI, emphasizing the great contribution of Boethius

and Cassiodor to the development of European culture, points out that we also live in an

age of encounter of cultures and the threat of violence that destroys culture. An example

of medieval thought is the reflection of Saint. Hildegarda of Bingen, whose description of

the harmony of the universe shows the importance of music in the work of salvation. She
developed the division of music that had been initiated by the ancient Greeks, giving this
meaning to Christianity. This may testify to the need to gather and pass on the legacy of
liturgical music. Ratzinger emphasizes that it is in the work of Saint Thomas of Aquinas

that the currents of tradition are reflected.

—

Keywords:
liturgical music, Benedict XVI, theology of music, history of liturgical music
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Wioleta Krusberska

Swieta Hildegarda z Bingen jako bohaterka
Festiwalu Tworczosci Religijnej , Fide et Amore”” \

Uwagi wstepne

Kosciot Rzymsko-Katolicki ma wielu Swietych, ktérzy sg patronami muzyki koscielnej
oraz jej wykonawcéw. W maju 2012 roku papiez Benedykt XVI dotaczyt $wieta Hildegarde "y
z Bingen do ich grona. Niepozorna postac kobiety zajmujacej sie miedzy innymi medycy-
na, ziotolecznictwem, naukami przyrodniczymi, kosmologig i teologia zaczeta intereso-
wac coraz wieksza liczbe osdb. Jej kult zaczat sie rozszerza¢ po otrzymaniu tytutu Doktora
Kosciota. Propagowanie postaci Sybilli znad Renu zwrécito takze uwage odbiorcéw na jej S—
osiggniecia muzyczne. Byto to impulsem dla organizatoréw Festiwalu Tworczosci Religij- —
nej Fide et Amore w Zorach do podjecia préby promowania sylwetki swietej.

—
Gtéwnym celem niniejszego artykutu jest przyblizenie postaci swietej Hildegardy w opar-
ciu o Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore. Wybér tematu pracy nie byt przypadko-
wy, gdyz z festiwalem bytam osobiscie zwigzana. Od pierwszej edycji imprezy uczestni-
czytam w wielu koncertach jako stuchacz. Miatam réwniez przyjemnos¢ kilkukrotnie by¢
w gronie wykonawcéw, na przyktad w 2010 roku bratam udziat w koncercie finatowym.
Wiasnie dzieki temu festiwalowi korzystajac z oferty warsztatowej i konferencyjnej, zacze-
tam interesowac sie swieta Hildegarda z Bingen.

Praca sktada sie z trzech rozdziatow. W pierwszym rozdziale zawartam informacje dotycza-
ce Festiwalu Twdrczosci Religijnej Fide et Amore - jego powstanie oraz zatozenia progra-
mowe, zarys struktury organizacyjnej i rys historyczny. Drugi rozdziat poswiecitam swie-
tej Hildegardzie z Bingen opisujac jej zycie, dziatalno$¢, teologiczne podejscie do muzyki
oraz zarys rozwoju kultu Swietej. W trzecim rozdziale opisatam propagowanie muzyki
i dziatalnosci Wizjonerki podczas Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore w Zorach.
W zataczonym aneksie umiescitam festiwalowe plakaty, strony tytutowe wybranych pro-
gramoéw festiwalowych i zeszytéw naukowych Studia Hildegardiana Sariensia, artykuty
oraz programy sesji naukowych.

W pracy wykorzystatam metode analizy dokumentéw, a zasadnicze informacje do niej
zdobywatam analizujgc programy kolejnych edycji festiwalu Fide et Amore. Rozdziat o $wie-
tej Hildegardzie napisatam w oparciu o teksty pomieszczone w monografiach i w pracach
zbiorowych.

W tym miejscu pragne bardzo podziekowac¢ ksiedzu doktorowi Wiestawowi Hudkowi,
ktéry udostepnit mi wszystkie potrzebne materiaty Zzrédtowe i dokumenty. Bez nich moja
praca nie mogtaby powstac.

Zalozenia i historia festiwalu tworczosci religijnej ,Fide et Amore”

Powstanie i zatozenia programowe
Pomyst zorganizowania festiwalu,Fide et Amore”zrodzit sie pod koniec 2006 roku. Rok ten
w kulturze muzycznej byt silnie zwigzany z postacig Wolfganga Amadeusza Mozarta. Ob-

* Artykut jest redakcyjng wersjg licencjackiej pracy dyplomowej napisanej w Instytucie Muzyki, na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (oddziat w Cieszynie) pod kierunkiem pani dr hab. Bogumity Miki.

129



chodzono wéwczas 250 rocznice jego urodzin i ten fakt uswietniato w Polsce wiele kon-
certéw i festiwali. Réwniez w Zorach z inicjatywy ks. Wiestawa Hudka, Miejskiego Osrodka
Kultury oraz Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych zorganizowano Zorskie Obchody
Mozartowskie. Spotkaty sie one z bardzo pozytywnym odbiorem nie tylko srodowiska ar-
tystycznego, ale takze catej zorskiej spotecznosci. Niedosyt muzycznych wrazehn wptynat
na podjecie krokdéw w celu stworzenia festiwalu, ktéry na state zagosci w zorskim kalen-
darzu imprez kulturalnych.

Gtéwnym zatozeniem, ktérym kierowali sie organizatorzy przy tworzeniu wydarzen fe-
stiwalowych byto propagowanie kultury religijnej jako antidotum na kult zta i brzydoty
oraz promowanie lokalnego dorobku kulturowego. Waznga ideg byto réwniez muzyczne
edukowanie i zaspokajanie potrzeb duchowych spotecznosci miasta oraz stuchaczy spoza
rejonu zorskiego. Docelowo inicjatorzy chcieli, aby festiwal miescit w sobie aspekt ekume-
niczny, co zostato ujete w angazowaniu innych Kosciotéw, a w planach kolejnych edycji
réwniez réznych religii (np. wyznania mojzeszowego).

Od pierwszej edycji festiwalu realizacja idei przejawia sie w programie koncertéw. Mozna
to dostrzec w zroznicowaniu kolejnych wydarzen artystycznych pod wzgledem aparatu
wykonawczego i prezentowanych form muzycznych. Podczas koncertéw stuchacze maja
mozliwo$¢ wystuchania muzyki wokalnej liturgicznej (od choratu do wielogtosowosci),
muzyki wokalno-instrumentalnej religijnej (od form $cisle zwigzanych z liturgia, np. offer-
toria, communiones, przygrywki choratowe po utwory inspirowane tekstami liturgicznymi,
z Pisma Swietego, itp.), muzyki organowej, wielkich form muzyki wokalno-instrumental-
nej (np. oratorium, pasja, msza)'.

Struktura organizacyjna festiwalu

Na przestrzeni 12 lat Festiwal Twoérczosci Religijnej Fide et Amore zyskiwat na popularnosci,
gtéwnie dzieki zaangazowaniu dyrektora artystycznego festiwalu ks. dra Wiestawa Hudka
oraz Miejskiego Osrodka Kultury w Zorach na czele z dyrektorem Stanistawem Ratajczy-
kiem. Przyczynito sie do tego m.in. angazowanie nowych instytucji, tworzenie wiekszej
liczby imprez kulturowych, dbatos¢ o zréznicowanie repertuaru festiwalowego oraz me-
dialny rozgtos.

Wsréd organizatoréw znalazty sie réwniez zorskie parafie, bez ktérych zaangazowania za-
istnienie festiwalowych wydarzen bytoby niemozliwe. Koncerty festiwalu zawsze odby-
wajg sie w kosciotach. Wspétprace podjeta zatem Parafia pw. Apostotéw Filipa i Jakuba (ks.
dziekan Stanistaw Ganczorz), Parafia pw. Mitosierdzia Bozego (ks. prob. dr Krzysztof Lala),
Parafia pw. Najswietszej Maryi Panny Matki Kosciota — Rogozna (ks. prob. Henryk Kulas),
Parafia Ewangelicko-Augsburska Zbawiciela (pastor, ks. prob. Bartosz Cieslar), Parafia pw.
$w. Michata Archaniofa w Skrzyszowie (ks. prob. Witold Tatarczyk), Parafia pw. $w. Jadwigi
- Baranowice (ks. prob. Franciszek Pawlas), Parafia pw. sw. Stanistawa, biskupa i meczen-
nika (ks. prob. Ryszard Skowronek), Parafia pw. $w. Stanistawa, biskupa i meczennika - Su-
szec (ks. prob. Dariusz Grodon), Parafia pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego — R6j (ks. prob.
Bogustaw Mielnik), Parafia pw. $w. Brata Alberta - Kleszczéwka (ks. prob. Piotr Krawiec),
Parafia pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Marii Panny — Rowien (ks. prob. Andrzej Szo-
stek), Parafia pw. $w. Matki Boskiej Czestochowskiej — Kleszczéw (ks. prob. Jézef Dombek)2.

1 Ks. Wiestaw Hudek, Festiwal Twdrczosci religijnej ,Fide et Amore”, ,Studia Hildegardiana Sariensia’, t. 1, red. ks. dr Wiestaw
Hudek, Katowice 2014, s. 45-58.
2 Tamze,s.57-58.
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Wspétprace z organizatorami podjety réwniez takie instytucje, jak: Urzad Miasta Zory
(Prezydent Waldemar Socha), Urzad Gminy Godéw (wdjt Mariusz Adamczyk), Gminny
Osrodek Kultury w Suszcu (dyrektor Agata Lisowicz-Wala), Stiftung fiir deutsch-polni-

sche Zusammenarbeit — Fundacja Wspotpracy Polsko-Niemieckiej (wspotprzewod-
niczacy Zarzadu Federacji: Cornelius Ochmann, Krzysztof Rak), Polska Federacja Pueri
Cantores (prezydent Mateusz Prendota), Archidiecezjalna Komisja Muzyki Sakralnej

w Katowicach (ks. dr Wiestaw Hudek), Zespdt Szkdt Spotecznych im. Wspdlnej Europy

w Zorach (dyrektor Zofia Szyndler), Diecezjalna Szkota Organistowska Il st. w Gliwicach "y
(dyrektor dr Mariola Brzoska), Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il st. im. M. Kartowicza
w Katowicach (dyrektor Dorota Zawierucha), Zesp6t Szkét Muzycznych w Zorach (dyrek-
tor Zofia Manka-Bfaszczyk). .
Festiwal Twdrczosci Religijnej Fide et Amore miat takze swoich patronéw honorowych,
ktérych liczba z roku na rok wzrastata. Podczas pierwszej edycji nalezeli do nich: ks. abp
Damian Zimon (Metropolita Gérnoslaski), ks. bp Tadeusz Szurman (biskup Diecezji "=
Ewangelicko — Augsburskiej), ks. prof. Jerzy Szymik (cztonek Miedzynarodowej Komisji
Teologicznej w Watykanie), ks. dziekan Antoni Reginek (prezes Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Koscielnych), prof. Wojciech Kilar (kompozytor), Waldemar Socha (prezydent
Miasta Zory). W kolejnych latach dotaczyli: prof. Krzysztof Penderecki (kompozytor), Piotr
Kosztyta (przewodniczacy Rady Miasta Zory), Ojciec Nikodem Kilnar (prezes Stowarzy-
szenia Kapela Jasnogorska, Krajowy Duszpasterz Muzykéw Koscielnych), prof. Henryk
Mikotaj Gérecki (kompozytor), Bogustaw Smigielski (Marszatek Wojewddztwa Slaskiego),
Adam Matusiewicz (Marszatek Wojewddztwa Slaskiego), ks. prof. dr hab. Robert Tyrata
(Prezydent Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores), Jadwiga Gérecka (zona $p. prof.

H. M. Géreckiego), ks. abp Wiktor Skworc (Metropolita Gérnoslaski), Deutscher Chorver-

band Pueri Cantores — Niemiecka Federacja Pueri Cantores (Prezydent Matthias Balzer),

ks. prof. Antoni Bartoszek (dziekan Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego

w Katowicach), prof. Tomasz Miczka (JM Rektor Akademii Muzycznej im. K. Szymanow-
skiego w Katowicach), Aleksandra Gajewska (wicemarszatek wojewddztwa $laskiego)
Bogdan Marcinkiewicz (poset do Parlamentu Europejskiego), J. E. Biskup Marian Niemiec
(zwierzchnik Diecezji Katowickiej Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w RP), Polska Fe-
deracja Pueri Cantores (prezydent Mateusz Prendota), Mirostaw Sekuta (Marszatek Woje-
wodztwa Slaskiego), ks. dr hab. Grzegorz Pozniak (prezes Stowarzyszenia Polskich Muzy-

kéw Koscielnych), dr Maria Kopsztejn (prezes Radlinskiego Towarzystwa Kulturalnego),
Wojciech Satuga (Marszatek Wojewddztwa Slaskiego), Jolanta Zajdel (prezes Polskiego
Towarzystwa Przyjaciot sw. Hildegardy), prof. Wtadystaw Szymarniski (JM Rektor Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach), Jean Henric (prezydent Miedzynaro-
dowej Federacji Pueri Cantores), Michat Korsak (prezes Zwiazku Szlachty Polskiej), Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Na zainteresowanie Festiwalem Twoérczosci Religijnej Fide et Amore duzy wptyw miat pa-
tronat medialny. Do popularyzowania zaangazowat sie m. in.,Go$¢ Niedzielny”, Radio eM,
Polskie Radio Katowice, TVP Katowice, Miesiecznik Spoteczno — Kulturalny Sigsk, Radio
90FM, Gazeta Zorska, Zorskie portale informacyjne (zory24.pl, wirtualnezory.pl, zory.dla-
was.pl, tuzory.pl, zory.com.pl, zory.naszemiasto.pl, e-kultura.zory.pl), Magazyn Twoja Muza,
Tygodnik regionalny Nowiny, TV Zory, Radio Zory, Telewizja regionalna TVT, Przygraniczny
Portal informacyjny OlzaNet, portal silesiakultura.pF.

3 Przewodnik festiwalowy V Festiwalu Twdrczosci Religijnej,, Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2011, s. 2.
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Historia

W lipcu i sierpniu 2007 zostat zorganizowany po raz pierwszy Zorski Festiwal Tworczosci
Religijnej Fide et Amore. Odbywat sie on w zorskich kosciotach i sktadat z pieciu koncer-
towych spotkan rozpoczynajacych sie o godzinie 19.00. Wéréd wykonanych kompozycji
znalazty sie m.in. dzieta polskich twoércow muzyki religijnej (M. Gomotka, M. Zielenski,
Wactaw z Szamotut, W. Kilar), utwory organowe D. Buxtehudego, dzieta instrumentalne
i wokalno-instrumentalne J. S.Bacha, autorskie spiewy uwielbieniowe wokalistki Agniesz-
ki Szupowat oraz Koncert d-moll op. IX nr 2 T. Albinoniego. Miato miejsce prawykonanie
Piesni naboznych B. Budzynskiego (st. O. B. Derey) z okazji 750.-lecia smierci $w. Jacka.
W gronie wykonawcoéw znalazly sie zorskie chéry parafialne oraz solisci dziatajacy na te-
renie Slaska. Wspétprace podjety réwniez znane zespoty polskie (Zespét Kameralny Cho-
ru Filharmonii Slaskiej w Katowicach pod dyrekcjg Waldemara Sutryka, Schola Cantorum
Minorum Chosoviensis pod dyrekcjg Stawomira Witkowskiego, Chér ewangelicki Gloria ze
Skoczowa pod dyrekcja Bolestawa Nogi) oraz zagraniczne wokalistki (sopranistka Cordula
Sodt, mezzosopranistka Theresa Hoffmann)*.

Il Zorski Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore odbyt sie w 2008 roku. Sktadat sie
on z szesciu wydarzen koncertowych, wojewddzkiego konkursu plastycznego dla dzieci
i mtodziezy oraz wieczoru poezji ks. dra Wiestawa Hudka. W repertuarze koncertowym
znalazty sie gtownie utwory wokalne oraz wokalno-instrumentalne. Stuchacze mogli za-
poznac sie z czesciami statymi mszy (Msza F-dur KV 192 W. A. Mozarta, Missa paschalis
G. G. Gorczyckiego, Msza géralska J. A. Maklakiewicza), fragmentami oratorium Mesjasz
G. F. Haendla, polskimi i zagranicznymi dzielami muzyki sakralnej (Antyfona Regina Ca-
eli K. Dittera, Panis Angelicus C. Francka), piesniami i ariami (G. Verdiego, G. Cacciniego,
G. Donizettiego). Dzieta wykonywali m.in. Schola Misericordiae Domini z Biatej Podlaskiej,
Kameralna Orkiestra Akademii Muzycznej we Lwowie (Ukraina) pod dyrekcja Piotra Kar-
wowskiego, Akademicki Zespét Muzyczny Politechniki Slaskiej z Gliwic pod dyrekcja Kry-
styny tobody-Krzyzanowskiej, chtopiecy chér Pueri Cantores Sancti Nicolai z Bochni pod
dyrekcja ks. Stanistawa Adamczyka oraz solisci (tenor ks. Pawet Sobierajski, redemptorysta
ks. Tomasz Jarosz — baryton, jezuita ks. Rafat Kobylinski — baryton, ks. Robert Kaczorowski
— bas-baryton, sopranistka Elzbieta Grodzka-topuszanska, organista Julian Gembalski)>.

W ramach Ill edycji festiwalu odbywajgcej sie w 2009 roku zorganizowano osiem koncer-
tow. Do najwazniejszych dziet wykonywanych podczas festiwalowych koncertéw mozna
zaliczy¢ oratorium Stworzenie swiata J. Haydna, Msze g-moll (BWV 235) J. S. Bacha, kantate
Gott ist die Liebe G. A. Bendy, oratorium Mesjasz G.F.Haendla, chorat gregorianski, rézno-
rodna literature organowa i chéralng oraz prawykonanie Missa solennis in honorem Sancti
Cajetani S.F. Lechleitnera. W gronie wykonawcéw lll edycji festiwalu znaleZli sie zagranicz-
ni i polscy solisci oraz zespoty: Rosyjski Panstwowy Chor Kameralny Filharmonii w Jarosta-
wiu (dyr. Wiadimir Kontariew), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej (dyr. Jan Win-
centy Hawel), Schola Pueri Cantores Sancti Alberti (dyr. Tomasz Swiercz), Schola Cantorum
Sariensis (dyr. Ewa Dyrda), Chér Kantorei Sankt Barbara, Orkiestra LEstate Armonico (dyr.
Wiestawa Delimata)®. Stuchacze mogli wzig¢ réwniez udziat w cotygodniowym czwartko-
wym projekcie filmowym, koncercie ewangelizacyjnym odbywajacym sie na rynku miasta

4 Zrédto: http://fideetamore.zory.pl/strona-460-Historia+_edycja_Festiwalu_Fide_et_Amore_2007.html, [stan
z10.11.2018r,, godz. 19.14.]

5 Zrédto: http://fideetamore.zory.pl/strona-461-Historia+ll_edycja_Festiwalu_Fide_et_Amore_2008.html, [stan
z12.11.2018r,, godz. 16.43.]

6 Il Festiwal Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2009, .5, 37, 46.
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oraz w debacie artystéw, historykéw sztuki i Srodowiska akademickiego na temat sacrum
w sztuce. Zorganizowano réwniez dwa ogdlnopolskie konkursy: plastyczny pt.: W domu
najlepiej... (konkurs organizowany po raz drugi), oraz debiutujacy na festiwalu konkurs li-
teracki, pt.: Rodzina szkotq mitosci’.

IV Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore sktadat sie z dziewieciu koncertéw,
wieczoru autorskiego ks. prof. Jerzego Szymika oraz konkursu plastycznego pt. Swiat
dzwiekami malowany (dla uczczenia 200. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina)?. Impre- "y
zy odbyly sie w 2010 roku angazujac zespoty, takie jak: Zesp6t Muzyki Dawnej Kapela
Jasnogdrska, Chér kameralny Cantores Minores Wratislavienses, Zespdt Mulierum Schola
Gregoriana Clamaverunt lusti (dyr. Michat Stawecki), Bielski Chér Kameralny (dyr. Beata
Borowska), Zespdét Muzyki Dawnej Parnassos, Krakowska Orkiestre Kameralng Soave
(dyr. Maciej Tworek), Zesp6t Muzyki Dawnej La Folette. W repertuarze festiwalowym zna-
lazty sie m.in. prawykonania dziet J6zefa Elsnera, utwory Arvo Parta, Obrazy rézaricowe
Bocheriskiej Matce w ofierze J6zefa Swidra®. Waznym wydarzeniem byt koncert finatowy ™
poswiecony muzyce Wojciecha Kilara. Wykonano wtedy Exodus, Angelus, Victoria, Dona

nobis pacem z Missa pro pace, a sam kompozytor zaszczycit organizatoréw, wykonaw- "
cow oraz stuchaczy swojg obecnosciag'®.

—

W 2011 roku zorganizowano kolejng edycje Festiwalu Twdrczosci Religijnej Fide et Amore.
Odbyto sie woéwczas dziesie¢ spotkan koncertowych. Wéréd wykonywanych dziet znala-
zty sie kolejne utwory kompozytoréw poznanych podczas wczesniejszych edycji festi-
walu, ale réwniez m. in. A. Siewiniskiego Missa pro defunctis, B. Strozziego O Maria op.5,
R. G. Badalla'iego Non plangete, Piotra Wilhelma z Grudziadza Moteto Veni vere illustrator-
-Pneuma-Paraclito-Dator, G. G. Kapsbergera Dolcissimo sospiro, G. Frescobaldiego Dove,
dove signor, B. Strozziego Lamento (Lagrime mie a che vi trattenete), H. Botora Ave Maria''.
Podczas ostatniego koncertowego wieczoru wykonano dziefa H. J. Géreckiego m.in. Totus
tuus op.60, Amen op. 35 oraz Symfonia piesni Zatosnych op. 36 ze wzgledu na 35 roczni-
ce jej wydania'. Podczas V edycji Festiwalu wystapili: Zesp6t Camerata Silesia (dyr. Anna
Szostak), Zesp6t muzyki sredniowiecznej Ala aurea (dyr. Maria Jonas), Lucia Mense (flet
blokowy), Zespét muzyki dawnej Musaicum, Karolina Brachman (sopran), Irene Klein (viola
da gamba), Christoph Barth (lutnia, teorba), Frantisek Vanicek (organy), Schola Gregoriana
Pragensis (dyr. David Eben), Beatriz Lafont Murcia (sopran), Jan CizmaF (lutnia, teorba, gita-
ra), Jasnogdrski Oktet Dety (dyr. Marek Pigtek), Zorskie zespoty wokalne (Canticum Novum,
Gloria, Pasja, Voce Segreto)™.

VI Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore odbyt sie w 2012 roku. Sktadat sie on z dzie-
wieciu wieczoréw koncertowych, spotkania malarskiego i poetyckiego. W repertuarze fe-
stiwalowym znalazly sie m.in. C. Assandra O dulcis amor Jesu op.2, muzyka synagogalna
(Halleluja Elbekodszo, Jisztabach, Eja jaszwa badad, Mizmor szir), muzyka Kosciota Ewan-
gelickiego (Z Psatterza Lubelczyka Psalm 56 — Confitemini Domino, quoniam bonus, z Kan-
cjonatu Seklucjana Alia benedicto mensae, z Kancjonatu Bornbacha Alia harmonia orationis
Dominicae), G. B. Gordigiani Marsz na trqbki i kotly, ). D. Zelenka Fanfary na trqbki i kotty, F.

7 Tamze,s.75-76.

8 Przewodnik festiwalowy IV Festiwal Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2010, 5.63-67.

9 Tamze,s.5,13-14, 28, 35,40-41,47, 54, 56.

10 Tamze, s.58-61.

11 Przewodnik festiwalowy V Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 20011, 5.5, 27, 35, 46, 60.
12 Tamze, s. 60-64.

13 Tamze, s. 11, 18, 33-34, 44-45, 61.
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Hiller Modlitwa op.46 nr 1, J. ). Rowaldt Kantata “Meine Stunde ist noch nicht kommen”, M.
J. Zebrowski Mittit ad Virginem, Arvo Part Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum Joan-
nem. Grono wykonawcéw VI edycji festiwalu zasilili artysci zwigzani z poprzednimi jego
edycjami oraz m.in. Alexander Puliaev (fortepian), Meski Kwartet Wokalny Triplum, zenski
zespot choratowy Liquescentes (dyr. Karolina Piotrowska-Sobczak), Barbara typik-Soba-
niec (sopran), Joanna Solecka (klawesyn), Zespét Alta Cappella, Ewa Bak (organy), Zespét
Wokalny Contento Core (dyr. Maria Piotrowska — Bogalecka), Martyna Pastuszka (skrzypce),
Karolina Stalmachowska (obdj), Mateusz Stomiany (fagot), Maria Misiarz (wiolonczela)™.
W 2013 roku w sktad wydarzen kolejnej edycji Festiwalu wchodzito dziewie¢ koncertéw,
Spotkanie ze stowem i w fotografii, warsztaty muzyczne oraz wystawy fotografii. Wsréd wy-
konywanych dziet znalazly sie m. in. Offertoria i Comunniones M. Zielenskiego, muzyka cer-
kiewna (bnazocnosu, dywy mos, focnoda, Ceeme muxud, HeiHe omnywaewu, bozopoduye
Jeso, Ce HbiHe bnazocnasume locnoda), Magnificat quarti toni F. Soriano, | Sonata ,, Zwiasto-
wanie” z Sonat Misteryjnych H. |. F. von Bibera, Laetatus tua G. G. Gorczyckiego, Euntes ibant
et flebant op. 32 H. M. Géreckiego, Miserere mei S. Krupowicza, O gloriosa virginum K. Pende-
reckiego oraz prawykonanie Ecce Dominus veniet P. Kadtubka. Podczas VIl edycji Festiwalu
Tworczosci Religijnej Fide et \Amore wystapili: zespot Collegium Zieleriski (dyr. Stanistaw
Gatonski), Kwartet smyczkowy Musicarius, zesp6t wokalny Cantamen, Zespot Muzyki XVII
i XVIII w. Extempore, {oh!} Orkiestra Historyczna, Kai Wessel (kontratenor), oktet wokalny
Octava ensemble, zespdt Ensemble Peregrina (dyr. Agnieszka Budzinska-Bennett)'.

W ramach VIl edyc;ji festiwalu odbywajacej sie w 2014 roku zorganizowano dziewie¢ kon-
certdw oraz imprezy dodatkowe (m. in. wieczér autorski ks. Wiestawa Hudka, koncert kame-
ralny, warsztaty wokalno - liturgiczne, spotkanie literackie, konkurs poetycki, sesje naukowa
oraz | Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski). W repertuarze festiwalowym znalazly sie
dzieta: N. Gomberta Kyrie, Gloria, Agnus Dei z Mszy Media Vita, Ave Maria, S. Stuligrosza Nie-
szpory Maryjne, H. |. F. von Bibera Sonaty rézaricowe — Tajemnice radosne, S. Natry Prayer, O.
Messiaena L’Ascension, J. Mosenthala / will magnify Thee, O God, Improwizacja na temat pie-
$ni koscielnej W majestacie na niebieskim tronie (baryton, lud, harfa, trgbka, organy), F. No-
wowiejskiego Fantazja Polska Pasterka na Wawelu op.9 nr 1. Waznym wydarzeniem okazat
sie koncert prawykonan nagrodzonych utworéw | Miedzynarodowego Konkursu Kompozy-
torskiego Fide et Amore (M. Peciak Benedictus, M. Szatka Le vitrail, K. Uhrmeister Fantasie (iber
“Yom himmel hoch”, . Ubraniak Lux in tenebris, A. Chmielewska Meditation). Wykonawcami
byli m. in. Zesp6t Ensemble Cinquecento, Jasnogoérski Chér Chtopieco-Meski Pueri Claromon-
tani pod dyrekcja Jarostawa Jasiury, Anna Trefon (harfa), Piotr Nowak (trgbka), Michat Duz-
niak (organy), Zespét muzyki dawnej Musaicum (m.in. Elisabeth Seitz — cymbaty, Stefan Rath
— lutnia), Zespét Consortium Sedinum, Zespo6t Immortal Bach Ensemble (dyr. Morten Schuldt
- Jensen), Karolina Schénbeck (wiolonczela), Katarzyna Kraszewska (fortepian)'e.

IX Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore odbyt sie w 2015 roku i przynidst jedenascie
koncertéw, spotkanie literackie, konferencje naukowa, warsztaty muzyczno-liturgiczne.
Podczas tej edycji stuchacze mogli wystuchaé m.in. muzyki prawostawnej (M. Musorgski
Aniot zawotat, P. Bogdanow Chwalcie imie Pariskie, D. Bortnianski Koncert na 2 chdry Za-

14 Przewodnik festiwalowy VI Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 20012, s. 1, 7, 14, 21, 27,
32,40, 44, 48, 59.

15 Przewodnik festiwalowy Vil Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2013, 5.1, 7, 14,18, 25, 32,
38,43, 49, 55.

16 Przewodnik festiwalowy VIll Festiwalu Twérczosci Religijnej,, Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2014, 5.4, 10, 15, 21,36,
39,45, 60, 65, 70.
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Spiewajcie, ludzie, na Syjonie), utworéw: G. FHaendla Dignare, o Domine, E. Pozzoli Anima
Christi, G.P. Cimy Exaudi Domine, C.G. da Venosy Tenebrae Responsoria, M. Castelnuovo
- Tedesco The Divan of Moses-lbn-Ezra, C. Monteverdiego Pianto della Madonna sopra in
Lamento d'Arianna, A. Vivaldiego Stabat Mater RV 621, N. Porpory Salve Regina. Do grona
festiwalowych wykonawcéw dotaczyli: Chér Kameralny Teatru Muzycznego w Kaliningra-
dzie (dyr. Konstantin Bietonogow), Matgorzata i tukasz Olechno (sopran, organy), Zespot
Cantus Floridus (dyr. Szymon Bywalec), Kammerchor Cantores Trevirenses (dyr. Matthias
Balzer), Kai Wessel (kontratenor), Markus Markel (pozytyw). Giulio Tampalini (gitara) oraz "y
Marcin Liwen (kontratenor)".

—
W 2016 roku odbyt sie X Jubileuszowy Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore w rocz-
nice 1050-lecia Chrztu Polski. Sktadat sie on z dziesieciu wieczoréw koncertowych i dzie- S—
wieciu wydarzen dodatkowych (byty nimi m.in. Il Miedzynarodowy Konkurs Kompozy-
torski, warsztaty chéralne, gala i spektakl muzyczny, koncert Niemieckiej Federacji Pueri
Cantores). W repertuarze festiwalu znalazta sie gtéwnie muzyka okresu sredniowiecza "=
oraz muzyka polska, m.in. F. Karpifiskiego Piesni nabozne, dzieta ze zbioréw jasnogorskich,
$piewy Venite, exultemus Domino z klasztoru w Stanigtkach, muzyka wokalna K. Pende-
reckiego, prawykonanie kantaty chrzcielnej Ad fontes (z okazji 1050-lecia chrztu Polski) L.
Bernatha do stéw ks. W. Hudka oraz prawykonania utworéw nagrodzonych w ramach II
Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego Fide et Amore. Podczas jubileuszowej
edycji wystapili m. in. Zespot Ensemble Peregrina (Bazylea), tukasz Kurpas (organy), Schola
Gregoriana Sancti Casimiri, Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszynrski, zespdt wo-
kalny Krélewscy Rorantysci, zespdt wokalny Flores Rosarum, Miodziezowy Chér Kameralny
z Paderborn™.

W ramach Xl edycji festiwalu zorganizowano dziesie¢ koncertéw oraz szes¢ imprez do-
datkowych (lll Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski Fide et Amore, 1X. Kongres Pol-
skiej Federacji Pueri Cantores, koncert 500-lecie Reformacji — Marcin Luter i Pani Muzyka).
Do utwordéw zaprezentowanych w 2017 roku nalezaty m. in.Vinceneta Nihil est opertum, G.
Bichois Comme femme desconfortée, |. Dammonisa Peccatori, perché deti, G. G. Kapspergera
Vaghi lumi sel cielo... Habbi di noi pieta, C. Assandry O dulcis amor Jesu, $piewy chorato-
we na czas Zmartwychwstania Panskiego, H. I. F. von Bibera Sonaty rézaricowe (Tajemnice
chwalebne, nr 11-15) oraz dzieta nagrodzone i wyréznione podczas Ill Miedzynarodowe-
go Konkursu Kompozytorskiego Fide et Amore. Wéréd wykonawcédw tym razem znalazly
sie zespoly: Zespdt Le Miroir de Musique, Duet Ensemble 33zwo, Zespdt Wokalny Cracow
Singers, Schola Anima Symphonizans, Schola Albertinum, Chtopieco-Meski Poznariski Chér
Katedralny™.

XII Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore odbyt sie w 2018 roku i sktadat sie z dziesie-
ciu wieczorow koncertowych, warsztatow wokalnych, konferencji naukowej, spotkania lite-
rackiego i nabozenstwa. Jednym z najwazniejszych dziet wykonywanych podczas tej edycji
festiwalu byto polskie prawykonanie Pasji wedtug sw. Mateusza na solistéw, chér mieszany
i organy Metropolity Hilariona Grigorija Waleriewicza Alfiejewa. Wydarzenie to zyskato na
wyjatkowosci, poniewaz wykonawcami byt Chér Cerkwi sw. Andrzeja Apostota w Kaliningra-

17 Przewodnik festiwalowy IX Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2015, s. 4, 10, 15, 20,
31,38,48, 55,61, 65.

18 Program X Jubileuszowego Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore” w rocznice 1050-lecia Chrztu Polski, red. ks. W.
Hudek, Zory 2016,s.4,14 28,35,41,57,62,72,78, 83, 87.

19 Program X Festiwalu Twérczosci Religijnej,, Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2017, 5.4, 12, 19,28, 34, 40, 47, 54, 58, 63, 73.
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dzie oraz inni artysci pochodzenia rosyjskiego. W programie festiwalowym znalazly sie takze
piesni religijne S. Moniuszki, Msza Da pacem Domine D. Lasoty, fragmenty oficjum rymo-
wanego o sw. Stanistawie Wincentego z Kielczy oraz dzieta wokalne H. M. Goreckiego, R.
Twardowskiego, J. Swidra. Wsrod wykonawcéw znalezli sie m.in. Zabrzanski Chér Miodzie-
zowy Resonans con tutti, Zespét Ars Nova, Chér Cantores Minores Wratislavienses, Chér meski
Cantores Minores, Chér Psalmodia, oraz Zesp6t Wokalny Flores rosarum?®,

Postac swietej Hildegardy z Bingen

Zycie i dziatalnos¢

Swieta Hildegarda z Bingen urodzita sie 16 wrze$nia 1098 r. w Bermersheim w Alzacji?'. Po-
chodzita z $Sredniozamoznej szlachty francuskiej, bedac dziesiatym dzieckiem Hildeberta
i Mechtyldy von Bernersheim. Jako trzyletnia dziewczynka miafa pierwsza wizje. Ze wzgle-
du na tradycje dziesieciny, w wieku o$miu lat zostata poswiecona Kosciotowi. Szes¢ lat
pozniej zostata wystana do konwentu benedyktynek zyjacych w pustelni przy klasztorze
w Disibodenbergu, gdzie podjeta nauke u mniszki Jutty z Sponheim. Tam nauczyta sie m.
in. recytowania psatterza oraz zdobyta potrzebne doswiadczenie zwigzane z codziennymi
obowigzkami. Miata réwniez mozliwo$¢ zwierzania sie ze swoich wizji, az do czasu $mierci
swojej mentorki. Jej nastepnym powiernikiem, nauczycielem, a zarazem przyjacielem stat
sie mnich Wolmar.

W 1136 roku zostata przeorysza konwentu?2 Piec lat pozniej nastapit znaczny zwrot w jej
zyciu, gdyz pojeta znaczenie ksiagg oraz zostata powotana do rozpowszechniania tego co
widzi i styszy?*. W ciggu dziesieciu lat (1141-1151) powstato jej dzieto Scivias. W tym czasie
jego fragmenty trafity do papieza Eugeniusza lll. Dzieki temu $wieta Hildegarda zdobyta
jego zaufanie i zaczeta odwaznie realizowac Boskie cele zdobywajac coraz wiekszg stawe
wsréd ludnosci. Pomimo trudnosci finansowych doprowadzita do uniezaleznienia swojej
wspdlnoty zakonnej i w 1150 roku przeniosta sie z grupa mniszek do Rupertsbergu. Swieta
Hildegarda tak wspomina pierwsze dni w nowym miejscu: Jakiz jest tego cel, Zze szlachetnie
urodzone i zamozne mniszki przenoszq sie z miejsca, gdzie niczego im nie brakto, w takie ubé-
stwo? My jednak trwatysmy w oczekiwaniu, by z odsieczq, przyszedt nam taskawy Bdg, ktory
wskazat nam to miejsce. Gdy dzwigatysmy brzemie tych trosk, B6g obdarzyt nas taskq swojg*.

Od samego poczatku przeprowadzki Swieta Hildegarda musiata sprosta¢ wielu proble-
mom, co odbito sie na jej pisarstwu. W latach poczatkowych prébujac doprowadzi¢ do
ugody z mnichami w Disibodenbergu powstawaty dzieta o krétszych formach, m. in. pie-
$ni, sekwencje oraz prace naukowo-badawcze Physica (Historia naturalna), Causae et cu-
rae (Choroby i leki). Na ich powstanie prawdopodobnie wptyneta pomoc medyczna, ktéra
niosty mniszki oraz ich codzienne $piewy. Bywaja tez dzieta, ktérych doktadnego zastoso-
wania nie znamy do dzisiaj. Prowadza one do zdziwienia czytelnika, jak np. Lingua ignota
(nieznana mowa, czyli wymyslone stowa bedace odpowiednikami okreslonych rzeczow-
nikdéw) oraz litterae ignotae (nowatorski stownik). Jej nastepne dzieto napisane na przeto-
mie lat 1158-1163 to Liber vitae meritorum (Ksiega zastug zywota)>.

20 Program Xl Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2018, 5.4-5, 14-15, 25, 32, 40, 44, 50, 56,
64,73,79.

21 G.Webhr, Die Mystikerin Hildegard von Bingen, Wiesbaden 2012, s.20.

22 S.Flanagan, Hildegarda z Bingen. Zywot wizjonerki, Warszawa 2002. s 14-16.

23 Hildegarda z Bingen, Scivias. Tom 1. Ksiega pierwsza i druga, ttum. J. tukaszewska-Haberkowa, Tyniec/Krakéw 2011, s. 106.

24 S.Flanagan, dz. cyt., s. 19.

25 Tamze, s. 20-21.
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W trakcie pierwszych dziesieciu lat pobytu w Rupertsbergu swieta Hildegarda wielokrot-
nie utrzymywata kontakty listowne, w ktérych napominata oraz udzielata rad. Pomimo sta-
bego zdrowia zdecydowata sie na podréz, aby méc glosi¢ kazania. Odwiedzita klasztory,
nauczajgc osoby duchowne w Zwiefalten i Siegburgu, oraz miejsca publiczne w Trewirze,
Metzu i Krauftal. W 1163 roku dotarta réwniez do Kolonii, Boppard, Werden, Anderwach
i Liége. Niestety droga przez Szwabie, Maulbronn, Hirsau, Kirchheim i Hordt, ktérg prze-
byta prawdopodobnie w wiekszosci pieszo, z catg pewnoscia wptyneta na pogorszenie sie
stanu jej zdrowia.

W 1163 roku $wieta Hildegarda rozpoczeta pisanie trzeciego, najbardziej wymagajgcego —
pod wzgledem teologicznym dzieta Liber divinorum operum (Ksiega dziet Bozych). Rozwi-

neta w nim mysli zawarte we wczeséniej napisanym Scivias. Prace nad tekstem zakonczyta S—
dopiero w 1174 roku. Czesto przerywata pisanie, ze wzgledu na duzg ilos¢ zobowigzan.
Prawdopodobnie wiele czasu poswiecita w 1165 roku na zatozenie kolejnego zgroma-
dzenia mniszek w Eibingen. Zajmujac sie dwoma klasztorami oraz podrézujac, ponownie ™
podupadfa na zdrowiu, co opisata w dziele Vita Sancti Disibodi (Zywota $wietego Dyzybo-

da)*. Dtuzszym przestojem w pisarskiej pracy stafa sie Smierc jej wspotpracownika, sekre-

tarza, a zarazem przyjaciela mnicha Wolmara.

Nagle klasztor w Rupertsbergu stracit przetozonego i $wieta Hildegarda musiata rozwia-
zac ten problem. Ze wzgledu na porozumienie, przydzielenie mniszkom przetozonego
nalezato do obowiazkéw zakonnikéw z Disibodenbergu. Mniszka nie otrzymujac odpo-
wiedzi musiata zwrdécic sie do papieza Aleksandra lll. Prawdopodobnie korncem 1174 roku
lub poczatkiem 1175 roku do klasztoru mniszek przybyt Gotfryd. Przejmujac obowiazki
zmartego Wolmara rozpoczat pisa¢ Zywot swietej Hildegardy. Ze wzgledu na swojg $mieré
w 1176 roku nie ukonczyt dziefa. Od tej pory kolejnym sekretarzem wizjonerki stat sie jej
brat Hugon, a piecze nad klasztorem mniszek objat kanonik z katedry $wietego Stefana.
W tym okresie w zyciu $wietej Hildegardy pojawit sie Gwibert z Gembloux. Miedzy inny-
mi dzieki ich listownej korespondencji mozemy dowiedzie¢ sie o ostatnich latach zycia
wizjonerki. W 1177 roku ze wzgledu na chorobe przetozonych zakonu, w ciggu trzech lat
Gwibert petnit wszystkie ich obowigzki. Po jego wyjezdzie mogunccy duchowni wywo-
tali konflikt zwigzany z pochéwkiem szlachty na terenie klasztoru w Rupertsbergu. Przez
okoto p6t roku mniszki mogty tylko pétgtosem celebrowacd nabozenstwa, za zamknietymi
drzwiami. Miaty takze interdykt odprawiania liturgii.

W konicu marcem 1179 roku mniszki otrzymaty wiadomos¢ o zniesieniu zakazu. Ostatnie
pot roku swieta Hildegarda z Bingen przezyta w spokoju, bez nieporozumien i jakichkol-
wiek trudnosci. Zmarta 17 wrzesnia?.

Teologia muzyki

Twdrczo$¢ muzyczna $wietej Hildegardy z Bingen jest oryginalna i niepasujaca do znane-
go z tamtych czaséw choratu gregorianskiego. Kompozytorka stworzyta okoto osiemdzie-
sigt utworéw muzycznych, ktérych tonalnos¢ wykracza poza system uzywanych w sre-
dniowieczu skal koscielnych. Dziefa te posiadajg duza ilo$¢ urozmaiconych melizmatéw
i znacznie rozbudowany ambitus melodii, osiggajacy niejednokrotnie ponad dwie okta-
wyZ, Wykorzystywanie przez kompozytorke réznych, niepowtarzajacych sie kombinacji

26 Tamze, s. 22.
27 Tamze, s. 23-24.
28 B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki. Krakéw 2003, s.12-13.

137



melizmatéw znaczaco wptywato na frazowanie i wariacyjno$¢ melodii. Innowacyjnosc
kompozycji swietej Hildegardy nadawata im nowego charakteru® i uczynita jg w okresie
Sredniowiecza prekursorka®.

Poglady muzyczno-teologiczne Sybilli znad Renu usilnie wigza sie z rozwinietymi w $re-
dniowieczu ideami Pitagorejczykow. Koncepcja harmonii $wiata zajmowat sie m. in. sw.
Augustyn, ale twdrczos¢ sw. Hildegardy powigzana jest z systematyka Boecjusza. Wyste-
pujacy u niego tréjpodziat muzyki: musica mundana, musica humana i musica instrumen-
talis, zostat rozwiniety pdzniej o musica coelestis®'. Twdrczos¢ swietej Hildegardy z Bingen
zalicza sie whasnie do czwartego rodzaju. W czasie Sredniowiecza, aby zrozumie¢ muzyke
nalezato skupi¢ sie na jej oddziatywaniu w sposéb intelektualny, a nastepnie zmystowy.
Praktyka ta oddziatywata na podziat pomiedzy funkcja muzyka a kantora. Swieta korzysta-
ta z obu mozliwosci, gdyz znata sie na muzyce oraz ja praktykowata®.

Ojciec Btazej Matusiak proponuje podziat pogladéw swietej Hildegardy na nastepujace
kryteria: miejsce muzyki w stwérczym zamysle Boga, znaczenie muzyki w dziele zbawie-
nia oraz piesn chwaty.

Pierwsza z podanych mysli powigzana zostata przez wizjonerke z angelologia. Opisy moz-
na znalez¢ w wielu dzietach np. Liber divinorum operum i Scivias. W krainie aniotow, wyste-
puje harmonia majaca trzy postacie. Pierwsza kategorig jest fad ujety w opisie anielskiego
choru. Zostat on réwniez ukazany w formie ilustracji w széstej wizji pierwszej ksiegi Scivias,
gdzie $wieta Hildegarda przedstawia dziewie¢ koncentrycznych anielskich kregéw. Doko-
nuje ona symbolicznej systematyki Aniotéw. Pierwsze dwa zastepy (Aniotowie i Archanio-
towie) odnoszg sie do duszy i ciata cztowieka, a kolejne pie¢ (Moce, Potegi, Zwierzchnosci,
Panowania i Trony oraz Cherubiny i Serafiny) do ludzkich zmystéw oczyszczonych przez
rany Jezusa®.

Blask jako kolejna kategoria zwigzana jest z panujacg w sredniowieczu definicja piekna,
ktéra okresla go jako harmonie i blask (eonsonantia et claritas). Swieta Hildegarda przed-
stawia w swoich dzietach blask jako ceche charakterystyczng istot niebianskich. W Liber
divinorum operum czytamy: ,Gdy Bég rzekt: «Niech sie stanie swiattos¢*, powstato rozumne
swiatto, to znaczy aniotowie, zaréwno ci, ktérzy wytrwali w prawdzie, jak i ci, ktérzy upadli
w zewnetrzne ciemnosci pozbawione wszelkiego Swiatta, poniewaz uznali, ze nie jest Bogiem
Ten, kto istniat od wiekdw, bez poczqtku i w Swiattosci, a zapragneli zréwnac z Nim tego, ktory
nigdy nie mégt Mu by¢ réwny . Piszac o aniotach okresla ich réwniez iskrami BoZzego ognia
i zwraca uwage na ich piekno potaczone z rozumnoscia (pulchritudo rationalitatis)®>.

Kolejng kategorig jest spiew, ktéry oprécz tadu i blasku charakteryzuje zastepy anielskie.
W réznych opisach mozna przeczytac, ze aniotowie wypetniajac swoj cel istnienia, oddaja
chwate Bogu $piewajac. Tym razem réwniez w dziele Liber divinorum operum $wieta Hilde-
garda pisze: ,Zastepy dobrych aniotéw wpatrujq sie w Boga i poznajq Go w catej symfonii chwat.

29 L.Bronarski, Die Lieder der hl. Hildegard. Ein Beitrag zur Geschichte der geistlichen Musik des Mittelalters, Ziirich 1922, 5.107-109.

30 Zrédto: http://www.liturgia.pl/artykuly/Symbolika-muzyczna-w-Ordo-Virtutum-sw-Hildegardy-z-Bingen-audio. html,
[stan 2 26.04.2019 1., godz. 19.26.].

31 B. Matusiak, dz. cyt., s. 15.

32 M. Richter Pfau, S.j.Morent, Hildegard von Bingen. Der Klang des Himmels, Koln,Welmer, Wien 2005, 5.285- 310.

33 B. Matusiak, dz. cyt., s. 21-26.

34 Tamze, 5.29.

35 Tamze, s. 27-29.
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Z przedziwnq jednostajnosciq chwalq Jego tajemnice, ktdre zawsze w Nim byly i sq, nie mogqc
przesta¢, bo nie sq obcigzone ziemskim ciatem. Opowiadajq takze o béstwie zyjgcymi brzmie-
niami wspaniatych gtosdw, niezliczonych jak piasek morski, przewyzszajqcych liczbe wszystkich
owocow ziemi i glosy wszystkich zwierzqt, i wszelki blask, ktdrym na wodach jasnieje storice,
ksiezyc i gwiazdy, ktdére wznoszq sie przez tchnienia wiatréw podnoszqcych i podtrzymujqcych
cztery elementy ponad wszystkie dZwieki eteru. | we wszystkich tych piesniach btogostawione
duchy nie mogq w Zaden sposéb objqc¢ béstwa. Dlatego w Spiewach tych wprowadzajq wciqz
nowosci”¢. Wedtug wizjonerki spiew jest ich naturalnie wystepujaca wartoscig®.

Po harmonii swiata aniotéw $w. Hildegarda prowadzi do harmonii Swiata materialnego, —
a nastepnie harmonii cztowieka. Pierwsza zostata przedstawiona przez wizjonerke jako
uporzadkowany kosmos, co potwierdza réwniez teorie Boecjusza. Kosmos jest podzielony S—
na trzy sfery: ziemia, subtelne powietrze i firmament. Z kolei firmament takze dzieli sie na
ogien, eter i powietrze. Podany jest dalszy podziat, ale najwazniejszy jest fakt, ze w wizjach
Sybilli z Renu $wiat materialny wraz z jego kulistg forma sg odzwierciedleniem doskona- "
tosci Boga®®.

—
Swiat materialny wptywa na harmonie cztowieka, dlatego $w. Hildegarda nazwata ja mi-
krokosmosem. Cztowiek jest odzwierciedleniem piekna i porzadku swiata, odbija tez blask
Boga. Jego dusza otrzymuje wiele obrazéw i porownan np. tchnienie zycia, zywy ogien, zy-
ciodajna wilgo¢, poniewaz czuwa w cztowieku nad porzadkiem zewnetrznym i wewnetrz-
nym. Otrzymujac réwniez atrybut symfonicznosci harmonijnie wspotbrzmi ze Stwérca®.
Dusza jest zatem czynnikiem porzadkujacym ludzi, Swiat Aniotéw oraz harmonie kosmosu®.

Kolejne wizje swietej Hildegardy dotycza harmonii utraconej i przywréconej przez dzieto
Jezusa Chrystusa®'. Odwotuje sie ona do wielu biblijnych opiséw analizujac je w swoim
dziele Scivias. Poczatkowo nawiazuje do historii upadtego aniota Lucyfera, ktéry sprze-
ciwiajac sie Bogu, utracit swoje piekno i pozostat istota pozamuzyczna. Ten fakt Swieta
wykorzystuje w swoim dziele Ordo virtutum, gdzie diabet pozostaje jedyna nie Spiewajaca
postacig*.

Nastepnie zostaje przedstawiona historia stworzenia $wiata i pierwszych ludzi. Opowie$¢
Adama i Ewy méwi o wspaniatym gtosie mezczyzny, ktéry z aniotami wyspiewuje Chwate
Boza. Muzyka zostaje tylko wspomnieniem raju, gdyz po popetnieniu grzechu przez czto-
wieka harmonia zostaje utracona®.

Symboliczne znaczenie jako wzoru harmonijnego cziowieczenstwa ma posta¢ Chrystu-
sa i Maryi. Swieta Hildegarda wielokrotnie ukazuje to w swoich utworach, a szczegélnie
w piesniach. Matka Jezusa pozostaje dla niej punktem przecinajagcym, a zarazem taczacym
Boga i cztowieka (niebo i ziemie). Chrystus natomiast poprzez istote swojej modlitwy, mi-
tosci do cztowieka oraz ofiare ma wptyna¢ na uzdrowienie grzesznego cztowieka*.

36 Tamze, s. 33.

37 Tamze, s. 30-34.

38 Tamze, s. 35-42.

39 Tamze, s. 43-58.

40 M. Richter Pfau, S,j.Morent, dz. cyt., s. 312-218.

41 B. Matusiak, dz.cyt., s.57.

42 Tamze.s.71.

43 Tamze. s.73-90.

44 s. C. Bonn, Swiat mysli Hildegardy z Bingen. w: s. Walburga Storch OSB. Modlitwy Hildegardy z Bingen, Thum. K. Wiwer,
Krakow 2008, s. 22-28.
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Wienczacym zatozeniem $wietej Hildegardy jest powrdt do harmonii rajskiej jako przy-
wrdcenie rajskiej zieleni — viriditas — w ludziach zyjqcych w przyjazni z Bogiem*. Wizjonerka
uzywa tego pojecia rowniez majac na mysli Swietych prowadzacych zycie Boze. Uzywa
ona réznych okreslen, aby uobecni¢ przez Swietych moc Boga w $wiecie: radix (korzen),
pomum (owoc), czy flos (kwiat). Celem jest ukazanie cztowiekowi powotania do muzycz-
nego uwielbienia Stworcy*.

Podsumowujag, istotg teologii muzyki swietej Hildegardy jest zachecenie ludzi do podje-
cia piesni Kosciota. Jej wypowiedzi mozna podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej nawigzuje
ona do zycia wszystkich wierzacych, a szczegdlnie swietych. W drugiej grupie umieszcza
stowa o liturgii, ktére mozna odnies¢ do dzisiejszej nauki Kosciota. Komentujac Psalm 150,
kobieta obdarzona tytutem doktora Kosciota okresla postawy ludzi wierzacych jako kon-
kretne instrumenty i uwaza, ze $piew jest i powinien by¢ integralng czescia liturgii®’.

Kult swietej Hildegardy z Bingen

Zainteresowanie postacia swietej Hildegardy na przestrzeni wiekéw okazato sie dos¢ kon-
trowersyjne. Proces Jej beatyfikacji rozpoczat sie juz w Xlll wieku, ale ze wzgledu na do-
kumenty dostarczone z Moguncji, proces zostat wstrzymany. Wiek pézniej wpisano jg do
Martyrologium Romanum, natomiast do kalendarza liturgicznego w 1971 roku. Dopiero
10 maja 2012 roku dotaczyta do grona $wietych Kosciota Rzymsko-Katolickiego za spra-
wa papieza Benedykta XVI. W historii Ko$ciofa zapisata sie jako czwarta kobieta bedaca
Doktorem Kosciota. Przyznanie jej tytutu Doktora Kosciofa odbyto sie 7 pazdziernika 2012
roku“,

Posta¢ Swietej Hildegardy z Bingen zostaje rozpowszechniana preznie przez m.in. Inter-
nationale Gesellschaft Hildegard von Bingen (Miedzynarodowe Towarzystwo Hildegardy
z Bingen) w Szwaijcarii. Organizacja ta dziata od 1980 roku w Engelbergu i zrzesza ponad
1800 o0séb m. in. z Niemiec, Wtoch, Francji, Czech, Polski, Wegier, Austrii, Belgii*.

W Polsce zainteresowanie swietq Hildegarda z Bingen na przetomie ostatnich lat rozwijato
sie coraz bardziej. Za sprawa dr Alfredy Walkowskiej w parafii Najswietszego Serca Pana
Jezusa w Legnicy rozpoczeto kult wizjonerki. Znajduje sie tam obraz z jej wizerunkiem,
autorstwa Henryka Bacy, ktéry zostat umieszczony w kosciele przez ks. bpa Marka Men-
dyka>.

Kolejny przejaw kultu znajduje sie w kosciele pw. $w. Brata Alberta w Zorach. Jest to witraz
z sylwetka swietej, mieszczacy sie na chérze muzycznym. 18 listopada 2012 roku w zwigz-
ku z przezywaniem dnia muzyki liturgicznej pod mysla przewodnia Sw. Hildegarda z Bin-
gen (1098-1179) - doktor Kosciota i kompozytorka, Swiadkiem wiary, do zorskiej parafii spro-
wadzono jej relikwie z Bielska Biatej od Siostr Corek Bozej Mitosci.

Ze wzgledu na kanonizacje $wietej Hildegardy w 2012 roku podjeto préby organizo-
wania tematycznych spotkan oraz dni skupienia dla oséb duchownych i swieckich, np.

45 B. Matusiak, dz. cyt., s. 100.

46 Tamze,s. 111.

47 Tamze, s.135-148.

48 Zrodto: https://hildegarda.edu.pl/sw-hildegarda-z-bingen-zycie-i-dzielo/, [stan z 27.04.2019 r., godz. 21.37].

49 Zrédto: http://www.hildegard-gesellschaft.org/neu/ueber_uns/index.html, [stan z 28.04.2019 r., godz. 09.56].

50 Ks. W. Hudek, Swieta Hildegarda z Bingen nowq patronkq muzyki koscielnej?, ,Studia Hildegardiana Sariensia’, t. 1, red.
ks. dr W. Hudek, Katowice 2014, s. 21.
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w Katowicach, czy Bielsku. W Osrodku Spotkan i Formacji im. $w. Jadwigi w Brennej od-
byty sie rekolekcje dla organistéw z archidiecezji katowickiej i bielsko-zywieckiej. Od-
byty sie one w dniach 24-27 listopada 2012 roku i oscylowaty wokét tematyki Teologia
muzyki sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Nastepnie zrodzita sie potrzeba blizszego
poznania muzyki wizjonerki, dlatego w 2015 roku w Drohiczynie miaty miejsce warsz-
taty muzyczne. Pozniej ks. dr Wiestaw Hudek napisat tekst do pie$ni ku czci Swietej, kt6-
ra wraz z muzycznym opracowaniem Krzysztofa Michatka znalazta sie w krakowskim
$piewniku oraz w drugim Zeszycie Naukowym Studia Hildegardiana Sariensia festiwalu "y
Fide et Amore.

—
W Polsce dziatajg dwa gtéwne oérodki propagujace zycie i dziatalno$¢ Swietej Hildegar-
dy z Bingen. Polskie Centrum sw. Hildegardy zatozone zostato w 1992 roku przez dr Alfre- S—
de Walkowska w Legnicy i skupia sie na postaci oraz dziele wizjonerki. Druga organiza-
Cjg jest Polskie Towarzystwo Przyjaciot sw. Hildegardy powstate w 2013 roku w Otwocku
zajmujace sie zestawianiem i odnoszeniem nauk Sybilli znad Renu do czaséw wspétcze- ™y
snych®'.

—
Od 2014 roku wydawnictwo Polihymnia wydaje zeszyty naukowe Studia Hildegardiana
Sariensia, ktore s poswiecone przede wszystkim swietej Hildegardzie z Bingen. Pierwszy
rocznik powstat po pierwszej sesji naukowej w ramach VIl edycji Festiwalu Twérczosci
Religijnej Fide et Amore w Zorach. Celem pisma jest dokumentowanie konferencji nauko-
wych, wydarzen festiwalowych oraz propagowanie materiatéw zwigzanych z muzyka,
literaturg, filmem, malarstwem etc. Redaktorem naczelnym rocznika zostat dyrektor arty-
styczny festiwalu ks. dr Wiestaw Hudek>2,

Muzyka swietej Hildegardy prezentowana podczas festiwalu twérczosci religijnej
»~Fide et Amore”

Koncerty

Zainteresowanie organizatoréw festiwalu muzyka swietej Hildegardy z Bingen rozpoczeto
sie w 2011 roku. Miato to zwiagzek z ogdélnoswiatowym propagowaniem jej osoby. Dlatego
w trakcie V edycji podjeto decyzje o zagtebienie sie w jej twdrczos¢ i zaprezentowanie
wybranych dziet. Pierwsze dzieta zaprezentowane byty na festiwalu podczas drugiego
koncertu przez Zesp6t muzyki sredniowiecznej Ala aurea, Marie Jonas (solistka) oraz Lucia
Mense’a (flet barokowy). Wydarzenie otrzymato tytut Symhoniae Sacre, a jego repertuar
koncertowy zawierat antyfony O eterne deus, O orzchis Ecclesia, O splendidissima gemma,
O felix apparitio, Cum eruberint, Psalm 102 Benedic anima mea Domino (chorat gregoriari-
ski), Responsorium O vis eternitatis, Magnificat (chorat gregoriariski) oraz czesci dzieta Ordo
Virtutum (Symphonia O vivens fons, Symphonia O Deus quis es tu, Symphonia O pater omni
potens, zakohczenie In pricipio)®.

Podczas kolejnej edycji muzyka swietej Hildegardy z Bingen zostata zaprezentowana
w koncercie inauguracyjnym odbywajgcym sie 3 sierpnia 2012 roku w Zorskim Kosciele
pw. $wietych Apostotéw Filipa i Jakuba. Wykonano wtedy tylko dwa dzieta kompozytorki
Karitas habundat in omnia — rozpoczynajace koncert oraz O eterne Deus, zamykajace wy-

51 '[amZe, s.21-24.

52 Zroédto: http://www.polihymnia.pl/polihymniaS/sklep/index.php?products=product&prod_id=724, [stan z 22.05.2019
r, godz. 20.47].

53 Przewodnik festiwalowy V Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2011, s. 14.
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darzenie. Podczas imprezy wystapita sopranistka Karolina Brachman oraz zespét instru-
mentow historycznych Parnassos®.

Koncert finatowy VII Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore otrzymat tytut Ordo Vir-
tutum — W muzycznym Swiecie sw. Hildegardy z Bingen, dlatego zostat catkowicie poswieco-
ny jej tworczosci. Odbyt sie on 27 wrzesnia 2013 roku w kosciele pw. swietych Apostotéw
Filipa i Jakuba. Wydarzenie to stato sie wyjatkowe ze wzgledu na wykonanie w catosci
dramatu liturgicznego Ordo Virtutum z uwzglednieniem jego roli scenicznej. Dzieto opo-
wiada o chwiejnosci Duszy, ktéra majac pozytywne cechy ulega pokusom Diabta i oddala
sie od Cnét. Ze wzgledu na swa tematyke koncert cieszyt sie duzym zainteresowaniem
i poparciem ze strony stuchaczy. Wsr6d wykonawcow znaleZli sie Zesp6t Ensemble Peregri-
na z Bazylei oraz zesp6t wokalny Flores Rosarum. Wykonawcom moralitetu towarzyszyta
muzyka improwizowana przez Babtiste Romain’a na fidelu oraz lirze*.

Koncert finatowy siédmej edycji festiwalu poprzedzaty warsztaty muzyczne prowadzo-
ne przez wykonawcow. Odbywaly sie one 25 oraz 26 wrze$nia w PSM 1 i Il st. w Zorach.
Wsréd stuchaczy znalezli sie uczniowie i nauczyciele ww. szkoty oraz zainteresowani go-
$cie. Prowadzacy musieli zmierzy¢ sie z nastepujacymi zagadnieniami: Kim byta Hildegar-
da z Bingen? ,Scivias” i wizja ,,Ordo Virtutum”, Wprowadzenie w modalnos¢ muzyki Xl wieku
z uwzglednieniem utwordw sw. Hildegardy z Bingen, Wprowadzenie w instrumentarium Sre-
dniowieczne ze szczegdélnym uwzglednieniem fideli (stréj — mozliwosci techniczne — funkcja).
Spotkania te miaty na celu nie tylko oméwienie i zaznajomienie stuchaczy z problematyka
warsztatow, ale takze uwrazliwienie i przygotowanie ich do bardziej swiadomego odbioru
koncertowego wystawienia dzieta Ordo Virtutum?®.

Kolejne koncertowe wspomnienie Mistyczki miato forme Eucharystii ku Jej czci. Liturgia
odbyta sie 12 sierpnia 2016 roku w Kosciele pw. $w. Brata Alberta w Zorach pod przewod-
nictwem ks. dra Wiestawa Hudka. Modlono sie wtedy w intencji uczestnikéw i artystéw
festiwalu, ubogacajac liturgie wykonaniem m.in. O eterne Deus $w. Hildegardy z Bingen,
Spiewdw gregorianskich, Piesni ku czci Sw. Hildegardy (t. ks. W. Hudek, m. K. Michatek), Ani-
ma Christi ks. M. Fristina. Podczas liturgii za kontuarem organéw zasiadt tukasz Kurpas, na-
tomiast role kantora podjeta s. Maria Benigna Tkocz. Podczas Eucharystii animacje $piewu
prowadzita Festiwalowa Schola Liturgiczna Anima Symphonizans®’.

Konferencje naukowe

Pierwsza sesja naukowa poswiecona sw. Hildegardzie z Bingen odbyta sie 5 pazdziernika
2014 roku podczas VIl Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore. Byta poprzedzona
liturgig nieszporéow w kosciele pw. $w. Brata Alberta w Zorach, podczas ktérej Schola Sidstr
Benedyktynek Benedicamus Domino pod dyrekcja s. dr Gregorii Dworakowskiej wykonata
Spiewy gregorianskie oraz utwory $w. Hildegardy. Wydarzenie zyskato na popularnosci
ze wzgledu na mozliwoé¢ uczczenia relikwii Swietej. Konferencja odbyta sie w przyko-
$cielnym domu parafialnym i nawigzujac do przedstawionej tematyki nosita tytut Miedzy
niebem a ziemigq... Wokdt teologii, muzyki i medycyny w ujeciu sw. Hildegardy z Bingen (1098-
1179). Wsréd prelegentdw znaleZli sie ks. dr Wiestaw Hudek, dr hab. Matgorzata Kowalew-

54 Przewodnik festiwalowy VI Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2012, s.7.

55 Przewodnik festiwalowy VI Festiwalu Twérczosci Religijnej , Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2013, s. 55.

56 Tamze,s.77.

57 Program X Jubileuszowego Festiwalu Tworczosci Religijnej ,Fide et Amore” w rocznice 1050-lecia Chrztu Polski, red. ks. W.
Hudek, Zory 2016, s. 28.
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ska oraz s. dr Blanka Szymarnska. Podjeli sie oni przedstawienia i omdéwienia nastepujacych
watkow: Swieta Hildegarda, nowq patronkqg muzyki koscielnej?, Tres¢ i forma ,Piesni” Hilde-
gardy z Bingen, Doktor Kosciota na czas kryzysu, sw. Hildegarda z Bingen. Na zakoriczenie
festiwalowego spotkania nastgpita dyskusja oraz prezentacja pierwszego zeszytu Studia
Hildegardiana Sariensia. Cate wydarzenie poprowadzita dr Maria Kopsztejn,

Il Konferencja naukowa Wokéf koncepcji zdrowia u sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) w ra-

mach dziewiatej edycji festiwalu rozpoczeta sie 3 pazdziernika 2015 roku o godzinie 10.00. ™y

Skfadata sie ona z wystapien prelegentéw rozdzielonych modlitwg w kosciele, a zakon-
czonych dyskusja i podsumowaniem. Wéréd tematyki wyktadéw znalazto sie omoéwienie
filaréw zdrowia wg $w. Hildegardy z Bingen, jej filozoficznych podstaw spojrzenia na zdro-
wie oraz zestawienie muzykoterapii i jej twdrczosci jako drogi do zdrowia. Z problematyka
konferencji zmierzyli sie mgr Jolanta Zajdel, prof. Matgorzata Kowalewska, ks. dr Wiestaw
Hudek. Podczas modlitwy w kosciele zostata odméwiona litania do $w. Hildegardy z Bin-

—

gen oraz wspdlnie wykonany hymn O niebieskie Jeruzalem. Uczestnicy mogli takze wystu- ™

chac jej utworéw Cum erubuerint, De Sancto Ruperto, O Virga ac diadema przygotowanych
przez Marie Klich z zespotu Flores Rosarum. Organizatorzy zaplanowali rowniez czas na
poczestunek. Mozna wiec byto skosztowa¢ specjatéw Swietej. Cate wydarzenie byto pro-
wadzone przez dr Marie Kopsztejn*°.

Kolejna sesja naukowa odbyta sie w ramach X Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amo-
re dla uczczenia 1050-lecia Chrztu Polski. 7 pazdziernika 2016 roku wyktady Uniwersalny
Swiat sredniowiecza, Filozoficzne podstawy teologii sw. Hildegardy z Bingen, Kilka refleksji
o ,kobiecosci” muzyki $w. Hildegardy, Swieta Hildegarda z Bingen ,cicha” patronka procesu
jednoczenia chrzescijan wygtosili kolejno prof. Jan Malicki, prof. Matgorzata Kowalewska,
dr hab. Susi Ferfoglia oraz mgr Kamila Faliiska. Ze wzgledu na podtrzymanie tradycji, cate
wydarzenie poprowadzita dr Maria Kopsztejn, a pomiedzy prelekcjami odbyta sie wspélna
modlitwa w kosciele oraz misterium stowno-muzyczne Z Ciebie wyptywa Zrédfo mitosci.
Uczestnicy mogli wystuchaé zespotu Flores rosarum wykonujacego piesni $w. Hildegardy
z Bingen, m. in. Vos flores rosarum, Laus Trinitati, Caritas abundat, O quam mirabilis, O suc-
cessores, O magne Pater, O Jerusalem. Wsréd atrakcji dodatkowych znalazta sie degustacja
ciasteczek orkiszowych z domowego wypieku, toast winem z opactwa w Eibingen oraz
mozliwo$¢ nabycia ré6znorodnych publikacji zwigzanych z $w. Hildegarda®.

IV Konferencja naukowa Cztowiecze, poznaj swojq godnos¢! Cztowiek, jego natura i powota-
nie w ujeciu sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) odbyta sie 18 wrzesnia 2017 roku. W pro-
gramie znalazta sie prezentacja lll tomu Studia Hildegardiana Sariensia, modlitwa w ko-
Sciele, poczestunek oraz cztery wyktady. W tym roku do grona festiwalowych prelegentéw
dotaczyt dr Konrad Janowski, lek. med. Dorota Woszczyna oraz ks. dr Jacek Wrébel. Pierw-
szy wykfad Cztowiek w filozofii i teologii Hildegardiariskiej wygtosita prof. Matgorzata Kowa-
lewska. Wsrod problematyki znalazto sie takze omoéwienie zestawienia psychologii z re-
ligia, nawigzanie do leczenia opisanego przez sw. Hildegarde oraz préba reinterpretacji
Hildegardianskich cnét i wad na podstawie fragmentéw Liber vitae meritorum. W trakcie

58 Dokument Zeszycik do konf_171X18.otd udostepniony przez ks. Wiestawa Hudka, [stan z 11.03.2018 r., godz. 13.13.].

59 M. Kopsztejn, Il konferencja naukowa w ramach IX Festiwalu Fide et Amore nt. Wokét koncepcji zdrowia u Sw. Hildegardy
zBingen, Zory, 3 X 2015, ,Studia Hildegardiana Sariensia’, t. 2, red. ks. dr W. Hudek, Katowice 2015, s. 125-127.

60 M. Kopsztejn, Il konferencia naukowa w ramach X Festiwalu Twdrczosci religijnej Fide et Amore pt. Uniwersalizm
chrzescijariskiej Europy-wokét teologii u $w. Hildegardy z Bingen, ,Studia Hildegardiana Sariensia’, t. 3, red. ks. dr W. Hudek,
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modlitwy w kosciele, po raz pierwszy, podczas cyklu konferencji, Dominika Kierpiec wyko-
nata O eterne Deus oraz O virtus Sapientiae $w. Hildegardy. Oprdcz $piewu zagrata improwi-
zacje o charakterze medytacyjnym na wiolonczeli®'.

Nastepna sesja naukowa odbyta sie 17 wrzesnia 2018 roku. Nawigzywata m.in. do dzieta
Liber divinorum swietej Hildegardy z Bingen, ukazujac jaka jest relacja pomiedzy cztowie-
kiem, Bogiem a $wiatem. Dr hab. Michat Stawecki zmierzyt sie z omdwieniem sztuki $pie-
wu gregorianskiego i hildegardianskiej harmonii caelestis. Kolejnymi prelegentami byfa
mgr Katarzyna Wzorek i ks. dr Wojciech Surmiak, ktorzy zajeli sie oméwieniem terminu
zdrowia psychicznego, zastosowaniem wymiaru duchowego w jego profilaktyce oraz
ochrong srodowiska. Wéréd programu modlitwy w czasie V Konferencji naukowej znalazty
sie m. in. O niebieskie Jeruzalem, Offertorium Ave Maria, Alleluja, Maria. Dzieta wykonat tym
razem Michat Stawecki. Waznga czescia sesji byta inauguracja i prezentacja IV tomu Studia
Hildegardiana Sariensia (2017)%.

Podsumowanie

Swieta Hildegarda z Bingen staje sie powoli jedng z najbardziej znanych postaci $rednio-
wiecza. Poczatkowo znana byta gtéwnie dzieki swoim zaleceniom dietetycznym i dziatal-
nosci medycznej. Dzisiaj, dzieki wielu osrodkom i osobom badajacym Jej zycie zdobywa
coraz wiekszg liczbe zwolennikéw na catym swiecie. Catoksztatt Jej osiggniec propagowa-
ny jest podczas konferencji naukowych, koncertéw i warsztatéw odbywajacych sie w réz-
nych krajach.

Organizatorzy Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore w Zorach réwniez obrali sobie
taki cel. Stali sie jednym z poczatkujacych osrodkéw w Polsce, ktéry promuje postac Swie-
tej Hildegardy z Bingen. Od 2011 roku aktywnie dziatajg propagujac jej muzyke, osobe
oraz wszystkie dokonania. Wspotpracuja z wieloma osobami w Polsce badajacymi dziatal-
nos¢ Wizjonerki.

Jednym z najwazniejszych przedsiewzie¢ festiwalowych byto wykonanie w 2013 roku
podczas koncertu siédmej edycji w catosci dzieta Ordo virtutum. Od 2014 roku festiwalo-
wa tradycjg staty sie sesje naukowe poswiecone $wietej Hildegardzie. Dodatkowo dzieki
wspdtpracy z wydawnictwem Polihymnia pod patronatem Festiwalu Tworczosci Religijnej
Fide et Amore w Zorach wydawane sg zeszyty naukowe Studia Hildegardiana Sariensia.

Osoba Swietej Hildegardy prawdziwie patronuje rozwojowi muzycznego festiwalu w Zorach.
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Aneks

Wszystkie materialy pochodza ze zbioru dokumentéw archiwalnych i zostaty wykorzysta-
ne za zgoda ks. dr Wiestawa Hudka, dyrektora artystycznego festiwalu oraz redaktora na-
czelnego zeszytéw naukowych Studia Hildegardiana Sariensia.

1. Logo festiwalu.
a) logo | edycji Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore,
b) logo od Il edycji Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore,
¢) logo od VIl edycji Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore.

&

‘i

l}_« "Fide et Amore” = =
a) b) @)

2. Plakaty.
a) plakat Zorskich Obchodéw Mozartowskich w 2006 roku,
b) plakat | edycji Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore.

3. Strony tytutowe programoéw festiwalowych.

a) broszura Il Zorskiego Festiwalu Twdrczosci Religijnej,

b) program Ill Festiwal Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory
2009,

¢) Przewodnik festiwalowy IV Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hu-
dek, Zory 2010,

d) Przewodhnik festiwalowy V Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hu-
dek, Zory 2011,
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e) Przewodnik festiwalowy VI Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hu-

dek, Zory 2012,
f) Przewodnik festiwalowy VIl Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red.

ks. W. Hudek, Zory 2013, \
g) Przewodnik festiwalowy VIl Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red.

ks. W. Hudek, Zory 2014, \
h) Przewodnik festiwalowy IX Festiwalu Tworczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hu-

dek, Zory 2015, N
i) Program X Jubileuszowego Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore” w rocznice

1050-lecia Chrztu Polski, red. ks. W. Hudek, Zory 2016, —
j) Program XI Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2017,
k) Program Xll Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2018. S—
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4. Programy sesji naukowych i warsztatow.

a) program | sesji naukowej (Przewodnik festiwalowy VIl Festiwalu Twdrczosci Religijnej
,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2014, s. 83),

b) program Il konferencji naukowej (Przewodnik festiwalowy IX Festiwalu Twdrczosci Reli-
gijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2015, s. 77),

¢) program lIl konferencji naukowej (Program X Jubileuszowego Festiwalu Twdrczosci Re-
ligijnej ,Fide et Amore” w rocznice 1050-lecia Chrztu Polski, red. ks. W. Hudek, Zory 2016,
5.108),

d) program IV konferencji naukowej (Program X| Festiwalu Twdrczosci Religijnej ,Fide et
Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2017, 5.85),

e) program V konferencji naukowej (Program Xll Festiwalu Twérczosci Religijnej ,Fide et
Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2018, 5.90),

f) program warsztatéw muzycznych (Przewodnik festiwalowy VIl Festiwalu Twdrczosci
Religijnej ,Fide et Amore”, red. ks. W. Hudek, Zory 2013, s. 77).

5. Strony tytutowe zeszytéw naukowych Studia Hildegardiana Sariensia.
a) zeszyt naukowy Studia Hildegardiana Sariensia t.1, red. ks. dr W. Hudek, Katowice 2014,
b) zeszyt naukowy Studia Hildegardiana Sariensia t.2, red. ks. dr W. Hudek, Katowice 2015,
) zeszyt naukowy Studia Hildegardiana Sariensia t.3, red. ks. dr W. Hudek, Katowice 2016,
d) zeszyt naukowy Studia Hildegardiana Sariensia t.4, red. ks. dr W. Hudek, Katowice 2017.
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Wioleta Krusberska
Saint Hildegard of Bingen as the heroine of the Festival of Religious
Creativity "Fide et Amore"

Summary:

The organizers of the Festival of Religious Creativity Fide et Amore in Zory began to pro-
mote the figure of Saint Hildegard of Bingen in 2011. During the last 8 years there have
been organized workshops dedicated to her music and 4 concerts at which her works
were performed. Since 2014, as part of the festival, there have been held scientific confer-
ences along with services dedicated to the figure of the Sibylline from the Rhine. During
scientific sessions, lectures have been presented so far by prof. Matgorzata Kowalewska,
father dr. Wiestaw Hudek, dr. hab. Susi Ferfoglia, M.D Dorota Woszczyna, M.A Jolanta Za-
jdel, M.A Kamila Falinska. This article describes the creation, organizational structure and
historical outline of the Festival of Religious Creativity Fide et Amore in Zory. The next
part introduces the figure of Saint Hildegard of Bingen, describing her biography, activity,
theological approach to music and the outline of the cult of the Saint. The last part pre-
sents the organization of the festival promoting music and activities of Saint Hildegard of
Bingen.

Keywords: .
Saint Hildegard of Bingen, the Festival of Religious Creativity Fide et Amore, Zory, religious
creativity.

150



Ks. Wiestaw Hudek

XII Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore (Zory 2018)

Po raz dwunasty odbyt sie Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore. W roku 2018 byt
zwigzany tematycznie ze 100-leciem odzyskania przez Polske niepodlegtosci i nosit pod-
tytut,pielgrzymka’, ktéry pojawiat sie w kontekscie wiekszosci spotkan ze sztuka, a takze
innych festiwalowych wydarzen. Podobnie, jak w latach poprzednich komitet honorowy
festiwalu skfadat sie z wielu osobistosci, wsrod ktorych po raz pierwszy pojawili sie: ks. dr
Lucjan Dyka, jako nowo wybrany Prezes Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych,
a takze pan Michat Korsak — Prezes Zwigzku Szlachty Polskiej. Ten patronat nawigzuje do
dziedzictwa polskiej kultury.

Inauguracja festiwalu odbyta sie w 3 sierpnia 2018 o godz. 19.00 w kosciele pw. swietych
Apostotéw Filipa i Jakuba w Zorach. Zostata wykonana Pasja wg $w. Mateusza Patriarchy
Hilariona Alfiejewa (Mutpononut Bonokonamckun Mnapuon Andees [1966]) interpreto-
wana przez solistow (sopran, mezzosopran, tenor, baryton, bas), chér mieszany i organi-
ste z Kaliningradu (Rosja) pod dyrekcjg Aleksieja Rodionowa. Drugi wieczér pod hastem
,Pielgrzymka do Ziemi Swietej” miat miejsce 10 sierpnia 2018 — w kosciele pw. Mitosier-
dzia Bozego. Artysci: Cantores Minores Wratislavienses, Trombastic Zespét Muzyki Dawnej
oraz Charbel Music Ensemble pod artystycznym kierownictwem Dariusza Hajdukiewicza
wykonali niezwykle piekny program Francisco Guerrero (1528-1599) ,Florilegium Sacrum
Musicum” odmalowujacy przezycia kompozytora z jego peregrynacji do Ojczyzny Jezusa.
Tydzien pozniej (17 sierpnia) uczestnicy festiwalu mieli mozliwos¢ udziatu w liturgii nie-
szpordéw z uroczystosci sw. Jacka. Celebracja zostata przygotowana przez muzykéw Archi-
diecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej w Katowicach (Brygida Tomala — kantor, ukasz Kur-
pas - organy, ks. Wiestaw Hudek — celebrans) i miata miejsce w Rogoznej (kosci6t pw. NMP
Matki Kosciota). Ostatnim wydarzeniem festiwalowym w sierpniu (31 sierpnia) byt koncert
niezwykle znanego i zastuzonego dla popularyzacji polskiej muzyki w czasach Jagiello-
néw Ars Nova w skfadzie: Marcin Ciszewski — kontratenor, Witostawa Frankowska - kla-
wesyn, Pawet Zalewski - viola da gamba, Jacek Urbaniak — flety, opracowanie muzyczne,
kierownik zespotu. Koncert odbyt sie w kosciele ewangelickim. W 200-lecie urodzin Sta-
nistawa Moniuszki wprowadzit koncert kameralny w kosciele sw. Jadwigi w Baranowiach
(7 wrzednia), w ktérym artysci z Wroctawia (Olga Ksenicz - sopran, Piotr Chmaj - tenor,
Tomasz Gtuchowski — organy) wykonali organowe i wokalno-instrumentalne dzieta kom-
pozytora. W $wieto Podwyzszenia Krzyza Swietego (14 wrzesnia) w kosciele $w. Stanista-
wa sprawowana byty Eucharystia w intencji Ojczyzny. Liturgia potagczona z wykonaniem
Mszy ,Da pacem Domine (muzyka Dominik Lasota, wybor tekstéw: ks. Wiestaw Hudek)
byta animowana przez: Zabrzanski Chér Mtodziezowy ,Resonans con tutti” im. Norberta
Grzegorza Kroczka Zespét Instrumentéw Detych ZPSM w Zorach (przygotowanie — Mi-
chat Pradela), Michata Duzniaka — organy, pod dyrekcja Waldemara Gatazki. W kolejny pia-
tek (21 wrzesnia) w kosciele w Suszcu Zenski zespét wokalny Flores Rosarum (goscinnie;
ks. Piotr Przybysz jako narrator, s. Susi Ferfoglia — kierownictwo artystyczne) przedstawit
,Zywot $w. Stanistawa” Wincentego z Kielczy. 28 wrzesnia w Roju stuchacze festiwalu mieli
mozliwos¢ ustysze¢ chor ,Psalmodia” Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie
po dyrekcja prof. Wtodzimierza Siedlika wykonujacy dzieta wokalne a capella trzech, wiel-
kich, polskich kompozytoréw wspétczesnych: Henryka Mikotfaja Goéreckiego (1933-2010),
Romualda Twardowskiego (1930), Jozefa Swidra (1930-2014). Inng forme kontaktu z pol-
ska kulturg muzyczna stworzyt dla festiwalowych stuchaczy Archikatedralny Chér Meski

\

—

\
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Cantores Minores z Warszawy pod dyrekcja Franciszka Kubickiego (5 pazdziernika), ktory
w kosciele pw. $w. Brata Alberta na Kleszczéwce przedstawit dzieta polskich kompozyto-
réw od Xl do XXI wieku. 12 pazdziernika natomiast w kosciele pw. Niepokalanego Serca
Najswietszej Maryi Panny w Rowniu pod hastem ,Pielgrzymki ku wolnosci” zaprezento-
wano polska muzyke wokalng i organowa (XIlI-XXI w.). Wykonawcami tego koncertu byli:
uczniowie PSM Il im. M. Kartowicza w Katowicach oraz Diecezjalnej Szkoty Organistow-
skiej Il st. w Gliwicach, a takze Zespot wokalny PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
pod dyrekcja Joanny Marcinowicz. Ten koncert byt ostatnim w propozycji regularnych
piatkowych spotkan ze sztuka.

Réwnie bogata byta oferta wydarzer dodatkowych w roku 2018. Pierwszym z nich byt
koncert zatytutowany ,Kiss of Peace’, ktéry odbyt sie 2 wrzesnia w kosciele pw. s$w. Michata
Archaniota w Skrzyszowie. Ulubiency publicznosci: Sabine Lutzenberger [$piew, dzwonki]
i Baptiste Romain [fidel, sredniowieczna lira] tworzacy zesp6t PER-SONAT (Szwajcaria —
Francja - Niemcy) zaprezentowali niezwykle piekng muzyke $w. Hildegardy z Bingen
(1098-1179). Kolejnym ,blokiem” propozycji byt projekt ,Wojna i pokdj” firmowany przez
Karoline Brachman. Ona sama przygotowata i opracowata koncepcje warsztatéw i koncer-
tow w Polsce i Niemczech, ktére zostaty dofinansowane ze srodkéw Fundacji Wspétpracy
Polsko-Niemieckiej (Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbeit, wspotprzewodni-
czacy Zarzadu Fundacji: Cornelius Ochmann, Krzysztof Rak). W Zorach, w dniach 13-15
wrzesnia odbyly sie warsztaty wokalne w oparciu o literature muzycznga, nawigzujaca do
100. rocznicy zakonczenia |. wojny $wiatowej oraz odzyskania przez Polske niepodlegtosci.
16 wrzes$nia odbyt sie koncert ,Wojna i pokdj” (z udziatem uczestnikdw warsztatéw). Nato-
miast w Niemczech (Marienfeld) 29 wrzesnia, odbyty sie analogiczne warsztaty wokalne
przygotowane dla Madchenchor St. Marien, Marienfeld, zas 3 pazdziernika 2018 (Dzieh
Zjednoczenia Niemiec, Tag der Deutscher Einheit) miat miejsce koncert o tym samym
tytyule ,Modlitwa o pokéj” w Harsewinkel, Abteikirche Marienfeld, ktérego wykonawca
byt Mddchenchor St. Marien pod dyrekcja Andreas’a Miillera. W nawigzaniu do osoby pa-
tronki festiwalu, sw. Hildegardy, odbyta sie V konferencja naukowa, ktéra miata miejsce
17 wrzesnia. Cate wydarzenie odbyto sie w parafii $w. Brata Alberta na Kleszczéwce. Te-
mat spotkania ,Bég — Kosmos - Cztowiek w ujeciu $w. Hildegardy z Bingen (1098-1179)"
zgromadzit nastepujacych prelegentéw: prof. Matgorzata Kowalewska (Lublin), dr hab.
Michat Stawecki (Warszawa), ks. dr Wojciech Surmiak (Katowice), mgr Katarzyna Wzorek
(Zory). W ramach konferencji, zgodnie z wypracowanym modelem odbyta sie modlitwa
za wstawiennictwem s$w. Hildegardy w kosciele sw. Brata Alberta, a takze prezentacja
IV numeru czasopisma ,Studia Hildegardiana Sariensia” Niezwykle pieknymi akcentami
Lpielgrzymkowymi” byty kolejne trzy wydarzenia. Spotkanie literackie zatytutowane ,A to
Polska whasnie..." ktére odbyto sie 2 pazdziernika w Zespole Szkét Spotecznych im. Wspol-
nej Europy w Zorach, gdzie m.in. zaprezentowano etiude Poziomki przygotowana przez
miodziez szkoty w rezyserii pedagogow szkoty: Magdaleny Sojki i Jana Wyzgota. Warty
uwagi byt réwniez wieczér w patacu w Boryni. Motto wyjete z poezji C. K. Norwida ,Do
kraju tego..." (21 pazdziernika) stato sie inspiracjg do prezentacji muzyki wielkich polskich
kompozytoréw (Fryderyk Chopin, Henryk Wieniawski, Ignacy Jan Paderewski, Witold Lu-
tostawski Karol Szymanowski i in.). Festiwalowa publicznos¢ zostata zdobyta przez zenskie
trio: Mariole Zagojska [sopran], Magdalene Maciag [skrzypce] i Agnieszke Schulz-Brzyska
[fortepian]. Zwienczeniem niezwykle bogatej, XIl edycji festiwalu byta,Pielgrzymka dziek-
czynna...’, czyli koncert pomyslany, jako nabozenstwo dziekczynne, ktére miato miejsce
28 pazdziernika w kosciele sw. Brata Alberta na Kleszczéwece. Artysci ze Stowacji (Schola
Cantorum Rosenbergensis, [Janka Bednarikova - dyrygent], Univerzitny spevacky zbor
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Benedictus [Zuzana Zahradnikové - dyrygent]) zaprezentowali niezwykle bogaty reper-
tuar ztozony i jedno- i wielogtosowych utworéw stowackich, i innych narodowosci. Trzy
miesigce wypetnione modlitwa i muzyka kolejny raz stworzyty okazje do kontaktu z twér-
€zoscig zanurzong w wierze i mitosci.
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Ks. Wiestaw Hudek

V Konferencja naukowa Bég - Kosmos - Czlowiek
w ujeciu $w. Hildegardy z Bingen \

W dniu wspomnienia liturgicznego $w. Hildegardy z Bingen, czyli 17 wrzesnia 2018 r.
0 godz. 10.00 w sali Ecce Homo przy parafii $w. Brata Alberta w Zorach rozpoczeta sie piata
juz konferencja naukowa w ramach trwajgcego Xl Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et
Amore. Audytorium skfadato sie z ré6znych oséb, od mtodziezy ze szkét ponadpodstawo-
wych, poprzez melomanéw, do mitosnikach twérczosci sw. Hildegardy. Cato$¢ spotkania
moderowat piszacy te stowa. Przedstawiona zostata bogata zawartos¢ IV tomu,,Studia Hil-
degardiana Sariensia” (2017), w ktérym znalazty sie wystapienia prelegentéw poprzedniej
konferencji, inne teksty, a takze niezwykle bogaty materiat nutowy dokumentujacy suk-
cesy mtodych kompozytoréw biorgcych udziat w Il Miedzynarodowym Konkursie Kom-
pozytorskim Fide et Amore. Ny

—

Pierwsze wystapienie prof. Matgorzaty Kowalewskiej (UMCS, Lublin):,Relacja cztowieka do ===
Boga i swiata w Swietle Liber divinorum operum $w. Hildegardy z Bingen” zostato przyjete
niezwykle entuzjastycznie. Towarzyszaca od poczatku idei konferencji hildegradianskich,

prof. Kowalewska przedstawita bowiem zawarte w temacie zagadnienie w sposob zywy

i Swiadczacy o wielkim bogactwie aparatu naukowego. Przypomniata ona podstawowe
prawa zawarte w pismach, a szczegélnie w Liber divinorum operum wizjonerki z Bingen,
odnoszac je do zasygnalizowanych w temacie odniesien do Boga i swiata.

Drugi temat ,Sztuka $piewu gregorianskiego i hildegardiariska harmonia caelestis” zapre-
zentowat dr hab. Michat Stawecki (UM im. F. Chopina, Warszawa). W jego wystapieniu poja-
wity sie nie tylko watki taczace tradycje choratowg z muzyczna twdrczoscia sw. Hildegardy,
ale i bezposrednie muzyczne cytaty. Wyktad byt pieknym wprowadzeniem do modlitwy
w kosciele $w. Brata Alberta, ktéra rozpoczeta sie w samo potudnie.

Uczestnicy celebracji mieli mozliwo$¢ ,zasmakowania” w Liturgii Godzin, poniewaz
$piewano godzine potudniowa. Po zakonczeniu liturgii Michat Stawecki wykonat dwa
przyktady taczace jego wystapienie z modlitwa: gregorianskie Offertorium Ave Maria,
a takze Alleluja, V. Maria.

W trakcie modlitwy odméwiono litanie do $w. Hildegardy i wykonano piesn O niebieskie
Jeruzalem”(tekst: ks. W. Hudek, melodia: K. Michatek).

Nastepnie powrécono do miejsca obrad, gdzie na uczestnikéw spotkania czekat pocze-
stunek, m.in. serwowano wino z opactwa w Eibingen, ufundowane przez pana Mateusza
Pigtka z Mikotowa.

Drugg czes¢ konferencji rozpoczeto wystapienie pani mgr Katarzyny Wzorek (Zory), ktéra
zaprezentowata wyktad nt.,Zdrowie psychiczne i jego uwarunkowania. Znaczenie wymia-
ru duchowego w profilaktyce zdrowia psychicznego”. Referat z wielkim zainteresowaniem
przyjeta obecna na konferencji mtodziez. Prelegentka niezwykle umiejetnie i zgrabnie
pofaczyta wprowadzenie w specjalistyczng terminologie z wieloma pozytecznymi rozréz-
nieniami. Szczegdlnie uwaznie $ledzono watki wigzace psychologie z duchowoscia czto-
wieka.
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Ostatnim wystapieniem byt wykfad ks. dra Wojciecha Surmiaka (WTUS, Katowice) pt.
«Chron skarby ziemi dla nastepnych pokolen... Ochrona srodowiska jako postulat moral-
ny". Ks. Wojciech juz na samym poczatku zaznaczyt, iz wystgpienie metodologicznie ogra-
nicza do wskazéwek wydobytych z nauczania papieza Franciszka. Tematyka ekologiczna,
a takze wiele poruszonych w czasie konferencji watkow stato sie tematem dyskus;ji, w kto-
rej wzieto wielu sposréd stuchaczy.

Wszyscy uczestnicy V konferencji naukowej wyrazili wdziecznos¢ prelegentom, organiza-
torowi (Stowarzyszenie Ecce Homo), patronowi honorowemu (Towarzystwo Przyjaciét $w.
Hildegardy), a takze dobrodziejom spotkania (wspomnianemu juz Mateuszowi Pigtkowi,
Restauracji Wiktoria - Henryka i Stanistawa Oslizlok ze Skrzyszowa oraz pani Teresie Pigtek
z Kleszczéwki).
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s. Susi Ferfoglia

Ad caelestem Jerusalem perducando
- nowe CD zespotu Flores Rosarum

We wrzesniu 2018 roku znany festiwalowej pu-
blicznosci zesp6t Flores Rosarum nagrat Spiewy
sSw. Hildegrady z Bingen. Dzieki zyczliwosci
liderki zespotu, s. dr hab. Susi Ferfoglii zamiesz-
czamy ponizej spis utwordw, a takze tekst ko-
mentarza do nich jej autorstwa,oraz biogramy
wykonawcow (przypis redakgji).

In principio - Fragment Liber divinorum operum, czyta: Dorota Segda

O quam mirabilis — antiphona, solo: Adrianna Bujak-Cyran

Improwizacja instrumentalna - lira korbowa: Maria Klich, wirginat: Filip Presseisen

O virga ac diadema - sequentia

Caritas abundat - antiphona

Improwizacja instrumentalna - portatyw: Filip Presseisen

Cum processit factura - antiphona, solo: Adrianna Bujak-Cyran

Cum erubuerint - antiphona, solo: Katarzyna Wiwer

O magne Pater - antiphona, solo: Anita Pyrek-Nackiewicz, wirginat: Filip Presseisen

10. O aeterne Deus - antiphona

11. O Pastor animarum - antiphona, solo: Katarzyna Smiatkowska

12. Improwizacja instrumentalna — Portatyw: Filip Presseisen

13. O successores - antiphona: Susi Ferfoglia, Anita Pyrek-Nackiewicz, Katarzyna Smiat-
kowska

14. Laus Trinitati — antiphona, solo: Maria Klich

15. Improwizacja instrumentalna - lira korbowa: Maria Klich, wirginat: Filip Presseisen

16. Alleluia. O virga, mediatrix - Adrianna Bujak-Cyran, Maria Klich, Katarzyna Wiwer

17. Ave generosa — hymn

18. Improwizacja instrumentalna - lira korbowa: Maria Klich

19. O Jerusalem - sequentia

20. Improwizacje instrumentalne - lira korbowa: Maria Klich, wirginat: Susi Ferfoglia,
portatyw: Filip Presseisen

21. Vos flores rosarum - responsorium, solo: Susi Ferfoglia

VWoNOUBRWN=

Symphonia harmoniae caelestium revelationum

Cykl $piewdw zebranych w Symphonia powstat prawdopodobnie dla uzytku wspotsidstr
w klasztorze w Rupertsbergu. Pierwotnym przeznaczeniem tych spiewdw nie byta liturgia;
poszczegblne utwory powstawaty najpewniej jako owoc wizji Swietej, a ich przeznacze-
nie liturgiczne jest raczej sprawg wtérna. W ten sposéb mozna wyttumaczy¢ wielka liczbe
kompozycji na cze$¢ Najswietszej Maryi Panny, ktéra byfa szczegdlnie bliska sw. Hildegar-
dzie. Spiewy zebrane w Symphonia w jaki$ sposéb dopetniaty zycie liturgiczne w klasz-
torze, ktére - jak w kazdym klasztorze benedyktyriskim — koncentrowato sie wokédt Mszy
$w. i oficjum. Byto sprawga dos¢ powszechng w $redniowieczu, ze do liturgii dotgczato sie
kompozycje dedykowane lokalnym swietym czy Najswietszej Maryi Pannie albo Duchowi
Swietemu, albo poruszaty inne tematy. Spiewy $w. Hildegardy byly wtasnie takiego rodza-
ju utworami.

L1111/ //
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Chcac przyblizy¢ sie do niezwyktego $wiata muzyki Swietej, trzeba niejako wej$¢ w kon-
tekst, w ktérym ta muzyka powstata, w szersze tto epoki, ktéra charakteryzowata sie po-
szukiwaniem harmonii; harmonii miedzy ciatem a dusza, miedzy cztowiekiem a natura,
miedzy Bogiem a czlowiekiem. Najlepszym przyktadem harmonii jest wtasnie muzyka,
takze dlatego - jak moéwita Swieta - ze jest ona echem harmonii niebianskiej i wspomnie-
niem raju.

Sw. Hildegarda byta benedyktynka, uformowana przez liturgie, Regute $w. Benedykta,
przez studium Pisma Swietego - Lectio divina. W klasztorach Disibondenberg i Ruperts-
berg liturgia i zycie byly scisle ze soba ztgczone zgodnie ze ztotg benedyktyrska zasada
ora et labora. Spiewy Hildegardy powstaty z myslg o tych, ktorzy odczuwali pewna bliskos¢
zjej mistycznym $wiatem i mogli do$¢ szybko skojarzy¢ aluzje, do ktérych ona sie odnosita
(byly to zwtaszcza jej wspotsiostry). Przestrzen i czas zycia w klasztorze byly wyznaczane
przez celebracje liturgiczne i na nie zorientowane. Dlatego punktem wyjscia do zrozumie-
nia muzyki $w. Hildegardy jest codzienna klasztorna praktyka modlitwy; ona wyznaczata
Swietej okreslone modele kompozytorskie, ktére byly czescia dtugiej tradycji monodycz-
nego $piewu gregorianskiego. Muzyka sw. Hildegardy nie jest jednak $piewem gregorian-
skim; ma silne zakorzenienie w tradycji, ale sie od niej r6zni - jak zresztg cata jej spuscizna.
Hildegarda zyta na przetomie Xl i XIl wieku. Jest to czas, w ktérym Gwidon z Arezzo juz
opracowat swoj system notacji i powstaty pierwsze ksiegi liturgiczne, zawierajace notacje
najpierw na jednej, dwéch, a w koncu na czterech liniach. Muzyke juz mozna byto zapisa¢
na okreslonych wysokosciach, co dato mozliwos¢ jej wykonywania i przekazywania bez
posrednika. Jednak to, ze ta muzyka zostata zapisana, jeszcze nie oznacza, ze wiemy o nigj
wszystko: poznanie wysokosci dzwiekdw jeszcze nie rozwigzuje problemu interpretacji
i wtasciwego jej rozumienia. Poniewaz tradycja tego spiewu nie przetrwala, trzeba wiec
jakby na nowo odnalez¢ sposéb podejscia do niej, uwzgledniajac caty kontekst historycz-
ny, liturgiczny, spoteczny, w ktérym zrodzita sie ta muzyka.

Ponadto w XIl wieku powstaty nowe szkoty i tendencje muzyczne. Centrum réznych inno-
wacji byt Paryz, gdzie w katedralnej szkole Notre-Dame dziatato dwdch mistrzéw i kompo-
zytoréw: Leoninus i Perotinus, ktérzy doprowadzili polifonie na wyzyny dotad nieznane.
Polifonia, w odréznieniu od $piewu gregoriariskiego, w ktéorym muzyka odgrywata nieza-
stapiona role w doswiadczeniu religijnym, wprowadzita koncepcje sztuki mniej ztagczonej
z doswiadczeniem duchowym, ale bardziej potagczong z matematyka.

Mimo powolnego odchodzenia od jego monopolu $piew monodyczny nadal trwat. Za cza-
séw Hildegardy dziatali Piotr Abelard, ktory napisat zbiér hymnoéw, oraz Herrada z Lands-
bergu (ok. 1125/1130-1195), ktéra takze napisata kilka piesni na czes¢ Zbawiciela. Jedli
chodzi o znaczenie teologiczne muzyki, XIl wiek rozwija teorie, ktore byly znane juz wcze-
$niej, zwlaszcza dzieki $w. Augustynowi. Muzyka traktowana jest jako scientia wchodzaca
w skfad artes liberales, jest zatem przedmiotem poznania, ale w chrzescijanskiej perspek-
tywie staje sie narzedziem przyblizenia sie do Boga'. Takze Boecjusz w swoim traktacie
0 muzyce pisze, ze muzyka jest zwierciadtem porzadku we wszechswiecie, dlatego uczy¢
sie muzyki oznacza uczy¢ sie i rozumie¢ wszechswiat?. Oprocz tych teorii na Hildegarde
wywarty wptyw m.in. tacy mysliciele jak lzydor z Sewilli, sw. Ambrozy, Gwidon z Arezzo.
To wszystko tworzy kanwe filozoficzno-teologiczna, ktéra postuzyta Swietej do stworze-

1 Por. Agostino d’lppona, De Musica, red. U. Pizzani i G. Milanese, Palermo 1990.
2 Por. Boezio Severino, De Institutione Musuca, red. G. Mari, Roma 1990.
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nia wlasnego jezyka muzycznego. Stapajac twardo po ziemi tradycji, pie$ni Swietej réznig
sie jednak od tego wszystkiego, co w tradycji byto — przede wszystkim swym ambitusem
i swojg ekspresjg, oraz tekstem, ktdry nie jest tekstem biblijnym (tak jak to jest w Spiewie
gregorianskim), ale powstat w wyniku jej wizji.

W spiewach benedyktynki czesto wystepuja dtugie melizmaty, ktére czynia je niezwykle
silnym srodkiem wyrazu, petnym mocy i entuzjazmu. To, co je taczy z tradycja Spiewu gre-

gorianskiego, to przede wszystkim jednogtosowos¢ i skale modalne. Poglady Hildegardy "y

pozwalajg nam zobaczy¢ spiew liturgiczny jakby od srodka, z perspektywy wizji bedacej
owocem bardzo intymnej wiezi z Bogiem. Poglady te niewatpliwie - jak na benedyktynke
przystato - inspirowane sg lektura Pisma Swietego, liturgia i $piewem gregoriariskim.

Teksty Symphonia odznaczajg sie pewna charakterystyczng cecha, ktéra odréznia je od
poezji z tamtej epoki, formalnie i stylistycznie bardziej rozwinietej: wszystkie piesni Hil-

—

degardy posiadajg forme swobodng, nie poddajaca sie zadnemu schematowi metrycz- ™

no-rytmicznemu. Sa to teksty prozg przeznaczone do $piewania na melodie specjalnie
skomponowane, ktérych podziat na wersy pochodzi z podziatu muzyki na rézne linie me-
lodyczne. Jest to ciekawy wybér Autorki, gdyz epoka, w ktérej przyszto jej tworzyé¢, nie
zamierzata odejs¢ od doktadnych poszukiwan formalnych, o czym $wiadcza kompozycje
Hildeberta z Lavardin (1056-1133) czy Adama ze $w. Wiktora (1107-1147). Teksty $w. Hil-
degardy trzeba rozumiec wraz z melodia, ktéra byta dla tych tekstéw specjalnie napisana
i znimi $cisle zespolona. Powstat w ten sposob unikalny organizm ztozony z tekstu i muzy-
ki, w ktérym muzyka podkresla i eksponuje mozliwosci ekspresyjne tekstu.

Spiewy Hildegardy sktadaja sie z krétkich fraz muzycznych, ktére tacza sie ze soba, a zaczy-
najg i koncza nuta finalng albo jej dominanta. Kazda pie$n zbudowana jest z nowych mo-
tywow, wystepujacych w wielu kombinacjach i potaczeniach tak, ze tworza liczne wariacje
i rozszerzenia, kazdy za$ motyw wydaje sie mie¢ swoje szczegdlne funkcje. Najbardziej
godne uwagi w muzycznej tworczosci Hildegardy jest dowartosciowanie roli dominanty,
co stanowi gtéwna réznice miedzy piesniami jej autorstwa a typowym $piewem grego-
rianskim?.

Charakterystycznym elementem zdecydowanej wiekszosci jej piesni jest to, ze rozpoczy-
naja sie westchnieniem ,0”. Stad tez wielkie skoki interwatowe, ktére wprowadzajg do jej
utworéw nowy polot i nowg energie, czego nie spotykamy w petnym spokoju Spiewie
gregorianskim.

Rytm i melodia to najbardziej pierwotne elementy kazdej muzyki. Muzyka sw. Hildegar-
dy, podobnie jak Spiew gregorianski, pozbawiona jest rytmu, przynajmniej w takim zna-
czeniu, jak my go rozumiemy dzisiaj. Najwazniejszym nos$nikiem rytmu jest stowo; stowo
w sensie ,mikro” — czyli poszczegdlne stowo, jak réwniez w sensie ,makro” - czyli stowo
majace swdj sens w obrebie catej frazy. Inaczej moéwiac, rytm wyznaczony jest przez zna-
czenie, ktore ukryte jest w danej frazie, krétszej czy dtuzszej, czy w ostatecznosci w ca-
tej piesni. Brak konwencjonalnych wartosci rytmicznych czyni te muzyke w pierwszym
momencie trudniejsza, bo nie mamy tzw. metrycznego oparcia (ktére jest dla muzykéw
bardzo waznym elementem i wielka pomoca w $piewaniu czy graniu). Z drugiej strony

3 L. Bronarski, Die Lieder der hl. Hildegard. Ein Beitrag zur Geschichte der geistlichen Musik des Mittelalters, Zurich 1922, s.
107-109.
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za$ pozbawienie sie rytmu daje duzo wolnosci i pozwala rzeczywiscie wstuchac sie tylko
w stowo. Brak wyznaczonego rytmu pomaga nam w pewien sposéb wejs¢ od razu na
droge mistyki.

Ad caelestem Jerusalem perducando...

Ptyta, ktdra oddajemy w Panistwa rece, zawiera czternascie piesni z cyklu Symphonia har-
moniae caelestium revelationum autorstwa sw. Hildegardy z Bingen. Wybér prezentuje
pewna narracje, ktéra przekazuje podstawowa mysl sw. Hildegardy: na poczatku cztowiek
zyt w harmonii ze swoim Stworca, ze stworzeniem i samym soba. Niestety grzech wszedt
w dzieje cztowieka i poczatkowa harmonia zostata zburzona. Odnowienie jej dokona sie
jedynie dzieki mitosierdziu Ojca, ktéry w Synu, a zwtaszcza w Jego ofierze na krzyzu, juz
widzi powrét wszystkich Swoich synéw. Maryja, Matka Zbawiciela, dzieki swojemu fiat
stata sie druga Ewa, w ktérej zostata przywrdcona pierwotna harmonia. Muzyka odgrywa
tu niezastgpiong role: jest bowiem odczytywana jako duchowa droga cztowieka po wy-
gnaniu z raju ku Niebieskiemu Jeruzalem, do ktérego wszyscy pielgrzymujemy.

Wprowadzeniem do ptyty i swoistym motto catosci stanowi fragment tekstu sw. Hildegar-
dy z Liber divinorum operum. Czternascie $piewdw przeplatajg improwizacje instrumen-
talne, ktore tacza poszczegdlne watki przedstawionej narracji w jedng zwarta cato$¢. War-
to zaznaczy¢, ze decyzja Spiewaczek zenskiego zespotu wokalnego Flores Rosarum byto
wykonywanie utwordéw z kart rekopiséw, co pozwolito lepiej ,wejs¢” w notacje i szukac
interpretacji poczynajac od jej zgtebiania.

O quam mirabilis. W tej piesni Swieta zatrzymuje sie na jednym atrybucie Boga: na pre-
scientia, na Bozym sposobie stwarzania®. Potencjat catego stworzenia odzwierciedla sie
w ludzkim ksztatcie: w pierwszym cztowieku B6g kontemplowat cate swoje dzieto. Wszyst-
ko, co istnieje, ma swoje nieskornczone zrédto w Bogu; cztowiek, z powodu mitosci, ktéra
Bdg go obdarza, znajduje sie na szczycie stworzenia i jest z nim w relacji jako mikrokosmos
wobec makrokosmosu. To ujecie ma bardzo dawne pochodzenie, a Hildegarda wykorzy-
stuje je, zeby pokaza¢ dynamiczna relacje i oddziatywanie miedzy dwoma $wiatami, ktére
s tez podstawg dla medycyny i zbawienia duszy. Werset antyfony jest dos¢ krétki, ale Hil-
degardzie w kilku stowach udato sie pomiesci¢ koncepcje o wielkiej wadze teologicznej®.

O virga ac diadema, Alleluia. O virga, mediatrix. Ave generosa. Piesni maryjne. W nich
poprzez bardzo plastyczne obrazy ujete sg trzy podstawowe tematy: macierzyrnistwo Ma-
ryi, Jej dziewictwo i Jej rola w dziele zbawienia, skontrastowana z rolg Ewy. Maryja zosta-
fa wybrana dzieki swojej pokorze, zeby da¢ swiatu Syna Bozego. Temat dziewictwa jest
dla Hildegardy bardzo wazny — nie oznacza ono tylko atrybutu fizycznego Maryi, ale jest
uprzywilejowanym darem, ktory taczy w sobie czystosc¢ i pokore. Jest to warunek, do kto-
rego dazg mniszki poprzez codzienne praktykowanie cnét i slubu czystosci. Ciekawa jest
relacja, ktéra taczy Maryje z Ewa; jest to temat czesto podejmowany przez chrzescijanskich
pisarzy. Ma on swoje zrédto w pozdrowieniu aniota, ktére jest palindromem: Eva staje sie

Por. B. Matusiak, dz. cyt., s. 49.

Por. M.E. Tabaglio, dz. cyt., s. 29-30. W innych dzietach zostato to jeszcze bardziej rozwinigte. W Scivias pisze tak:,Cziowiek
zawiera w sobie podobierstwo do nieba i do ziemi. W jaki sposéb? Ma on koto, w ktérym przejawia sie zrozumienie,
ozywcze tchnienie i rozumnos¢, tak jak na niebie widac $wiatta; ma tez ducha, ktéry porusza sie chyzo po wszystkich
zmystach niczym ptaki w powietrzu; ma réwniez zbiornik, w ktérym dostrzec mozna wilgotnos¢, paczkowanie i rodze-
nie, tak jak na ziemi widac rosliny, owoce i zwierzeta. C6z to znaczy? Cztowiecze, tys jest caly we wszelkim stworzeniu
i zapominasz o swym Stwoércy, gdy tymczasem to, co tobie poddane, jest Mu postuszne zgodnie z Boskim nakazem. A ty
przekraczasz jego przykazania” Scivias Il, 1,2.

TS
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Ave, wskazujgcym na nierozerwalng wieZ miedzy kobietg, ktéra doprowadzita ludzkos¢ do
grzechu, a Ta, ktora poprzez przyjecie woli Bozej pokazata inng droge.

O virga ac diadema jest jednym z arcydziet Symphonia. Nie jest przypadkiem, ze wspédt- \
siostry Hildegardy, zapytane przez odpowiedzialnych za zebranie materiatu do kanonizacji
Swietej, powiedziaty, ze widziaty ja okrazong boskim $wiattem, podczas gdy przechadzajac

sie przez klasztor, spiewata te wiasnie piesn. Utwodr rozpoczyna sie obrazem krolewskiej
purpury i gatazki — tematy te powracaja w kolejnych zwrotkach utworu. Pierwszy temat jest "y
tylko wymieniony w poczatkowej i ostatniej zwrotce, w ktorej Maryja wystepuje jako Sa-
Ivatrix. W drugiej zwrotce dlia vicissitudine wyraza odmiennos¢ porodu Maryi i Ewy; trzecia
zwrotka natomiast celebruje kwiat, ktéry znajduje zycie w tym tonie dzieki $wiattu Bozemu.
W kolejnych zwrotkach podejmuje metafore gatazki, nawet gdy méwi o Maryi jako Matce
Chrystusa, ktéra jest zawsze obecna w myslach Boga. Nastepnie Hildegarda przypomina
o szlachetnym pochodzeniu kobiety, ktéra zostata wyjeta z zebra Adama. Zostaje przywo-
tana Ewa i cate zto, ktdre przez nig weszto do duszy ludzkiej. Na koricu powraca poczatkowy ™y
temat o krélewskiej purpurze, poniewaz Maryja, Salvatrix, zniszczyta cate to zto.

—

N

Caritas abundat. B6g przedstawiony jest jako Caritas, czyli Mito$¢, ktéra przenika wszyst-
ko, jest we wszystkim i nad wszystkim panuje. Przekonujemy sie o tym od samego poczat-
ku, gdy kompozytorka opisuje stowo caritas dtugim melizmatem. W teologii Hildegardy
Caritas taczy sie z Sapientia (Madroscia), poniewaz obydwie pochodza od Boga. Bardzo
ciekawe sa wnioski, ktére wyprowadza Newman odnosnie do wyobrazen potaczonych
z Bogiem. Jezeli Swieta przedstawia Boga jako Tego, ktéry napedza historie zbawienia,
to wtedy definicje sa rodzaju meskiego: Pater, Filius, Rex, Salvator, Judex. Jezeli natomiast
wyobrazenia Boga tacza sie z zasadg automanifestacji Boga, z tym, co wigze Go ze stwo-
rzeniem, a co stworzenie faczy z Bogiem, oraz pomoc, ktéra udzielana jest ludziom na
drodze zbawienia poprzez Kosciét, wtedy Hildegarda wykorzystuje definicje o charakte-
rze zenskim: Prescientia, Sapientia i Caritas. Boza immanencja wigze sie z tym, co zenskie,
transcendencja natomiast znajduje swojg ekspresje w tym, co meskie®.

Cum processit. Cum erubuerint. W tych dwoéch utworach pojawia sie temat wygnania,
czyli kondycja ludzkosci usunietej z ziemskiego raju. Maryja jest ta osobga, ktéra wydzwi-
gnie rodzaj ludzki z jego upadku. Chwata Maryi wyraza sie w pierwszej antyfonie o chwale
nieba. W drugiej antyfonie zas gtos Maryi poprzez aliteracje (tunc tu clamas clara voce) oraz
zmiane czasu w czasownikach erubuerint-clamas podkreslajg konkretny czyn Maryi’.

O magne Pater. O aeterne Deus. Moc mitosci Boga objawia sie w Jego woli stworzenia.
Jego Stowo daje zycie stworzeniu, to Stowo rodzi Syna. Dlatego jest On Ojcem nie tylko
Chrystusa, ale wszystkich; jest On Ojcem Dobrym, ktory troszczy sie o swoje dzieci. W pie-
$niach Jemu dedykowanych narracja jest zwiezta, pozbawiona metafor ze Swiata roslinne-
go, ktére licznie wystepuja w tematach dotykajacych historii zbawienia. Ton jest uroczysty
i majestatyczny.

O Pastor animarum. Pasterz dusz to Chrystus, ktérego Hildegarda nazywa tu prima vox
- gtosem, ktéry zabrzmiat jako pierwszy, stwarzajac swiat. W Chrystusie znajduje dopet-
nienie nauka o cztowieku jako mikrokosmosie®.

6 Por.tamze,s. 31.
7 Por.tamze, s. 34-35.
8 Por. B. Matusiak,s. 111.
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O successores. W antyfonie mowa o wyznawcach, ktérzy sa identyfikowani jako kaptani -
successores fortissimi leonis. Obraz leo fortissimus — lwa poteznego?®, ktéry wystepuje w tej
antyfonie, jest wykorzystany juz w epoce patrystycznej jako figura Chrystusa i w takim
znaczeniu wystepuje rowniez w Scivias Hildegardy. Tytut successor Christi zostaje zazwy-
czaj nadany biskupom albo kaptanom jako dziedzicom i szafarzom na ziemi autorytetu
Zbawiciela. Dominantes in ministratione odnosi sie do kaptanéw jako ministri Domini.
W ten sposéb nazwani sg kapfani juz w Starym Testamencie. Ministratio eius rozumiane
jest jako stuzba Boga, Chrystusa, ktdra spetniaja kapfani.

Laus Trinitati. Tekst opiewa Tréjce Swietg jako zrédto wszelkiego stworzenia.

Alleluia. O virga mediatrix zaczyna sie od Alleluia, ktore, przechodzac z liturgii zydowskiej
do chrzescijanskiej, wyraza iubilus, tryumf i rados¢. Hildegarda bazuje na asocjacji stow
virgo (dziewica) i virga (gatazka), ktéra byta dos¢ rozpowszechniona w jej epoce’™.

Ave generosa. Powracaja tematy juz obecne w kompozycjach maryjnych. W tym hymnie
znajdziemy takze dwa piekne odniesienia do viriditas''. Maryja nazwana jest biatg lilia, na
ktéra Bog wejrzat przed stworzeniem swiata. Ona wydata na swiat wspaniaty owoc'.

O Jerusalem. Jest to sekwencja w swojej formie nieregularna. Utwér zostat skomponowa-
ny prawdopodobnie na konsekracje kosciota w Rupertsbergu 1 maja 1152 roku. Poczat-
kowe i koricowe obrazy zdominowane sg $wietnoscig Niebieskiego Jeruzalem, o ktérym
Hildegarda pisze bardzo szczeg6towo': prawdziwe miasto, otoczone murami i wiezami,
petne swiatta, ktére nie zna zmroku, petne szlachetnych kamieni, z ktérych kazdy opo-
wiada o jednej cnocie. Swiatto i melodia tacza sie w jedna harmonie. Ten blask $w. Rupert
wzmacnia swojg swietoscia. Hildegarda przypomina o jego mtodosci. Gtupcami, o ktérych
mowa w wersecie trzynastym, mogli by¢ Normandczycy, ktérzy zburzyli klasztor ufun-
dowany przez Swieta. Natomiast tymi, ktdrzy maja letniag wiare (werset 19), mogli by¢ di,
ktérzy zostawili klasztor w ruinach bez odnowienia go™.

Vos flores rosarum. Jest to responsorium dedykowane meczennikom. Martyres tradycyj-
nie sg ukazani jako rosae (réze), a kolor czerwony przywotuje krew meczennikéw; obraz
ten znajduje potwierdzenie w tacinskiej literaturze chrzescijanskiej. Hildegarda w swoim
stynnym visio z drugiej ksiegi Scivias, w ktérej opisana zostata personifikacja Kosciota, de-
finiuje jednak jako flores rosarum nie meczennikéw, ale mirabilis ordo, czyli tych, ktérzy
wybrali powsciggliwos¢, odfaczenie od $wiata i czystosc¢'™.

Ostateczna perspektywa tworczosci sw. Hildegardy to mozliwos¢ spotkania z samym Bo-
giem, zaproszenie do podjecia ,ryzyka” tej podstawowej relacji, z ktérej pochodzimy i do

9 Obraz mtodego Iwa wystepuje w pierwszej i ostatniej ksiedze Pisma Swietego. W pierwszej (Rdz 49,9) odnosi sie do Judy,
jednego z dwunastu synéw Jakuba, w ostatniej (Ap 5,5) wskazuje na Chrystusa, jako zapowiadanego Mesjasza.

10 Alan z Lille, poeta z Xl wieku, pisze: Et dum ex Evae matris floribus velut aurea rosa processit Virgo Maria, virga facta est
Virgo; et alpha mutatum est in omega; quia principium factum finis, id est aeternus factus est temporalis. Cyt. za: tamze, s.
56.

11 Jest to u Hildegardy czesto wykorzystany motyw. Viriditas to zyciodajna zieler rozumiana jako dar zycia, jako powota-
nie cztowieka do $wietosci oraz jako sita zapewniajaca cztowiekowi harmonie z catym stworzeniem, z drugim cztowie-
kiem oraz z soba samym. Por. B. Matusiak, dz. cyt., s. 88-89.

12 Por. B. Matusiak, dz. cyt., s. 102-103.

13 Por. Ap 21,2.

14 Por.tamze,s.61.

15 Por. M. E. Tabaglio, dz. cyt., s. 322-324.
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ktorej, Swiadomie czy nieSwiadomie, tesknimy. Nie jest to zaproszenie nachalne; Hildegar-
da w catej swej delikatnosci nakresla jedynie droge, pozostawiajac cztowiekowi catg wol-
nos$¢ wyboru. Wstuchujac sie w te melodie, wstuchujemy sie w nasze zycie. Nie dokonuje
sie to od razu - wymaga wrazliwosci, pokory, wiernosci i cierpliwosci, a przede wszyst- \
kim otwartosci. Melodie te moga w nas zy¢, jezeli pozwolimy, aby nas dotknety i obudzity
w nas tesknote za Domem Ojca. Hildegardzie udato sie te tesknote utrwali¢ w pieknie \

stowa i melodii, ktore sg owocem jej modlitw.

.
Zespot wokalny Flores rosarum (pfatki réz) zatozyta w 2007 roku s. Susi Ferfoglia wraz
z grupa $piewaczek zafascynowanych muzyka sw. Hildegardy z Bingen. To wtasénie dzieta
$w. Hildegardy staty sie od samego poczatku jednym z uprzywilejowanych repertuaréw
zespotu, co znalazto swéj wyraz takze w jego nazwie, nawigzujacej do jednego z jej re-
sponsoriow. Interpretacja i propagowanie muzyki tej niezwyktej Swietej z nad Renu stafa
sie elementem charakterystycznym, dzieki ktéremu zespét stat sie rozpoznawalny w catej
Polsce. Flores Rosarum wykonat scenicznie jedno z najciekawszych dziet sw. Hildegardy, "
moralitet Ordo Virtutum. Projekt ten zrealizowat wraz z szwajcarskim zespotem Peregrina
(kier. art. Agnieszka Budzifnska-Bennett); jego premiera nastgpita jesienig 2013 r. Z zespo-
tem Peregrina miat okazje pracowac i wystapi¢ rowniez z pdzniejszym repertuarem wie-
logtosowym z archiwum polskich ss. benedyktynek. Cztonkinie zespotu prowadza ozy-
wiong dziatalno$¢ artystyczna oraz naukowo-badawcza, co pozwala kazdy projekt zacza¢
od zgtebiania rekopisu zawierajgcego wykonywane $piewy. Poznanie sredniowiecznych
notacji oraz rozumienie kontekstéw liturgicznych, historycznych oraz spotecznych, w kté-
rych powstaty dane $piewy, otwiera droge interpretacji, ktéra pragnie zosta¢ wierna temu,
co sie znajduje w danym rekopisie. Flores Rosarum z checia siega réwniez po repertuar
znajdujacy sie w polskich rekopisach liturgiczno-muzycznych. Od wielu lat zajmuje sie
propagowaniem $piewéw zawartych w sredniowiecznych rekopisach przechowanych
w Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, w archiwach ss. benedyktynek ze Staniagtek
i ss. klarysek z Krakowa oraz Starego Sacza. Owocem tych badan jest m.in. projekt Zywot
$w. Stanistawa wedtug Wincentego z Kielczy (akkk 52, ok. r. 1320), powstanie ptyty ze $pie-
wami stanigteckimi (Venite, exultemus Domino. Spiewy Panien Benedytynek z Antyfonarza
napisanego za przetozenstwa Ksieni Doroty Szreniawskiej — 1536 r.), projekt Summum bo-
num amplum donum prezentujacy wielkoczwartkowy obrzed umywania nég w klasztorze
ss. klarysek w Krakowie z franciszkanskiego Graduatu 205. Oprdcz intensywnej dziatalno-
$ci koncertowej zespét angazuje sie w inicjatywy propagujace wykonawstwo spiewu gre-
gorianskiego w optyce semiologicznej takze w ramach liturgii.

—

s. Susi Ferfoglia — nauczyciel akademicki (prof. Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il
w Krakowie), organistka, gregorianistka, kierownik artystyczny zespotu Flores Rosarum.
W swojej pracy zajmuje sie Spiewem gregorianskim, taczac prace badawcza z wykonaw-
stwem w optyce semiologicznej. Szczegdlnie miejsce w jej poszukiwaniach artystyczno-
-badawczych zajmuje muzyka $w. Hildegardy z Bingen oraz $piewy zawarte w polskich
Sredniowiecznych rekopisach liturgiczno-muzycznych.

Adrianna Bujak-Cyran - absolwentka Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
w Krakowie w klasie $piewu dr hab. Katarzyny Oles-Blachy oraz Studium Pie$ni przy UMFC
w Warszawie. Wspotzatozycielka zespotu Flores Rosarum. W pracy lubi r6znorodnos¢ styli-
styczna. Oprécz kompozycji Hildegardy z Bingen $piewa réwniez piosenki przedwojenne,
piosenke francuska, muzyke renesansowa i barokowa z zespotami i orkiestrami muzyki daw-
nej, piesni hiszpanskie oraz muzyke wspotczesna. Laureatka konkurséw piosenki (Festiwal
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Niezapomnianych Artystéow w Bydgoszczy, Grechuta Festival w Krakowie, Festiwal Piosenki
Francuskiej w Lubiniu oraz Festiwal Ballady i Piosenki Filmowej w Toruniu). Jako nauczyciel
pracuje z mtodziezg (Panstwowa Szkota Muzyczna ii st. im. Wi Zelerskiego w Krakowie)
i studentami (Chor Uniwersytetu Jagiellonskiego, Akademia Ignatianum).

Maria Klich — wokalistka, lirniczka. Ukorczyta studia pianistyczne w Poznaniu, a nastepnie
wokalne w Krakowie oraz w Lyonie. Na state jest zwigzana z zespotami muzyki dawnej -
Flores Rosarum oraz Floripari. Jej szczegdlng pasja jest gra na lirze korbowej. Jako lirniczka
wspotpracuje z wieloma zespotami, m.in. Jezuickim Chérem Akademickim, San Clemen-
te, Octava Ensemble, a takze z Filharmonia Krakowska. Prowadzi zajecia z gregorianskiej
techniki wokalnej w ramach Podyplomowych Studiéw z Monodii Liturgicznej (UPJPII) oraz
regularne zajecia z emisji gtosu oraz ksztatcenia stuchu w Opactwie Benedyktynéw w Tyn-
cu. Prowadzi warsztaty z emisji i higieny gtosu dla chéréw i zespotéw wokalnych.

Anita Pyrek-Nackiewicz — absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie (Dyrygentura
Chéralna, Muzyka Koscielna). Doktorantka Wydziatu Historii i Dziedzictwa Kulturowego
upjpii w Krakowie. Wspottworzy zespét wokalny Flores Rosarum od 2007 roku. Pracuje
w zespotach artystycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego: od 2014 roku jest dyrygentem
Choéru Zespotu Piesni i Tanca UJ Stowianki, a od 2010 roku petni funkcje asystenta dyry-
genta oraz akompaniatora Chéru Akademickiego Uniwersytetu Jagiellonskiego Camerata
Jagellonica. Jest wyktadowca w Szkole Kantoréw dziatajacej przy Dominikanskim Osrodku
Liturgicznym w Krakowie.

Katarzyna Smiatkowska - dyrygent i zatozyciel Chéru Kameralnego Elim Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, asystent dyrygenta chéru Psalmodia Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawta Il i dyrygent chéru zeriskiego tej uczelni w latach 2008-
2018, nauczyciel muzyki.

Katarzyna Wiwer — $piewaczka, pedagog $piewu, animator kultury, cztonkini zespotu
wokalnego Flores Rosarum, a takze zatozycielka i dyrektor artystyczny zespotu Scepus
Baroque. Aktywna na polu koncertowym - posiada w swej ofercie bogaty wybor recitali
i koncertéw kameralnych zréznicowanych brzmieniowo i stylistycznie, ztozonych z utwo-
réw pochodzacych z czaséw od sredniowiecza do wspétczesnosci, a w dorobku wiele na-
gran ptytowych, m.in. z Ars Antiqua Austria, Capellg Cracoviensis, Polska Orkiestrg XVIII
wieku, Celtic Triangle, Flores Rosarum, Tatrzariskg Orkiestrg Klimatyczna. Dyrektor arty-
styczny festiwalu Barok na Spiszu.

Filip Presseisen — organista i improwizator. Ukonczyt z wyréznieniem klase organéw
w Hochschule fiir Musik w Wiirzburgu oraz na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina w Warszawie. W roku 2015 zdobyt | miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Impro-
wizacji w Berlinie, w roku 2016 na Miedzynarodowym Konkursie ION w Norymberdze
otrzymat nagrode specjalna za najlepsza gre na organach historycznych, w 2017 roku zajat
| miejsce oraz otrzymat nagrode specjalng na Miedzynarodowym Konkursie Organowym
im. Feliksa Nowowiejskiego w Poznaniu. Koncertuje zaréwno w kraju, jak i zagranicg jako
organista i improwizator.

Dorota Segda - aktorka Starego Teatru w Krakowie. Ma na koncie 60 rél teatralnych, wiele
filmowych i telewizyjnych. Rektor Akademii Sztuk Teatralnych, od wielu lat pedagog tej
uczelni.

164



ks. Wojciech Katamarz

Wendelin (1888-1974) i Leon (1900-1980) Swierczek
- misjonarze i muzycy z Zytnej \

Wstep

Nalezacy do Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy bracia Wendelin i Leon Swierczkowie za-

pisali w historii polskiej muzyki koscielnej piekna karte. Niesli w swym zyciu choragiew "y
muzyki koscielnej, ktérg przed nimi z duma prezentowali duchowi synowie sw. Wincen-
tego a Paulo, m.in. ks. Wawrzyniec Benik (twérca Gorzkich zaléw), ks. Michat Marcin Mio-
duszewski (tworca kilkutomowego zbioru piesni koscielnych) czy ks. Jan Siedlecki (twérca
m.in. najpopularniejszego polskiego spiewnika koscielnego). Wyksztatcili tez sporo mto-
dziezy rozpalajac w niej pasje muzyczne. Weszli do panteonu misjonarskich muzykoéw,
posréd ktérych warto wymienic ksiezy: Teodora Olszéwke, Jakuba Wrzeciono, braci Jéze-
fa i Alojzego Orszulikéw, Alojzego Odrobine, Hieronima Feichta, Karola Mrowca, Mariana ™
Michalca i wielu innych. Dlatego z wielka radoscig przyjatem zaproszenie na uroczystosc¢
odstoniecia tablicy w kosciele filialnym pw. $w. Jana Nepomucena w rodzinnej miejsco-
wosci ksiezy Swierczkdw. Dziekuje za zorganizowanie tej uroczystosci ks. dr. Wiestawowi
Hudkowi, ks. proboszczowi Markowi Kirszniokowi, miejscowemu organiscie dr. Stanista-

wowi Pielczykowi, najblizszej rodzinie ksiezy Swierczkdw, oraz wszystkim, ktorzy wzieli
udziat w Wielkanocnym Dniu Skupienia Archidiecezji Katowickiej, w ramach ktérego to
odstoniecie tablicy i okolicznosciowy wyktad miaty miejsce.

—

Zanim zostang zaprezentowane sylwetki dwoch braci Swierczkéw, warto sprobowac¢ od-
powiedzie¢ na pytanie: dlaczego ci dwaj Slazacy trafili akurat do Zgromadzenia Ksiezy
Misjonarzy w Krakowie?

Dlaczego Slazacy wybierali seminarium ksiezy misjonarzy ?

Zgromadzenie Ksiezy Misjonarzy wzieto swa nazwe od gtoszonych misji ludowych, w nich
sie specjalizowato, zwilaszcza po kasacie po powstaniu styczniowym, gdy z trudem odra-
dzato sie na bedacej pod zaborami polskiej ziemi. Przed kasata, oprocz gtoszonych misji,
istotnym zadaniem zgromadzenia byto formowanie duchowienistwa diecezjalnego przez
prowadzenie licznych seminariéw. Po kasacie trzeba byto niemal wszystko zaczyna¢ od
poczatku. Waznym osrodkiem rekolekcyjnym stat sie wéwczas dom na Kleparzu w Kra-
kowie, w ktorego kaplicy juz w 1872 roku zainaugurowano publiczny kult NMP z Lour-
des — najprawdopodobnigj jest to pierwsze miejsce w Polsce temu kultowi poswiecone'.
Naptyw czcicieli Niepokalanej zmusit misjonarzy do wybudowania kosciota przy swym
domu, konsekrowanego w 1877 r., dedykowanego $w. Wincentemu a Paulo i przeniesie-
nia don oftarza NMP z Lourdes. Odtad do misjonarzy na Kleparzu przybywata nie tylko
ludnos$¢ miejscowa, ale takze coraz liczniejsze pielgrzymki gérali, mieszkancy Galigji, Kré-
lestwa Polskiego i Slaska. Szczegdlnie jednak upodobali sobie to miejsce Slgzacy. Ksigdz
Alfons Schletz pisat: Od czasu, kiedy Stowak ks. Kovalik, a potem inni, gtosili stynne rekolekcje
ludowe w matym kosciétku pw. $w. Wincentego a Paulo na Kleparzu w Krakowie, Slqzacy thum-
nie uczestniczyli w tych ¢wiczeniach i przy tej okazji zwiedzali pamiqtki narodowe i koscioty
Krakowa. Od tego tez czasu wiecej wiedziano o misjonarzach i mfodziericy zgtaszali sie chet-

1 Por. Wojciech Katamarz, Jestem Niepokalanym Poczeciem, Krakdw 2013, s. 6-7; por. Krétka wiadomos¢ o NP Maryi z Lourdes
z Nowenng, wyd. Il, Krakéw 1875.
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nie do Matego Seminarium misjonarskiego?. Inny historyk zgromadzenia zwraca uwage na
to, ze Slazacy upodobali sobie forme rekolekcji zamknietych, prowadzonych na Kleparzu?®.

W latach 1865-1914, na 0gd6lng liczbe 137 wyswieconych misjonarzy, 74 urodzito sie na
terenie 6wczesnej diecezji wroctawskiej. Pochodzili gtdwnie z rodzin robotniczych i rze-
mieslniczych z Gérnego Slaska. Pierwsza grupa Slazakéw otrzymata sakrament kaptanstwa
w Zgromadzeniu w roku 1889, i od tej wiasnie pory datuje sie ich naptyw do misjonarzy*.

Tak wiec rekolekcje i krélewski Krakéw — pradawna stolica polskosci, byty dwoma magne-
sami przyciggajacymi do zgromadzenia kandydatéw ze Slaska. Zwrécitbym jednak uwage
takze na trzy inne czynniki. Jednym z nich jest rodzina. Wida¢ to chociazby na przyktadzie
innego misjonarskiego muzyka ze Slaska - ks. Franciszka Kellnera, urodzonego w 1908 r.
w Markowicach, ktére obecnie s3 dzielnica Raciborza, a sgsiadujg z Zytna, czyli miejsco-
woscig, w ktérej urodzili sie bracia Swierczkowie. Franciszek trafit do misjonarzy pod wpty-
wem jego matki Anny Bibrzyckiej, ktérej brat — ks. Filip Bibrzycki byt kaptanem ze Zgro-
madzenia Ksiezy Misjonarzy®. Zresztg Leon Swierczek takze poszedt do seminarium droga
utorowang przez jego brata Wendelina.

Innym czynnikiem przyciagajacym mtodziez do misjonarzy nie tylko ze Slaska byto otwar-
cie w 1878 roku Matego Seminarium, ktére najpierw dziatato na Kleparzu, a od 1896 roku
takze na Nowej Wsi w Krakowie oraz czesciowo na Stradomiu. Jak pisat S. Janaczek, mate
seminarium byto szkofg o charakterze zamknietym, z internatem, do ktérej przyjmowano
chtopcow po szkole podstawowej, rokujacych nadzieje, ze w przysztosci poswieca sie sta-
nowi duchownemu: Dlatego tez przerabiano z nimi nie tylko program z zakresu gimnazjum,
ale zapoznawano ich réwniez z istotq i celami Zgromadzenia, a przy tym odpowiednio formo-
wano poprzez rézne ¢wiczenia duchowne oraz styl wychowania®. Oczywiscie wiele wysitku
wktadano w ksztatcenie muzyczne mtodziezy: uczono gry na instrumentach, w orkiestrze,
uczono $piewu chéralnego, poswiecano czas dziatalnosci teatralnej, ¢wiczeniom gimna-
stycznym, ktérym towarzyszyta muzyka wtasnej orkiestry. W latach 1878-1914 przez Mate
Seminarium przeszto 737 uczniéw. Z tej liczby, do seminarium internum (tak nazywa sie
nowicjat u misjonarzy) zgtosito sie ponad 200 mtodzierncéw, z czego ksiezmi zostato 115.
Tak wiec, 18 % wychowankéw Matego Seminarium zostawato misjonarzami. Warto za-
uwazyc, ze sposrod absolwentéw innych niz misjonarskie gimnazja, misjonarzami zostato
w tym czasie tylko 16 oséb’.

Kolejnym powodem wstepowania do misjonarzy ludzi ze Slaska byty prowadzone na tere-
nie Slaska tridua, czyli misje $wiete i ich renowacje oraz rekolekcje ludowe. Jak pisze Pawet
Glugla, po raz pierwszy misjonarze zjawili sie na Gérnym Slasku w 1898 roku na zapro-
szenie ks. L. Skowronka, proboszcza z Bogucic. Praca misyjna pociggata kandydatéow do
tego stopnia, ze Gérny Slask stat sie dla misjonarzy swego rodzaju ,zagtebiem” powotan:
Na Slgsku istniejq parafie, z ktérych od ponad 100 lat byty powotania do Zgromadzenia Misji.

2 Alfonz Schletz, Wybitniejsi misjonarze Slqzacy w Polsce pierwszej potowy XX wieku, [w:] Nasza Przesztos¢, t. 44, Krakéw 1975,
s. 269.

3 Por. Stanistaw Janaczek, Powstanie i organizacja krakowskiej prowingji ksiezy misjonarzy (1865-1914), [w:] Nasza Przesztos¢,
t. 86, Krakdw 1996, s. 407.

4 Por.tamze, s. 406.

5 Por. Wojciech Katamarz, Muzyka u misjonarzy, Krakéw 2009, s. 464.

6 Stanistaw Janaczek, Powstanie i organizacja krakowskiej prowincji ksiezy misjonarzy (1865-1914), [w:] Nasza Przesztos¢, t.
86, Krakdéw 1996, s. 404.

7 Por.tamze, s. 405.
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Przyktadem takiej parafii moze by¢ Szeroka k. Pszczyny czy okolice Piekar Slaskich, Siemiano-
wice Slgskie, gdzie z jednej tylko parafii Swietego Krzyza wyszto az 12 lazarystow®,

Ks. Wendelin Swierczek CM9 \
Wendelin Swierczek urodzit sie 16 stycznia 1888 roku w miejscowosci Zytna. Jest to wies
graniczaca obecnie z Raciborzem, czyli jedng z historycznych stolic Gérnego Slaska, choé¢
Zytna nalezy do powiatu rybnickiego. Wendelin byt synem Jakuba i Franciszki z domu Swi-
dergot, pigtym dzieckiem z dziesieciorga rodzerstwa. Rodzice byli rolnikami. Ojciec byt "y
miejscowy'?, przez wiele kadencji penit funkcje wojta Zytnej. Matka pochodzaca z tan
koto Gliwic, odznaczata sie wielka poboznoscig i mitosierdziem wzgledem biednych. Z po-
$wieceniem pomagata chorym, narazajac swe zycie w kontakcie z chorymi na tyfus. Wszy-
scy bracia Wendelina i jedna siostra brali udziat w Ill Powstaniu Slaskim. S—
Do szkoty powszechnej Wendelin przez rok uczeszczat w Pstraznej, dalsze 7 lat w Zytnej.

W latach 1902-1910 zdobywat wiedze w osmioklasowym gimnazjum klasycznym u ksieZy "=
misjonarzy w Krakowie, w ramach wspomnianego wyzej Matego Seminarium. W latach
1902-1906 nalezat do matoseminaryjnego chéru i orkiestry, w ktérej grat na skrzypcach "==—
i puzonie. Od trzeciej klasy grat na organach oraz prowadzit chér meski i orkiestre mato-
seminarzystow.

Do zgromadzenia zostat przyjety 7 wrzesnia 1906 roku. 8 wrzesnia 1908 roku ztozyt sluby
Swiete, 24 czerwca 1910 roku zdat egzamin maturalny jako eksternista w Gimnazjum im.
Jana Il Sobieskiego w Krakowie. Czteroletnie studia filozoficzno-teologiczne odbyt w la-
tach 1910-1914 w nowo powstatym Instytucie Teologicznym Ksiezy Misjonarzy w Kra-
kowie na Stradomiu. Zaraz po przybyciu na Stradom, na polecenie ks. superiora J6zefa
Kryski, zorganizowat orkiestre mieszana. Byt takze organista i akompaniowat chérowi.
W latach 1910-1913 penit klerycki urzad curatora cantus i byt dyrygentem chéru. Swiece-
nia kaptanskie z rgk bpa Adama Stefana Sapiehy przyjat 22 czerwca 1913 roku.

Po swieceniach kaptanskich, ale przed ukoriczeniem studiéw, dojezdzat w maju do Nowej
Wsi, gdzie po $mierci ks. Stanistawa Grabowskiego uczyt fizyki i chemii oraz po Kazimie-
rzu Garbusinskim prowadzit mieszany chér chtopiecy. Miat zosta¢ wystany do kolegium
w Erie, ale ostatecznie osiadt w Nowej Wsi, gdzie w matym seminarium, od roku szkolne-
go 1914/1915 uczyt jezyka niemieckiego, faciny, chemii, fizyki i $piewu, prowadzit chér
zakfadowy i orkiestre, chér Dzieci Maryi. Z przerwami, w nauczanie matoseminarzystéw
w Nowej Wsi, byt zaangazowany do 1927 roku.

Po wybuchu | wojny $wiatowej objat duszpasterska opieka szpital wojskowy w tobzowie
(Szkota Kadetow). Wiosng 1917 r. zostat powotany do wojska niemieckiego. Przebywat
w Tarnowskich Gérach, potem w Nysie, gdzie pracowat w kancelarii szpitalnej. W grudniu
1918 roku wrocit z wojska do Nowej Wsi, do zaje¢ w matym seminarium. 9 sierpnia 1919
roku zostat przeniesiony na Kleparz, gdzie po ks. J. Jaworku objat obowiazki kapelana in-

8 Por. Pawet Glugla, Biogramy misjonarzy Slqzakéw, pracujqcych w Tarnowie w latach 19041989, [w:],Slaskie studia histo-
ryczno-teologiczne’; 51,1 (2018), s. 172-173; por. J. Myszor, Dzieje diecezji katowickiej, Katowice 1999.

9 Zamieszczone w drugim i trzecim punkcie biogramy Wendelina i Leona Swierczkdw s nieznacznie zredagowang i uzu-
petniona kompilacja publikowanych wczesniej tekstéw, prezentowanych w mojej ksigzce: Wojciech Katamarz, Muzyka u
misjonarzy, Krakéw 2009, s. 238-241, 322-325, 368-380, 388-389, 480-485, 530-565. Tam tez podana jest obszerna litera-
tura przedmiotu.

10 Niedaleko parafialnego kosciota w Pstraznej, do ktérej to nalezata wowczas takze Zytna - stoi kamienny krzyz tzw.,Boza
Meka’, postawiony w 1884 r. z fundacji Jana i Barbary Swierczek.
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walidéw wojennych w randze kapitana (nhominacje otrzymat 26 pazdziernika 1919r.). Pod
opieka miat dwa szpitale i Szkote Inwalidéw w Krakowie oraz Warsztaty Inwalidéw w Kra-
kowie, Bronowicach, MydInikach i Brzesku koto Bochni. W ramach swoich obowigzkéw,
w niedziele i Swieta odprawiat dwie Msze $w. z kazaniem, codziennie odwiedzat i zaopa-
trywat chorych, uczyt katechizmu w Szkole Inwalidéw, organizowat odczyty oswiatowe,
koncerty oraz prowadzit pogrzeby wojskowe.

W styczniu 1921 roku udat sie na Gérny Slask do pracy plebiscytowej w Rybniku. Tu przy
komitecie plebiscytowym obijat dziat oswiatowy. Sposréd mtodziezy akademickiej i semi-
narzystéw werbowat pracownikéw do szkét powszechnych, przedszkoli i ochronek, po-
zbawionych nauczycieli. Na zebraniach oswiatowych wygtaszat przeméwienia. Prowadzit
kursy dla dyrygentéw i sam kierowat chérem rybnickim Seraf. Gromadzit mtodziez, otwie-
rat szkoty, Spiewat piesni koscielne i patriotyczne. Nauczane przez niego piesni rozniecaty
ducha patriotycznego. Za jego dziatalnos¢ i wskazanie miejsca jego pobytu wtadze nie-
mieckie wyznaczyty nagrode. Po wybuchu Ill Powstania Slaskiego opiekowat sie rannymi
w szpitalach frontowych na linii Olza - Dziergowice k. Kedzierzyna. Odprawiat takze nabo-
zenstwa z nauka w przyfrontowych punktach.

We wrzesniu 1922 roku powrdcit do swoich poprzednich obowigzkéw w Nowej Wsi w Kra-
kowie. W matym seminarium dat sie pozna¢ jako bardzo tagodny, niezbyt wymagajacy
pedagog, potrafigcy jednak rozmitowac wychowankéw w Spiewie i w muzyce. W latach
1922-1927 ks. Wendelin Swierczek studiowat muzykologie na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu Jagiellonskiego u prof. Zdzistawa Jachimeckiego i doc. Jézefa Reissa. Do-
datkowo studiowat germanistyke i pedagogike. Prywatne lekcje z harmonii i kompozycji
pobierat (1922) u Bolestawa Wallek-Walewskiego. Jak sam napisat w autobiografii: pracy
doktorskiej na temat «Sekwencje i inne spiewy o Sw. Stanistawie bpm» nie zdotatem - mimo
nagromadzonego obfitego materiatu — wykoriczy¢, z powodu zmiany obowiqzkéw i innych
zajec.

W 1927 roku ks. W. Swierczek zostat przeniesiony na Stradom. Tutaj prowadzit lekcje $pie-
wu gregorianskiego, uczyt liturgiki i byt asystentem domu. Objat takze opieka wiezniéw
w wiezieniu $w. Michata (obecne Muzeum Archeologiczne przy ul. Senackiej) i w forcie
przy ul. Kamiennej (obecnie Areszt Sledczy przy ul. Montelupich). Do jego zaje¢ jako ka-
pelana nalezato: odprawienie dwdch mszy w niedziele i Swieta, chodzenie po celach i roz-
mowy z wiezniami, katechizacja nieletnich, urzadzanie rekolekgji, przygotowywanie ska-
zanych na Smier¢, asystowanie przy egzekucji, prowadzenie biblioteczki ksigzek o tresci
pouczajacej i religijnej, procesje na Boze Ciato z asystg i chérem stradomskich klerykéw,
odczyty z przezroczami, przygotowywat tez do przyjecia sakramentéw. Urzadzat takze
przedstawienia teatralne odgrywane przez wiezniéw dla wieznidw.

W 1930 roku staraniem ks. rektora Karola Makowskiego, ks. W. Swierczek zostat ojcem du-
chownym Czestochowskiego Seminarium Duchownego w Krakowie, w ktérym juz od roku
1929 uczyt $piewu gregorianskiego. Tutaj, oprocz zwyktych zaje¢ ojca duchownego, da-
lej prowadzit ¢wiczenia w $piewie gregorianskim, zatozyt Koto Misyjne i Koto Liturgiczne.
Organizowat, m.in. tzw. niedziele liturgiczne, na ktére sktadaty sie uroczysta Msza $w. (raz
w obrzadku grecko-katolickim, innym razem w liturgii dominikanskiej), godziny brewia-
rzowe, odczyty, wystawa ksiag i pism liturgicznych. Swojg dobrocig pozyskat serca alum-
now i rozmitowat ich w Spiewie gregorianskim, w liturgii i w modlitwie, zwtaszcza w du-
chowej trosce o innych kaptanow i klerykéw. Oprécz zaje¢ w seminarium czestochowskim
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nadal uczyt $piewu gregorianskiego na Stradomiu, zorganizowat szereg radiowych trans-
misji ze stradomskiego kosciota i z wawelskiej katedry, z uroczystosci, na ktorych $piewali
stradomscy klerycy i matoseminarzysci. W tym czasie, jako cztonek Zarzagdu Zwigzku Cho-

row Koscielnych Diecezji Krakowskiej pomagat ks. Wtadystawowi Wargowskiemu w orga- \

nizowaniu dziatu nut i Kongresu Muzyki Religijnej, ktéry odbyt sie 24 listopada 1933 roku.
Po ciezkiej operacji prawego ucha, 22 lutego 1936 roku ks. wizytator odwotat ks. Wendeli-
na ze Stradomia i jesienia tego roku powierzyt mu urzad dyrektora seminarium internum

w Wilnie. Tutaj na zlecenie abpa Jatbrzykowskiego byt takze spowiednikiem sidstr ber- "y

nardynek. W lecie 1938 roku na polecenie wizytatora przenidst sie do Tarnowa. W Tarno-
wie oproécz pracy duszpasterskiej w kosciele, kierowat Konferencja Panéw i opiekowat sie
temkowskimi klerykami obrzadku bizantyjsko-ukrainskiego, ktérych pietnastu mieszkato
w misjonarskim domu. Wybuch Il wojny $wiatowej zastat ks. W. Swierczka w bibliotece na
Jasnej Gérze. Stad przez Warszawe i Lublin udat sie do Lwowa, gdzie poprzez rekolekcje
przygotowat dwunastu klerykéw misjonarskich do swiecen diakonatu i prezbiteratu. W li-

—

stopadzie 1939 roku wrécit do Tarnowa. Nadal pracowat w duszpasterstwie parafialnym "y

i jezdzit ze spowiedzig kwartalng do szarytek, pracujgcych w szpitalach w Nowym Saczu,
Jasle i Sanoku.

Na poczatku pazdziernika 1942 r. ks. W. Swierczek wyjechat do Sandomierza, gdzie zostat
profesorem $piewu w sandomierskim seminarium i dyrygentem mieszanego chéru kate-
dralnego''. Prowadzit takze klerycki chér oraz z klerykami przygotowat szereg spektakli te-
atralnych. W 1943 r. otrzymat nominacje na cztonka Komisji ds. Organistowskich w diecezji
sandomierskiej. Po wojnie, w latach 1945-1948 ks. Wendelin uczyt $piewu w koedukacyj-
nym Panstwowym Gimnazjum i Liccum w Sandomierzu. W 1954 roku przez kilka miesie-
cy pekit takze funkcje ojca duchownego w sandomierskim seminarium i wyktadat wstep
do zycia wewnetrznego. Byt takze zwyczajnym spowiednikiem pracujacych w seminarium
siostr skrytek (Stuzek NMP), dla ktérych takze odprawiat Msze sw. w kaplicy, poza tym byt
nadzwyczajnym spowiednikiem siéstr szarytek w Nowym Saczu, Jasle i Sanoku. Byt tez spo-
wiednikiem alumnoéw Nizszego Seminarium Duchownego i pomagat w spowiedzi w san-
domierskich kosciotach. Przez dwa lata, w funkcji skarbnika, nalezat do Zarzadu Zrzeszenia
Ksiezy Muzykéw w Warszawie. Uporzadkowat takze muzykalia z XVII-XIX wieku, znajdujace
sie w bibliotece sandomierskiego seminarium duchownego. W sierpniu 1958 r. przeszedt
ciezka operacje przewodu pokarmowego w szpitalu bonifratréw w Krakowie. 17 czerwca
1966 r. oswiadczyt, ze pragnie zrezygnowac ze stanowiska profesora w seminarium du-
chownym. W styczniu 1968 roku, po 25 latach i trzech miesigcach pobytu w Sandomierzu,
przenidst sie do Krakowa na Kleparz'2. Mieszkajac na Kleparzu zajat sie opracowaniem sta-
nigteckich kancjonatéw i piesni, porzadkowaniem swoich notatek i zebranych przez sie-
bie materiatdéw. Pomagat takze w kosciele i stuchat spowiedzi. Zmart 12 sierpnia 1974 roku
i dnia 15 sierpnia zostat pochowany na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.

11 Jak napisata Barbara Mikfasz: Przez kilka pierwszych powojennych lat nie odbyta sie w Sandomierzu zadna akademia patrio-
tyczna czy kulturalna bez udziatu tego zespotu. [...] Cate zycie muzyczne powojennego Sandomierza skupito sie wokdt dzia-
falnosci zespotéw prowadzonych przez ks. Swierczka. B. Miktasz, Ks. Wendelin Swierczek (1888-1974). Dziatalnos¢ kaptariska,
naukowa, spofeczno-muzyczna i kompozytorska, praca magisterska napisana w 1991 roku na seminarium u ks. Karola
Mrowca na KUL, s. 21-22.

12 18 stycznia 2018 roku ks. Jerzy Bisztyga pisat: Ks. Wendelin Swierczek profesorem $piewu w sandomierskim Seminarium
byt przez 24 lata (1942-1968). Poza przepisanymi programem studiéw seminaryjnych zajeciami, ks. Swierczek nauczat spie-
wu polskich piesni patriotycznych i okolicznosciowych, gry na fortepianie, organach, skrzypcach i na instrumentach detych
oraz wprowadzat w zasady harmonii. Doprowadzit do wysokiego poziomu chdr seminaryjny i schole gregoriariskq, cze-
sto wigczane w liturgie katedralng, seminaryjnq oraz w akademie i okolicznosciowe uroczystosci koscielne i migjskie. (...)
W Sandomierzu i w Radomiu wyksztafcit ok. 150 muzykdéw koscielnych — organistéw. Za: https://diecezjasandomierska.pl/
author/bisztyga, dostep 12 maja 2019 rok.
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Na spuscizne kompozytorska ks. Wendelina Swierczka sktada sie szereg utwordw religij-
nych na chér mieszany lub meski, a cappella albo z towarzyszeniem organéw oraz jedno-
gtosowych piesni koscielnych. Opracowat tez wiele kompozycji religijnych lub $wieckich
innych autoréw na uzytek chéréw amatorskich. Ks. W. Swierczek pozostawit za to bogata
spuscizne harmonizacji i opracowan piesni swieckich i koscielnych. Tworzyt je gtéwnie na
potrzeby prowadzonych przez siebie zespotéw Spiewaczych. Na szczegdlng uwage zastu-
guje opracowanie Gorzkich Zaléw na solistéw, chér meski i organy, wykonanych na Strado-
miu w 1934 r. i transmitowanych przez Polskie Radio. Niektére opracowania ks. Swierczka
doczekaty sie publikacji, np. pie$n Bgdz mi litosciw na chér mieszany a cappella zamiesz-
czona w Piesniach wielkopostnych wydanych w Lublinie w 1990 r. Do najczesciej wykony-
wanych utworéw autorstwa Wendelina Swierczka naleza Ecce sacerdos magnus oraz Kan-
tata Wielkanocna - obydwa utwory napisane z przeznaczeniem na chér meski i organy.
Uczyniony (okoto 1972 roku) przez ks. Wendelina spis wtasnych kompozycji, znajdujacy
sie w AMS, podzielony jest na dwie czesci. W jego skfad wchodzg zaréwno utwory wokal-
ne, jak i wokalno-instrumentalne oraz czysto instrumentalne. Spis ten zawiera 151 pozycji:
31 kompozycji i 120 opracowan. Cz. | — utwory $wieckie: 7 kompozycji i 43 opracowania.
Cz. Il - utwory religijne: 77 opracowan (z tego 12 wydrukowanych, reszta w rekopisie) i 24
kompozycji wiasnych (z tego 6 wydrukowanych).

Dziatalno$¢ naukowa ks. Wendelina Swierczka obejmowata dwie dziedziny: pierwsza to
badania zbioréw archiwoéw klasztornych, sporzadzanie katalogéw, opracowanie i wyda-
wanie niektérych odkrytych przez siebie utworéw; druga czes¢ dziatalnosci naukowej W.
Swierczka to redakcja $piewnikow.

Ks. Swierczek miat wielki talent do wyszukiwania i gromadzenia materiatéw badawczych.
Ks. Tarsycjusz Sinka wspominat, iz na Kleparzu w Krakowie, Swierczek zgromadzit mate-
riaty na co najmniej cztery doktoraty. U panien benedyktynek w Stanigtkach odkryt 15
kancjonatéw, na temat ktérych potem ksigzke wydat Stanistaw Dabek. Badania w biblio-
tece krakowskiego konwentu oo. dominikanéw ks. W. Swierczek rozpoczat juz w 1924 r.
Skupit sie przede wszystkim na kodeksach z sekwencjami, wierszowanymi oficjami (hi-
storiae rythmicae), z utworami wielogtosowymi. Opisat kodeks z XVI w., zawierajacy 72
sekwencje, w tym 3 z X wieku, a 15 utozonych w Polsce. Do artykutéw dofaczyt takze nu-
towy dodatek tematyczny. Inng pracg sa: kancjonaty Sandomierskich Panien Benedykty-
nek. Opisat w nich: Zbidr czterogtosowych piesni na caty rok koscielny - w jego sktad weszto
8 kancjonatow, spisanych w wiekszosci w 1721 r., zawierajacych piesni od XVI w.; Zbiér
wielogtosowych (dwuchdrowych) spiewdw — dalsze 8 kancjonatéw spisanych koricem XVII
i poczatkiem XVIII w.; Kancjonat z roku 1750. Sporzadzit takze Katalog rekopismiennych za-
bytkéw muzyki Biblioteki Seminarium Duchownego w Sandomierzu. Zawiera on 600 pozycji
(76 zdotat spisac ks. Andrzej Wyrzykowski, zm. 1955 r.). Utwory te pochodza: kilka z XVIl w.,
wieksza cze$¢ z XVIII w. i znaczna czeé¢ z XIX w. Katalog zawiera rozdziaty: | Utwory kom-
pozytoréw polskich; |l Piesni i Spiewy z tekstem polskim; lll Utwory kompozytoréw obcych;
IV Zestawienie wszystkich utwordw wokalnych i wokalno-instrumentalnych, facznie z anoni-
mowymi. Oczywiscie badat archiwa innych klasztoréw, np. przed wojnga na Jasnej Gérze.

Ks. Wendelin ma takze swéj udziat w zrédtowych wydaniach utworéw polskich kompozy-
toréw. W 1928 r. opublikowat najstarszy zapis Bogurodzicy z krakowskiego rekopisu z XV
w. W 1954 r. w Bibliotece Seminarium Duchownego w Sandomierzu, miedzy nutami po-
chodzacymi ze zbioréw benedyktynek sandomierskich, Swierczek odnalazt sporzadzony
w 1730 r. odpis Psalmu 121 - Laetatus sum na sopran, alt, tenor, i bas, 2 skrzypiec, 2 trabki
i basso continuo, skomponowanego w stylu koncertujacym przez Grzegorza Gerwazego
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Gorczyckiego. Ksigdz Wendelin opracowat ten utwoér, opatrzyt krétkim wstepem, (basso
continuo - b.c. — zrealizowat Feliks Raczkowski) i wydat w Krakowie, w 37. zeszycie se-
rii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej (WDMP). Tym samym przyczynit sie do rewizji
pogladdéw na temat Gorczyckiego, zyskujgc mu miano utalentowanego koncertujgcego
reprezentanta stylu péznego baroku w Polsce. Poglad ten potwierdzity znalezione pdzniej
utwory.

W 1963 r. w 50. zeszycie WDMP, wydat koncert Sylwestra Stanistawa Szarzyriskiego — Veni "y
Sancte Spiritus na sopran, dwoje skrzypiec i basso continuo. W 1967 r., w 6. zeszycie serii
Symfonie Polskie Swierczek wydat Symfonie D-dur Bazylego Bohdanowicza, odnaleziona
w Bibliotece Seminarium Duchownego w Sandomierzu. W 1967 r., w 65. zeszycie WDMP
wydano Missa rorate Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego. Rekopis tej mszy, znajdujacy
sie przed Il wojng $wiatowqa w Bibliotece Narodowej w Warszawie (nr 593), podczas woj-
ny ulegt zniszczeniu. Publikacje z 1967 r. przygotowano na podstawie dwéch odpiséw.
Pierwszego w 1925 r. dokonali Adolf Chybinski i Maria Szczepanska. Druga podstawg "
do wydania byt literalny odpis gtoséw, jakiego w latach 1934-1935 dokonat ks. Wende-

lin Swierczek. W celach praktycznych ks. Swierczek wydat takze szereg piesni odkrytych "=
w badanych przez siebie archiwach, m.in. koledy staniateckie, psalmy Mikotaja Gomofki.

—

Ks. W. Swierczek ustawit wysoka poprzeczke redaktorom $piewnikéw koscielnych
i Swieckich, krytycznie opracowujac pies$ni zamieszczane w swoich wydawnictwach,
prowadzac przy tym szerokie badania nad pochodzeniem tekstéw i melodii. We wste-
pach do wydan Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego z 1928 r. i z 1959 r. podat
wcigz aktualne zatozenia metodologiczne dla redakcji $piewnikéw. Spiewniczek Mio-
dziezy Polskiej, czy jubileuszowe wydanie Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego
spotkaty sie nie tylko z uznaniem wspoétczesnych, ale do dzisiaj stanowig wzorzec umie-
jetnego godzenia podejscia praktycznego z naukowym aparatem

Spiewniczek Mtodziezy Polskiej wydano w Krakowie na Nowej Wsi, nakladem wydawnictwa
matego seminarium Ksiezy Misjonarzy. Spiewnik ten wydawany byt w latach 1917-1920
(I wydanie), potem byt wielokrotnie wznawiany. Dzieto ks. Swierczka w trzech zeszytach
zawiera 221 piesni patriotycznych, zotnierskich, ludowych, okolicznosciowych, kanonéw,
wiwatow opracowanych na 2-3 gtosy, a w potaczeniu z ,trzecim gtosem” — czyli osobno
wydanym $piewniczkiem zawierajagcym gtos basowy, a czesto i tenor jako uzupetnienie do
52. piesni opracowanych dwugtosowo (na sopran i alt) - takze na chér mieszany. Spiew-
niczek Mtodziezy Polskiej rozszedt sie w nakfadzie blisko 70. tysiecy egzemplarzy. Otrzy-
mat dobre recenzje, byt Swietnym warsztatem do wyrobienia niezbednych umiejetnosci
redakcyjnych, ktére doskonale sie potem przydaty w dalszej, blisko pie¢dziesiecioletniej
pracy ks. W. Swierczka nad kolejnymi edycjami $piewnika ks. J. Siedleckiego.

Ks. Wendelin Swierczek jest tez faktycznym autorem, a nie tylko redaktorem jubileuszo-
wego wydania Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego. Ogromna praca jakiej dokonat
w wydaniu z 1928 r. daleko wykracza poza ramy redakcji. Zadne z wczesniejszych wydan,
nie byto tak solidnie udokumentowane, uporzagdkowane i rzetelnie opracowane. Jubile-
uszowe wydanie z 1928 r. wznawiano w latach 1931, 1947, 1948 i 1952. Nowe oblicze
$piewnik uzyskat dopiero w wydaniu opolskim z 1959 r. W 1965 r. ukazato sie kolejne wy-
danie, zdodrukiem w 1966 r. Nastepne wydanie ukazato sie w 1973 r. Wydanie zasz 1975 .
konczy serie wydan pod redakcjg ks. Wendelina Swierczka, ktérych w latach 1928-1975
byto w sumie 13.
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Ks. Leon Swierczek CM

Leon Pawet Swierczek urodzit sie 24 czerwca 1900 r. we wsi Zytna koto Rybnika. O$mio-
letnia szkote niemiecka ukonczyt w 1914 r. Nauke w gimnazjum rozpoczat 1 pazdziernika
1915 r. w matym seminarium w Nowej Wsi w Krakowie, gdzie byt bardzo dobrym uczniem.
W drugiej klasie sam zaczat sie uczy¢ gry na harmonium. Piastowat takze urzad infirmarza,
a w trzeciej klasie ceremoniarza i, zakupowego”. Spiewat w chérze i grat na trgbce w orkie-
strze.

Od marca 1918 r. do lutego 1919 r. stuzyt w niemieckim wojsku. Po ukonczeniu IV klasy
i wakacjach u rodziny, rozpoczat we wrzesniu 1919 r. seminarium internum na Stradomiu
i dalsza nauke gimnazjalng. W seminarium byt wicedziekanem, admonitorem, infirma-
rzem i fryzjerem. Byt réwniez cztonkiem chérui kleryckiej orkiestry. 8 grudnia 1921 r. ztozyt
Swiete $luby, w czasie ktérych chér pod batutg B. Wallek-Walewskiego wykonat pierwsza
kompozycje Leona Swierczka - Vota mea. W VIl klasie zostat oficjalnym organista stradom-
skim. Mature z wynikiem celujacym zdat 27 czerwca 1923 r.

Studia filozoficzno-teologiczne odbyt w latach 1923-1927. W tym czasie sam uczyt sie teo-
rii muzyki i komponowat utwory religijne i Swieckie. 24 czerwca 1924 r. zostat dyrygentem
chéru kleryckiego i curatorem cantus. W 1925 r., mimo oporéw klerykéw, zaprowadzit na
Stradomiu Liber usualis nowy sposéb interpretacji psalmodii. 18 pazdziernika 1925 r. w ka-
plicy biskupiej otrzymat subdiakonat, 20 grudnia 1925 r. diakonat. Swiecenia kaptanskie
zrak ks. abpa Adama Sapiehy otrzymat 6 czerwca 1926 r. na Wawelu.

W 1927 r. ks. Leon Swierczek zostat wystany — zamiast do obiecanego Rzymu - do Matego
Seminarium w Nowej Wsi, gdzie jako profesor pracowat do 1935 r. Uczyt tu jezyka niemiec-
kiego, geografii, liturgiki, a w razie potrzeby - takze innych przedmiotéw. W sumie uczyt
w wymiarze 20-25 godzin tygodniowo. Prowadzit chér mieszany chtopcéw, ktéry w la-
tach 1930-1935 dat kilka audycji radiowych z kosciofa stradomskiego, ze studia Polskiego
Radia i dwa koncerty w sali kina Swit (dzisiejsza Filharmonia przy ul. Zwierzynieckiej) oraz
uswietniat nabozenstwa w kosciele. Dyrygowat orkiestrg (mieszang i detg). Pod jego batu-
ta zespot instrumentalny wykonywat nieszpory na przemian z chérem, grat na procesjach
Bozego Ciata, majéwkach i na réznych okolicznosciowych wydarzeniach.

Poza wymienionymi zajeciami ks. L. Swierczek uczyt gry na fortepianie. W latach 1930-
1935 najzdolniejszymi (jak sam pisat w autobiografii) jego uczniami byli: Karol Mrowiec,
Alojzy Niedziela, J6zef Pawelczyk i Wincenty Wegrzyn. Prowadzit tez teatr zakladowy, pra-
cowat w kosciele, byt kapelanem w kosciele siéstr mitosierdzia, spowiadat matoseminarzy-
stow i prowadzit infirmerie.

Od 19 czerwca 1935 r. do 25 lipca 1938 r. ks. L. Swierczek byt dyrektorem Zaktadu im.
Ks. Siemaszki w Czernej koto Krzeszowic. Sprawowat tam opieke materialng i duchowa
nad sierotami. Dat sie pozna¢ jako dobry wychowawca i przyjaciel mtodziezy. 25 sierpnia
1938 r. zajat sie praca katechetyczng w Pabianicach. Byt tez spowiednikiem pracujacych
w szpitalu miejskim sidstr skrytek — Cérek Mitosci Bozej, prowadzit Krucjate Eucharystycz-
ng oraz w niedziele i $wieta gtosit nauki do dzieci.

9 listopada 1939 r. zostat w szkole aresztowany przez Gestapo i wywieziony razem z in-
nymi ksiezmi misjonarskiego domu do obozu w Radogoszczy. 13 stycznia 1940 r. zostat
zwolniony i osiadt na Kleparzu. Tutaj byt kapelanem si6str mitosierdzia przy ul. Warszaw-
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skiej 8, prowadzit chér klerycki, rezyserowat przedstawienia klerykéw, udzielat lekcji har-
monii (Mrowcowi, Niedzieli, Pawelczykowi i Wegrzynowi) oraz 2 godziny tygodniowo
uczyt muzyki u siéstr benedyktynek w Staniagtkach. 17 sierpnia 1941 r., gdy wracat na ro-
werze z Krzeszowic, w Bronowicach zostat popchniety przez esesmana. Na skutek upadku
doznat pekniecia czaszki, wstrzagsu mézgu i ztamania obojczyka. Przez tydzien lezat nie-
przytomny w szpitalu bonifratréw, potem dalsze trzy miesigce lezat w szpitalu i kolejne \

szes¢ na Kleparzu. Jednak skutki urazu, dawaty o sobie zna¢ do konca zycia.

W 1945 r. podjat kontynuacje studidw muzykologicznych u Zdzistawa Jachimeckiego i J6-
zefa Reissa, ktore rozpoczat jeszcze w latach 1932-1934. Ukonczyt je 2 lipca 1947 r. pra-
cg magisterska na temat zycia i twdrczosci Bolestawa Wallek-Walewskiego (uzyskat tytut
magistra filozofii w zakresie muzykologii). Réwnoczesnie do 9 pazdziernika 1947 r. petnit S—
obowiazki kapelana w Zakfadzie im. Helcléw. —

Nastepnie podjat prace w seminarium gorzowskim, co przerwato jego starania o doktorat. "=
W Gorzowie Wielkopolskim pracowat od 13 pazdziernika 1947 r. do 26 wrzesnia 1951 r.
Byt tu profesorem choratu i liturgiki, asystentem domu, cenzorem ksiag religijnych, egza- "==—
minatorem prosynodalnym, a w latach 1948-1950 dyrektorem licealistéw mieszkajacych
w seminarium - przysztych kandydatéw do kaptaristwa. Prowadzit rowniez chér klerycki.

27 wrzes$nia 1951 r. osiadt na Stradomiu. Wyczerpanie spowodowane nadmierng praca
po wstrzasie mdzgu, choroba serca i nerek potozyty kres jego duzej aktywnosci. W ko-
Sciele stradomskim spowiadat, w latach 1952-1958 zastepowat organiste, byt spowiedni-
kiem klerykow. 16 lipca 1961 r. zostat przeniesiony w charakterze rezydenta na Nowa Wie$
w Krakowie. Tu pomagat w kosciele, spowiadat, zas w latach 1962-1967 prowadzit chér
sodalicyjny. Nadal komponowat.

4 lipca 1969 r. zostat przeniesiony na Kleparz, gdzie m.in. pomagat swojemu bratu Wen-
delinowi w pracy nad kancjonatami stanigteckimi. W roku 1976 zostat przeniesiony do
Krzeszowic, gdzie zmart 17 wrzesnia 1980 r. Pogrzeb odbyt sie w kaplicy sw. Stanistawa
bpa i meczennika w Krzeszowicach, ciato zas ztozono na miejscowym cmentarzu.

Tworczos¢ kompozytorska ks. L. Swierczka wedtug niego samego obejmuje 136 kompo-
zycji i 57 opracowan (wg zgromadzonego materiatu - 356 pozycji). Spuscizne mozemy
podzieli¢ na 3 dziaty: | muzyke religijng (utwory oryginalne i opracowania), Il muzyke
$wiecka (utwory oryginalne i opracowania), Ill muzyke instrumentalng (utwory oryginal-
ne i opracowania).

Wedtug dokonanego przez ks. Leona spisu (z lat 1921-1971), znajdujacego sie w Archi-
wum Ksiezy Misjonarzy na Stradomiu, w | dziale znajduja sie 102 kompozycje oryginalne:
na chér meski - 37, na chér mieszany - 16, utworéw na trzy gtosy — 10, utworéw na dwa
gtosy - 7, utwordéw jednogtosowych — 32. Opracowan w | dziale jest w sumie 37: na chér
meski — 17, na chér mieszany - 10, na trzy glosy Zzenskie - 3, na jeden gtos - 3. Il dziat
muzyki swieckiej obejmuje 24 utwory oryginalne: na chér meski — 10, na chér mieszany
4, oraz 15 opracowan: na chér meski — 1, na chér mieszany 14. lll dziat muzyki instrumen-
talnej obejmuje: 10 utworéw oryginalnych i 5 opracowan. Czes¢ wspomnianych utworéw
wokalnych zostata napisana z towarzyszeniem organéw. Niektdre wyszty takze drukiem.

Ks. Leon Swierczek wspomina, ze wiele kompozycji niewymienionych w spisie zagineto
w bibliotece matego seminarium na Nowej Wsi oraz w Zaktadzie ks. Siemaszki w Czernej,
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podczas likwidacji tych instytucji. Nie zachowato sie tez wiele opracowan na rézne zespoty
wokalne i instrumentalne, ktérych - jak wyznat - napisat duzo.

W 1927 r. wydat $piewy nieszporne na czas triduum ku czci Nawrdcenia $w. Pawta Ad
Vesperas. W 1957 r. w Warszawie ukazat sie Spiewnik Maryjny w opracowaniu ks. Leona
Swierczka CM. Ks. Leon Swierczek opracowat to wydawnictwo z manuskryptu ks. Jana
Szyca, obejmujacego przeszto 500 piesni z melodiami oraz ré6zne nabozenstwa. Ks. Leon
Swierczek wszedt takze do redakcji Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego w pierw-
szym wydaniu jakie ukazato sie po wydaniu jubileuszowym i jego wznowieniach czyli
w wydaniu z 1959 roku.

Dorobek naukowy ks. Leona Swierczka nie jest zbyt wielki. Dotyczy przede wszystkim pu-
blikacji na temat zycia i twdrczosci Bolestawa Wallek-Walewskiego. Jego pierwsza praca
poswiecona temu krakowskiemu kompozytorowi i dyrygentowi, przyjacielowi misjonarzy,
przez wiele lat edukujgcemu mtodziez misjonarska — byta dysertacja magisterska: Zycie
i twdrczosc religijna B.W. Walewskiego — z 1947 r. Na uwage zastuguja rowniez artykuty ks.
Leona Swierczka dotyczace formacji muzycznej kandydatéw do kaptainstwa. Wiele z jego
postulatéw odnajdziemy pdzniej w programie zatwierdzonym przez Episkopat Polski.

Ks. Wojciech Katamarz
Wendelin (1888-1 97.4) and Leon (1900-1980) Swierczek - Vincentians
and musicians from Zytna

Summary:

Undoubtedly, it's quite a phenomenon that so many candidates for the priesthood from
Upper Silesia, where Vincentians used to have no house, joined the Congregation of the
Mission. For many years, they had constituted an extremely meaningful part of the con-
gregation. Among them were two brothers from Zytna near Racibérz: Wendelin and Leon
Swierczek. Having attended the Vincentian Minor Seminary and the Institute of Theology
first, and then having studied musicology in Krakéw, they contributed significantly in the
field of Polish church song and musical education of the clergy. In this way, they fitted
into a long-standing musical tradition of the Polish Province of the Congregation of the
Mission.

Keywords:
Silesians in the Congregation of the Mission; Music at Vincentians; church music in Poland;
musical education of the clergy; Polish church song
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ks. Wojciech Katamarz

Muzyka podczas slubdow katolickich

Wprowadzenie \
Gdy trzy lata temu odpowiadajac na zaproszenie dwdch ksiezy profesoréw napisatem ar-
tykut o spiewach podczas Mszy $w. z udziatem dzieci wiedziatem, ze tym samym wkraczam
na pole minowe. Nie czutem sie szczegdInie powotany do tego, by zabiera¢ w tej materii ™y
gtos, a jednoczesnie miatem swiadomos¢, ze wobec ogromnych naduzy¢ i zamieszania
- taki gtos jest bardzo potrzebny. Ostatecznie tekst powstat i zostat opublikowany na fa-
mach punktowanego czasopisma UPJP2 - ,Polonia Sacra” w 2017 roku. Jest tez dostep-
ny w Internecie w formacie PDF. Okazuje sie, ze bywa czytany i w niektérych sytuacjach
pomaga wyjasniac i porzadkowaé sprawy muzyki liturgicznej. Oczywiscie sa to sytuacje,
w ktérych w czytelnikach jest dobra wola, otwarty umyst i troska o liturgie. To po lekturze
tego artykutu i innych moich tekstéw zamieszczonych na internetowej stronie spiewnika "™
ks. Jana Siedleckiego odzywaja sie do mnie czasem osoby z réznych stron Polski. Kilka ta-

kich oséb usilnie prosito mnie, bym napisat tekst poruszajacy problemy zwigzane z muzy-

ka podczas Mszy sw. z udzielaniem sakramentu matzeristwa. Mimo duzego oporu z mojej
strony, kilka stron refleksji w tym temacie jednak powstato.

—

Zawarta w niniejszym tekscie diagnoza sytuacji oparta jest o wtasne doswiadczenie oraz
opowiadania wielu 0séb z Polski. Stawiane tezy i zalecenia nie s3 moim wymystem, ale au-
torska prezentacja stanowiska Kosciota. Odsytam wiec do dokumentéw Kosciota, takich, jak:
konstytucja Sacrosanctum Concilium, watykanska instrukcja Musicam Sacram, Kodeks Pra-
wa Kanonicznego, Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, Ogdlne Wprowadzenie do
Mszatu Rzymskiego, instrukcja Redemptionis Sacramentum, adhortacja Sacramentum Carita-
tis, pism kard. J6zefa Ratzingera, jego papieskiego nauczania, czy do wielu innych dokumen-
téw zebranych w Prawodawstwie muzyki koscielnej pod redakcja ks. prof. Andrzeja Filabera.

1. Zarys problematyki

Slub jest jednym z najpiekniejszych momentéw zycia os6b zaktadajacych rodzine. Czas
zawarcia sakramentalnego matzenstwa, przezywany w sakralnej przestrzeni, winien zapi-
sac sie w pamieci nowozencow jak i w pamieci wszystkich zaproszonych na uroczystos¢
gosci, jako czas niezwykty, podniosty, niepowtarzalny. Zwykle dokfadamy wiele staran,
by w dniu $lubu wszystko wokét Panstwa Mtodych wyrazato wyjatkowos¢ chwili i piekno
tego wydarzenia.

Jednym z elementéw tworzacych niepowtarzalny klimat slubéw jest niewatpliwie muzy-
ka. Celowo uzytem tu niefortunnego stowa ,klimat’, rownie dobrze mogtbym uzy¢ stowa
.atmosfera”. Niestety, wiele oséb swieckich oraz duchownych, wcigz muzyke traktuje jako
element dekoracyjny, niczym konfetti, kwiatki w butonierce, bukiet panny mtodej, ramka
obrazu... Termin ,oprawa muzyczna” wryt sie tak gteboko w swiadomos¢ wielu oséb, iz
walka z tym sposobem myslenia wydaje sie trudem z géry skazanym na niepowodzenie.
Ale poniewaz moéwimy tu o liturgii, o sprawach kultu Bozego, dlatego poddawac sie nam,
jako katolikom - nie wolno.

Muzyka podczas liturgii nie jest zadnym dodatkiem. Poniewaz jest czescia liturgii, dlatego
tak samo, jak sama liturgia i wszystko co ja tworzy — podlega regulacjom, pieczy Kosciota.
Zaden ksiadz, zaden $wiecki, w tym takze muzyk - nie s wtascicielami liturgii. Nikomu
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z nas nie wolno kreowac obrzedéw wedtug wtasnego upodobania. Teksty mszalne - sg za-
twierdzane przez Kosciét. Teksty biblijne — sg zatwierdzane przez Kosciét. Obrzedy sakra-
mentu matzenstwa — sg zatwierdzane przez Koscioét. Takze muzyka, ktéra moze by¢ wyko-
nywana podczas liturgii (tutaj Mszy sw. i obrzedu zawarcia sakramentu matzenstwa) — jest
zatwierdzana przez Koscioét. Nikt nie moze decydowac o ksztatcie Stowa Bozego i zamiast
np. fragmentu listu $w. Pawta do Koryntian czytac Cztery mitosci C. S. Lewisa. Nikt nie moze
zmieniac stéw modlitwy eucharystycznej i zamiast tego, co jest w mszale — improwizowac,
co mu wiasna fantazja mylona nierzadko z Duchem Swietym — na mysl przyniesie. Nikt tez
nie powinien oczekiwag, iz podczas liturgii bedzie moégt dobra¢ muzyke wedtug wtasnych,
ale sprzecznych z liturgig upodoban. Podczas slubéw koscielnych nie ma miejsca na jakie$
zespoty wykonujace muzyke rozrywkowa, grajace ulubione hity, tworzace tzw. nastrd;j.
Nie mylmy kosciota z salg bankietowa.

Podobnie do tego, jak wnetrze kosciota ma odwotywac¢ do niebianskiej rzeczywistosci
wspdlnoty swietych, podobnie do tego, jak liturgia ma by¢ czescig liturgii niebios, tak i jej
czes¢, ktorg jest muzyka liturgiczna — nie moze by¢ brana ze swiata Swieckiego, ale powin-
na odwotywac nas do rzeczywistosci Swietej, winna by¢ muzyka sakralna. O tym jednak,
ktéra muzyka jest muzyka sakralng — decyduje Kosciot (por. dokumenty podane wyzej).

2. Zrédta probleméw

Przez chwile zastanéwmy sie nad tym, jakie sa zrédta probleméw z muzyka podczas $lu-
bow w Kosciele po stronie wiernych, po stronie duchownych i po stronie organistéw/mu-
zykow koscielnych.

Jedli chodzi o strone wiernych Kosciota, narzeczonych, kandydatéw do matzenstwa, to
tutaj zrodet problemu jest kilka. Pozwole sobie odwofa¢ sie do wtasnego tekstu, ktéry dwa
lata temu opublikowatem, na temat $piewoéw podczas Mszy Swietych z udziatem dzieci. Je-
$li od dziecka wychowujemy wiernych w praktyce ubranzowienia muzyki podczas liturgii,
to podczas slubéw zbieramy tego owoce. Jesli kto$ pozwala, by podczas liturgii, zamiast
muzyki liturgicznej rozbrzmiewata muzyka dla: dzieci przedszkolnych, dzieci szkolnych,
mtodziezy licealnej, mtodziezy studenckiej; dodatkowo z podziatami na muzyke odnowo-
wg, oazowg, neokatechumenalng itd., to p6zniej nie nalezy sie dziwi¢, ze narzeczeni nie
rozumiejg w ogole, czego od nich chcemy. Zal mi skadinad poboznych, cate zycie zwia-
zanych z Kosciotem miodych ludzi, ktérzy robig wielkie oczy, gdy méwie im o tym, ze
tych piosenek odnowowych, to podczas slubu gra¢ nie wolno. Pobozni, zaangazowani, ale
nieuformowani liturgicznie ludzie. Czyja to wina? Oczywiscie, przede wszystkim duszpa-
sterzy, ale takze poniekad samodzielnie myslacych, mtodych ludzi!

Kolejnym zrédtem problemu po stronie wiernych jest czasem kompletny brak kontak-
tu z Kosciotem. Skrajnym przypadkiem sa ateisci, ktérzy chca sobie wynaja¢ kosciot do
Swieckiej uroczystosci, bo im sie wnetrze podoba. Ale czesciej do $Slubu przychodza lu-
dzie, ktérzy sg ochrzczeni, deklaruja sie jako wierzacy, ale w rzeczywistosci — z Kosciotem
i praktyka wiary nie maja wiele wspdlnego. Przez lata mieszkaja bez $lubu, do spowiedzi
nie chodzg, bo nie moga otrzymac rozgrzeszenia, na Msze $w. — bardzo rzadko, bo ich zda-
niem Kosciét jest nienowoczesny, nie dopasowuje sie do aktualnych trendéw obyczajo-
wych... Tacy przychodza do kancelarii parafialnej i przedstawiajg swe oczekiwania niczym
w restauracji, czy u administratora sali balowej. Kompletnie nie znaja i nie czuja liturgii,
mimo, iz méwig o sobie, ze sg ludzmi wierzacymi, bo przeciez: Swieca pokarmy w Wielka
Sobote, przyjmuja popiot w Srode Popielcows i s3 w kosciele w $wieto Trzech Kroli.
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Jesli chodzi o duchownych, to wszystkim znane sa liberalne trendy w Kosciele. Polegaja
one m.in. na swego rodzaju prywatyzowaniu liturgii i swobodnym, zaleznym od wtasne-
go upodobania traktowaniu zalecen Kosciota. Niestety, dotyczy to duchownych wszyst-
kich szczebli. Z niepokojem stucham wypowiedzi niektérych biskupdw, stojace w jawnej
sprzecznosci z watykanskimi instrukcjami, czy rozporzadzeniami Konferencji Episkopatu
Polski. Ze zdziwieniem oglagdam transmisje Mszy Swietych z muzyka biesiadng, na kto-
rej Swietnie bawig sie wierni oraz ich duszpasterze ze sw. ksiedzem biskupem wiacznie.
Zaden duchowny: ani biskup, ani prezbiter, ani diakon — nie moze traktowac liturgii, jako "y
swej whasnosci, dowolnie ksztattowanej wedtug wtasnego upodobania!

—
Czasem zdarza sieg, iz duchowni po prostu nie znajg zaleceh Kosciota. Uczac 16 lat w réz-
nych seminariach duchownych obserwuje, ze alumnéw czesto nie ma na zajeciach, bo S—
na przyktad zamiast studiowaé, posytani s przez swoich przetozonych, m.in. na réznego
rodzaju akcje duszpasterskie. Zawsze uwazatem, Zze czas na dziatania duszpasterskie jest
wiasciwym dla stanu kaptanskiego, a juz na pewno zaangazowanie alumnoéw nie powinNO ™
odbywac sie kosztem studiéw i formacji. Trudno jest uczy¢ muzyki i o muzyce osoby nie-
obecne... Oczywiscie, niezaleznie od udziatu alumnéw w zajeciach, konczac seminarium
powinni zna¢ zalecone przez ratio studiorum dokumenty koscielne regulujace sytuacje
muzyki w czasie liturgii. Jesli nie znaja tychze dokumentow, zaciggajg wéwczas wine mo-
ralng, tzw. niewiedze zawiniona. Jezeli zas znajg dokumenty, a mimo to nie stosujg sie do
zalecen Kosciota - takze ponosza wine moralna.

W gre wchodza tez rézne gusty muzyczne. Ksieza pochodza z roznych srodowisk. Nie
wszystkich da sie wychowac¢ do muzyki liturgicznej podczas formacji seminaryjnej. Nie-
ktérzy sa oporni, nierozwojowi, zapatrzeni w swoje ulubione style i gatunki muzyczne,
nierzadko sami uprawiaja muzyke estradowa, przekonani o wtasnym talencie, czy rzad-
ni poklasku publicznosci. ,Gwiazdorza", spetniajac swe mtodziencze marzenia nierzadko
przez dtugie lata swego dojrzatego kaptanskiego zycia. Trudno przekona¢ takich ,duzych
chtopcow’, ze liturgia jest sferg zarezerwowang, scisle okreslong przez Kosciét i nie wolno
im realizowa¢ podczas liturgii wtasnych produkcji muzycznych. Traktujg takie uwagi, jako
atak na siebie, a czasem ttumacza, ze kto$ im czego$ zazdrosci. Niedojrzatych, nieodpo-
wiedzialnych ksiezy wciaz jest niestety wielu.

Wypada tez napisac o przyczynach problemu po stronie organistow. Czytajac fora inter-
netowe, czy przegladajac komentarze w organistowskich i skupiajacych tzw. muzykéw
koscielnych grupach facebookowych, mozna zwatpic¢ i kompletnie zrazi¢ sie do tych grup
muzykow. Jest catkiem niemata czes¢ zgorzkniatych, niewyksztatconych grajkéw, ktérzy
wlasng ignorancje lub brak talentu oraz wyksztatcenia prébuja przykry¢ atakiem na ksiezy,
Koscidt, autoréw spiewnikéw, wyktadowcdw w szkotach muzycznych, organistowskich.
Inna grupa organistéw, tym razem wyksztatconych oséb, ale o pogladach dalekich od na-
uki Kosciota, wyniosle i z pogarda traktuje liturgie, oraz ksztattujace ja zalecenia Kosciota.
Sa tez catkiem dobrzy organisci, ktérzy problem doboru repertuaru muzycznego podczas
$lubu ceduja na celebranséw. Stosuja wygodna spychologie. Bierze sie to czasem z braku
cierpliwosci i checi unikniecia konfliktu z pracodawca i narzeczonymi.

3. Sytuacja prawidtowa

Wprawdzie w Ogéinym Wprowadzeniu do Mszatu Rzymskiego w punkcie 24 czytamy, ze
dobdr Spiewow, czytan, modlitw, zachet i gestow jest pozostawiony kaptanowi celebru-
jacemu (nb. w tym samym punkcie jest powiedziane tez, ze kaptan niczego nie moze
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w celebracji Mszy Swietej dodawa¢, opuszczac ani zmieniac), to jednak nie oznacza to, ze
celebrans podczas liturgii moze dobiera¢ $piewy wedtug wiasnego upodobania. Tak orga-
niste, jak i celebransa obowigzujg stosowne w tym wzgledzie przepisy liturgiczne, podane
w wymienionych na poczatku dokumentach. Wiecej.

W praktyce duszpasterskiej nalezy mie¢ na wzgledzie obowigzujagca w Kosciele sta-
rozytna ,zasade pomocniczosci’, o ktérej duchowni wielokrotnie styszeli w czasie stu-
diowania Katolickiej Nauki Spotecznej. Wynika z niej miedzy innymi to, ze zatrudniajac
kompetentnego organiste, proboszcz, ewentualnie rektor kosciota, powierzajac przez
podpisanie umowy organiscie pewne kompetencje/zadania, nie powinien wtracac sie
w realizacje tych zadan, ani organisty w nich wyrecza¢ tak dtugo, jak dtugo organista
spetnia je zgodnie z zaleceniami Kosciota i tym samym - z podpisang umowa. Jesli wiec
stusznie powierza sie organiscie dobér piesni do liturgii, to dopdty, dopdki dobiera je
zgodnie z zasadami okreslonymi w dokumentach Kosciota — nie powinno sie ingerowac
w decyzje organisty. Oczywiscie proboszcz lub rektor kosciota ma prawo, a nawet obo-
wigzek upomnie¢ organiste, jedli ten robi co$ wbrew dyscyplinie Kosciota. W sytuacji
upartej postawy nieliturgicznej nalezy nawet takiego organiste zwolni¢. Warto jednak
wczesdniej upewnic sie w przepisach liturgicznych, by nie naraza¢ autorytetu proboszcza
vel rektora kosciofa na szwank. W koricu, warunkiem zatrudnienia organisty jest m.in.
jego biegtos¢ w liturgii i w prawodawstwie muzyki liturgicznej oraz umiejetnos¢ prak-
tycznego zastosowania zalecen Kosciota. Wskutek tego istnieje wieksze prawdopodo-
bienstwo, ze w poszczegdlnych przypadkach to ksigdz sie skompromituje, niz dobrze
wyksztatcony organista...

Tak wiec, za muzyke podczas liturgii, w tym podczas Mszy $w. z udzieleniem sakramentu
matzenstwa, odpowiada wprawdzie celebrans, ale de facto - przede wszystkim zatrud-
niony, wyksztatcony muzycznie, liturgicznie i bieglty w przepisach regulujacych muzyke
podczas liturgii - organista. Oczywiscie, doboru piesni organista moze dokona¢ w poro-
zumieniu z celebransem czy z narzeczonymi, majacymi mie¢ $lub. Istnieje szeroki reper-
tuar piesni, utworéw wokalno-instrumentalnych, dziet literatury organowej, ktére bedac
muzyka liturgiczng - moga by¢ wykorzystane podczas $lubu. Warto korzystac z przygo-
towanych przez niektére Diecezjalne Komisje Muzyki Koscielnej (np. katowicka) katalo-
gow utwordéw i dopasowac je do antyfon, tekstow liturgicznych, czytan, czesci mszalnych,
okresu liturgicznego, czy w koncu upodoban nowozencow. Pamietac jednak nalezy, ze
tylko piesni, ktére majg zatwierdzenie biskupa diecezjalnego, moga by¢ $piewane pod-
czas liturgii. Te, ktére takiego zatwierdzenia nie posiadajg — uzyte w liturgii by¢ nie moga.
Mozna tez korzystac ze znanych piesni koscielnych, ktérych tres¢ odwotuje do tematyki
mitosci, rodziny, Opatrznosci Bozej.

Przy okazji katechez przedmatzenskich, rozméw w kancelarii — warto formowac¢ ludzi,
informowac¢ co mozna, a co absolutnie nie licuje z powaga $wietego miejsca (kosciota)
i Swietej liturgii. Dobra praktyka jest tez przygotowanie dla narzeczonych listy piesni
i utworéw wykonywanych w danym kosciele, ktére to utwory uwzgledniaja umiejetnosci
organisty i mozliwosci instrumentu. A wiec wystarczy wzig¢ taka liste przygotowang przez
katowicka komisje i zredukowac jg o utwory niemozliwe do wykonania w wyniku miejsco-
wych uwarunkowan.

Organista nie moze ustepowac swej funkcji zadnemu muzykowi, jesli ten nie posiada
odpowiedniego przygotowania, praktyki i kunsztu. Poniewaz w wielu parafiach czescig
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wynagrodzenia organisty s stypendia otrzymywane od narzeczonych, wypada by ten
otrzymat od zastepcy, ktérego np. zyczg sobie narzeczeni - stosowne odstepne.

Zakonczenie \

Mam nadzieje, ze tych kilka stron refleksji u ludzi dobrej woli zarezonuje wieksza pewno-

$cig w dziataniach na rzecz piekna i sacrum w liturgii. By¢ moze niniejsze stowa pomoga
niektérym w dialogu, w codziennym zyciu, w jasnym okres$leniu kompetencji. Dyskusja
pewnie trwac¢ bedzie, cho¢ niewatpliwie bardzo trudng jest rozmowa z ludzmi Kosciota "y
(duchownymi, organistami, wiernymi $wieckimi), ktérzy nie znajg nauczania Kosciota, za

nic majg postuszenstwo jego zaleceniom i nie troszcza sie o sacrum w liturgii.
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Dominik Lasota

Msza ,Da pacem Domine”

Zamieszczona w V numerze SHS Msza ,Da pacem Domine” zostata napisana na zamoéwie-
nie Polskiej Federacji Pueri Cantores, z okazji jubileuszu 25-lecia jej dziatalnosci i prawyko-
nana w ramach IX kongresu tejze federacji w 2017 roku.

Msza,Da pacem, Domine” sktada sie z pieciu czesci, do ktérych tekst zostat przygotowany
przez ks. dra Wiestawa Hudka, asystenta koscielnego polskiej i miedzynarodowej Federacji
Pueri Cantores:

« Ad introitum ,Da pacem, Domine”

« Offertorium ,Laudate Dominum”

« Ad Communionem ,Beati pacifici”

« Canticum laudis ,Gloria Deo in pace”

« Conclusio, post missam ,Sancta Maria”.

Czesci te oparte sg na motywach, ktére w swojej budowie nawiazujg do melodii choratu
gregorianskiego. Forma czterech czesci mszy (1 - 4) odnosi sie do wykonawstwa psalméw
podczas liturgii: zawotania Spiewane s przez pojedyncze gtosy a powtarzane pomiedzy
nimi refreny wykonywane sg przez wszystkich muzykéw. W utworze zawarte sa m.in fugi,
kanony oraz zwroty imitacyjne.

Gldwnym przeznaczeniem utworu liturgia katolickiej mszy. Melodyka i harmonia
utworu, ma stuzy¢ gtebszemu zrozumieniu i przezyciu zawartego w nim tekstu. Msza
Da pacem, Domine przez swoja budowe i m. in. zaakcentowanie najwazniejszych stéw
(da pacem Domine, laudate Dominum, gloria, beati pacifici) powinna sktoni¢ stuchacza
do refleksji i kontemplacji tajemnic wiary, okazania wdziecznosci Bozej Opatrznosci za
otrzymane taski, a takze wyrazenia prosby o pokéj w dzisiejszych czasach. Prawykona-
nie utworu miata miejsce podczas IX Kongresu Federacji Pueri Cantores w Rzeszowie,
ktory odbyt sie tam w dniach 7-10 wrze$nia 2017 roku z okazji 25-lecia tejze federacji.
Wsrod wykonawcéw znalezli sie filharmonicy podkarpaccy oraz chérzysci federacji Pu-
eri Cantores - (1100 uczestnikow kongresu). Od tego czasu poszczegélne czesci mszy
Da pacem, Domine byty wykonywane przez r6zne choéry z catej Polski.

Teksty

Ad introitum, ant. Na wejscie, antyfona

Da pacem, Domine, in diebus nostris
Quia non est alius

Qui pugnet pro nobis

Nisi tu Deus noster.

Psalm 122, 1-2

Laetatus sum in his, quae dicta sunt mihi:

In domum Domini ibimus. Stantes erant
pedes nostri in atriis tuis, Jerusalem;
Jerusalem, quae aedificatur ut civitas,
cuius participatio ejus in idipsum.

Daj pokdj Panie, w naszych dniach Bo nie
ma nikogo wiecej

Kto moze walczy¢ o nas oprécz Ciebie,
Panie nasz.

Uradowatem sie, gdy mi powiedziano:
,Pbjdziemy do domu Pariskiego!”

Juz stoja nasze nogi w twych bramach,
o Jeruzalem, Jeruzalem, wzniesione jako
miasto gesto i $cisle zabudowane.
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Antyfona

Psalm 122, 3-4

[lluc enim ascenderunt tribus, tribus Do-
mini, testimonium Israel, ad confitendum
nomini Domini. Quia illic sederunt sedes in
judicio, sedes super domum David.

Antyfona

Psalm 122, 5-6

Rogate quae ad pacem sunt Jerusalem et
abundantia diligentibus te.

Fiat pax in virtute tua et abundantia in
turribus tuis.

Antyfona

Psalm 122, 7-8

Propter fratres meos et proximos meos
loquebar pacem de te.

Propter domum Domini Dei mei quaesivi
bona tibi,

Antyfona

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto,
Sicut erat in principio, et nunc, et semper,
et in saecula saeculorum. Amen
Antyfona

Offertérium: Ps. 135 (134),3.6

Ant. Laudate Déminum, quia benignus est:
psalite némini eius, quéniam sudvis est:
émnia quaecumaque voluit, fecit in caelo et
in terra.

Ps 135; 2.5.

Qui statis in domo Domini, in atriis domus
Dei nostri,

quia ego cognovi quod magnus est Domi-
nus, et Deus noster prae omnibus diis.

Ps135;13-14

Démine, nomen tuum in aeternum; memo-
ridle tuum in saecula saeculorum;

judicabit Dominus populum suum et in
servis suis consolabitur.

Tam wstepuja pokolenia, pokolenia Pan-
skie, wedtug prawa lzraela, aby wielbi¢ imie
Panskie. Tam ustawiono trony sedziow-
skie, trony domu Dawida.

Antyfona

Proscie o pokdj dla Jeruzalem, niech zazy-
wajg pokoju ci, ktérzy ciebie mituja!

Niech pokéj bedzie w twoich murach,

a bezpieczenstwo w twych patacach!

Antyfona

Przez wzglad na moich braci i przyja-
ciot bede mowit: “Pokéj w tobie!”

Przez wzglad na dom Pana, Boga nasze-
go, bede sie modlit o dobro dla ciebie.

Chwata Ojcu i Synowi i Duchowi Swietemu
Jak byta na poczatkuy, teraz i zawsze i na
wieki, wiekdw. Amen

Chwalcie Pana, bo dobry jest Pan,
Spiewaijcie Jego imieniu, bo taskawe.
Cokolwiek Panu sie spodoba, to uczyni na
niebie i na ziemi.

Wy, ktérzy stoicie w domu Parskim, na
dziedzincach domu Boga naszego.
Wiem, ze Pan jest wielki i ze Pan nasz jest
nad wszystkimi bogami.

Twe imie, Panie, trwa na wieki, Twa pamie¢,
Panie — z pokolenia w pokolenie. Pan bo-
wiem zapewnia praworzadnos¢ swojemu
ludowi i lituje sie nad swymi stugami.
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Ps 135; 21-21

Qui timetis Déminum, benedicite Deum.
Benedictus Déminus ex Sion, qui habitat in
lerdsalem.

Ad communionem Mt 5, 9
Ant. Bedti pacifici, quéniam filii Dei voca-
buntur.

Ps. 34 (33), 2-3

Benedicam Domino in omni tempore sem-
per laus eius in ore meo.

In Domino laetabitur anima mea audiant
mites et laetentur.

Ps.34 (33),4-5

Magnificate Dominum mecum et exalte-
mus nomen eius pariter.

Quaesivi Dominum et exaudivit me et de
omnibus angustiis meis liberavit me.

Ps. 34 (33),6-7

Respicite ad eum et confluite et vultus
vestri non confundentur.

Hic pauper clamavit et Dominus exaudivit
de omnibus tribulationibus salvabit eum.

Ps.34 (33),8-9

Circumdat angelus Domini in gyro timen-
tes eum et eruet eos.

Gustate et videte quoniam bonus Dominus
beatus vir qui sperat in eo.

Ps. 34 (33),10-11

Timete Dominum sancti eius quoniam non
est inopia timentibus eum.

Leones indiguerunt et esurierunt quaeren-
tibus autem Dominum non deerit omne
bonum.

Ps. 34 (33), 14-15

Custodi linguam tuam a malo et labia tua
ne loquantur dolum.

Recede a malo et fac bonum quaere pacem
et persequere eam.

Wy, co boicie sie Pana, btogostawcie Pana!
Niech bedzie btogostawiony Pan z Syjonu,
ktéry mieszka w Jeruzalem!

Btogostawieni (szczesliwi), ktorzy zabiegaja \
o pokdj, poniewaz oni zostang nazwani
synami Bozymi

Chce btogostawi¢ Pana w kazdym cza-
sie, na ustach moich zawsze Jego chwata.
Dusza moja bedgzie sie chlubita w Panu,
niech stysza pokorni i niech sie weselg!

1]/ /

Uwielbiajcie ze mna Pana, imie Jego wspdl-
nie wywyzszajmy!

Szukatem Pana, a On mnie wystuchat

i uwolnit od wszelkiej trwogi.

Spdjrzcie na Niego, promieniejcie rado-
$cig, a oblicza wasze nie zaznajg wstydu.
Oto biedak zawotat, a Pan go ustyszat,

i wybawit ze wszystkich uciskow.

Aniot Pana zaktada ob6z warowny wokot
bojacych sie Jego i niesie im ocalenie.
Skosztujcie i zobaczcie, jak dobry jest Pan,
szczesliwy cztowiek, ktéry sie do Niego
ucieka.

Bojcie sie Pana, swieci Jego, gdyz bogoboj-
ni nie doswiadczaja biedy.

Mozni zubozeli i zaznali gtodu; a szukaja-
cym Pana zadnego dobra nie zabraknie.

Powsciagnij swdj jezyk od ztego, a twoje
wargi od stéw podstepnych!

Odstap od ztego, czyn dobro; szukaj poko-
ju, idZ za nim!
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Ps.34(33), 18-19

Clamaverunt et Dominus exaudivit et ex
omnibus tribulationibus eorum liberavit
€o0s.

luxta est Dominus contritis corde et con-
fractos spiritu salvabit.

Canticum laudis
Ref. Gloria Deo in pace! Honor, laus in sa-
ecula! Amen, alleluja!

1 Confitemini Domino quoniam bonus
quoniam in aeternum misericordia eius.

4 Dicant qui timent Dominum quoniam in
aeternum misericordia eius.

14 Fortitudo mea et laus mea Dominus et
factus est mihi in salutem.

28 Deus meus es tu et confitebor tibi Deus
meus es tu exaltabo te.

29 Confitemini Domino quoniam bonus
quoniam in aeternum misericordia eius.

Conclusio, post Missam
Sancta Maria,
Regina pacis,
ora pro nobis!

Oblicze Pana [zwraca sie] przeciw zZle
czynigcym, by pamiec o nich wygtadzic¢
zziemi.

Pan jest blisko skruszonych w sercu i wyba-
wia ztamanych na duchu.

Ref. Chwata Bogu w pokoju! Czes¢ i uwiel-
bienie na wieki! Amen, alleluja!

1 Dziekujcie Panu, bo jest dobry, bo taska
Jego trwa na wieki.

4 Niech méwia bojacy sie Pana: «kaska
Jego na wieki».

14 Pan, moja moc i pie$h, stat sie moim
Zbawca.

28 Jeste$ moim Bogiem, chce Ci dzieko-
wac: Boze moj, chce Ciebie wywyzszac.

29 Wystawiajcie Pana, bo dobry; bo taska
Jego na wieki.

Swieta Maryjo
Krélowo pokoju,
Maédl sie za nami!
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BIOGRAMY

tukasz BILSKI, (1985, Miastko), ukonczyt Paristwowa Szkote Muzyczng w Stupsku. Absol-
went teologii na Uniwersytecie Szczecinskim. Tutaj obronit prace magisterska pod tytu-
tem Formacja i postuga liturgiczna organisty w diecezji koszalirisko-kofobrzeskiej, ukonczyt
teologiczne studia licencjackie oraz obronit prace doktorska na temat Muzyka liturgiczna
w Swietle hermeneutyki ciggtosci Josepha Ratzingera/Benedykta XVI, napisana pod kierun-
kiem ks. dra hab. Janusza Bujaka prof. US. Jego zainteresowania naukowe koncentrujg sie
wokdét liturgii i muzyki Kosciota rzymsko-katolickiego; osobie muzyka koscielnego oraz
jego formacji i postudze; teologicznej refleksji papieza Benedykta XVI na temat liturgii
oraz muzyki liturgicznej; poszukiwaniu rozwigzan wspotczesnych probleméw zwigzanych
z tak zwanym kryzysem liturgii oraz muzyki liturgicznej a takze szeroko pojetej teologii
muzyki. Pracuje jako nauczyciel bibliotekarz w Szkole Podstawowej z Oddziatami Integra-
cyjnymi w Stupsku oraz jako organista parafii $w. Jana Kantego w Stupsku. Tutaj zatozyt

dziatajacy do dzisiaj chér o nazwie ,Exsultet’, ktéry zajmuje sie propagowaniem muzyki ™

koscielnej w spotecznosci lokalnej. Cztonek Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Kosciel-

nych. Wspétpracuje z miesiecznikiem ,Christianitas”. Prowadzi samodzielng dziatalnos¢ "=

kompozytorska na potrzeby liturgii. Obecnie jest studentem Akademii Muzycznej w Byd-
goszczy na podyplomowych studiach ,,Chérmistrzostwa i Emisji Gtosu”

Wojciech KALAMARZ, (1974, Debica), ksiadz ze Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy, absol-
went Instytutu Teologicznego Ksiezy Misjonarzy w Krakowie, Akademii Muzycznej w Kra-
kowie (muzyka koscielna i dyrygentura chéralna), doktor nauk humanistycznych w za-
kresie historii, wykladowca, redaktor naczelny ogdlnopolskiego $piewnika liturgicznego,
kompozytor, muzykolog, duszpasterz, cztonek ZKP i SPMK, laureat nagréd kompozytor-
skich i muzykologicznej, autor wielu ksigzek i artykutéw oraz kompozycji i opracowan.

Matgorzata KOWALEWSKA, (1960, Lublin), adiunkt w Zaktadzie Historii Filozofii Staro-
zytnej i Sredniowiecznej UMCS w Lublinie, od 1990 roku do chwili obecnej na Wydziale
Filozofii i Socjologii UMCS, w Zaktadzie Historii Filozofii Dawnej i Historii Logiki (obecnie
Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej), doktorat nt. Quaestiones super octo libros
Physicorum Atristotelis secundum Andream de Kokorzynii. Editio critica. (Lublin 1992), habili-
tacja nt. Bég — Kosmos - Cztowiek w tworczosci Hildegardy z Bingen (Lublin 2007), inne pu-
blikacje: 25 artykutdéw, 5 recenzji, jedno ttumaczenie i 46 haset w PEF. Uczestnictwo w 20
konferencjach. Nagrody i wyréznienia: 2008 — nominacja do nagrody im. Jana Dtugosza.
2009 - Nagroda ll-go stopnia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za wybitne indy-
widualne osiggniecia naukowe za rozprawe habilitacyjng pt: ,B6g — Kosmos — Cztowiek
w tworczosci Hildegardy z Bingen”.

Wioleta KRUSBERSKA, (1995, Zory), ukoriczyta Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych
w Zorach w 2014 r. Swoja edukacje muzyczng kontynuowata w Diecezjalnym Studium
Muzyki Koscielnej w Bielsku Biatej. Nastepnie rozpoczeta studia na Uniwersytecie Slaskim
w Katowicach uzyskujac stopien licencjata sztuki z wynikiem celujgcym na kierunku Edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Obecnie kontynuuje studia oraz uczeszcza
do Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej w Bielsku Biatej do klasy organéw dr. Michata Duz-
niaka. Petni postuge organisty w kosciotach pw. sw. Brata Alberta oraz pw. Podwyzszenia
Krzyza Swietego w Zorach. Ceni sobie réwniez muzyczng edukacje dzieci prowadzac zaje-
cia muzyczne. Jako choérzystka, dyrygentka i cztonek Cieszynskiej Orkiestry Detej Uniwer-
sytetu Slgskiego uczestniczy w wielu koncertach, konkursach oraz nagraniach ptyt.
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Adam KUSKA, (1981, Rybnik), mieszka i tworzy w Jankowicach. Wyksztatcenie ogélne
i muzyczne zdobyt w Krakowie: Liceum Zawodowe (dyplom Stroiciela — Korektora Instru-
mentéw Muzycznych), PSM | st. (fortepian) i Il st. (organy), nastepnie Akademia Muzycz-
na na Wydziale Twoérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej z tytutem magistra sztuki,
absolwent Studiéw Podyplomowych z Monodii Liturgicznej (Wydziat Historii i Dziedzic-
twa Kulturowego UPJPII). Aktualnie pracuje w Gminnym Os$rodku Kultury i Rekreacji
w Swierklanach. Zwiazany z zespotami wokalnymi: od 2005 instruktor muzyczny zespo-
tu ,Karolinki”, IX 2012 -V 2013 prowadzit chér koscielny ,Spojnia” w Marklowicach. Petnit
postuge organisty m.in. w kosciele Tréjcy Przenajswietszej w Rybniku-Popielowie, kom-
pozytor i malarz (swoje prace plastyczne prezentowat m.in. w Rybniku, Zorach, Krakowie
i Stockholmie/Szwecja). Od 2010 roku jest cztonkiem Stowarzyszenia Polskich Muzykéw
Koscielnych. Zdobyt wiele nagréd i wyréznien (m.in. | nagroda w Turnieju Artystycznym
w Kielcach za forme prezentacji muzyczno-plastycznej, Wyréznienie za tryptyk ,Jankowic-
ka Studzienka” w Ogdlnopolskim Konkursie im. Jana Gajdy, ,Uroki przydroznych kapliczek
i rodzimych koéciotéw” w ramach Festiwalu Tworczosci Religijnej ,Fide et Amore” w Zo-
rach). Koncertowat w kraju i za granica (m.in. w Warszawie, Brnie, Krakowie, w Cacice w Ru-
munii). Inicjator i dyrektor artystyczny Festiwalu Koled, Pastoratek i Utworéw Koledowych
~ENITE ADOREMUS".

Dominika LASOTA, (1994, Rzeszéw) jest absolwentem Zespotu Szkét Muzycznych nr
1 im. Karola Szymanowskiego w Rzeszowie w klasie skrzypiec Oresta Telwacha, a tak-
ze kompozycji w klasie Aleksandra Kosciowa oraz prowadzenia zespotow muzycznych
w klasie Stawka A. Wréblewskiego i Henryka Wojnarowskiego na Uniwersytecie Muzycz-
nym Fryderyka Chopina w Warszawie. Dotychczas zostato wykonanych ponad 70 jego
utwordéw. Wiele z nich zostato zarejestrowanych i emitowanych na antenach telewizyj-
nych i radiowych. Jest laureatem ogdlnopolskich konkurséw kompozytorskich oraz sty-
pendidéw za wysokie osiggniecia artystyczne. W 2018 roku zostat zakwalifikowany do
programu ,Muzyka Naszych Czaséw” organizowanego przez Stowarzyszenie Akademia
Imienia Krzysztofa Pendereckiego. We wrzesniu 2017 roku, w ramach Krajowego Kon-
gresu Federacji ,Pueri Cantores’, 1200 chérzystéw i Orkiestra Filharmonii Podkarpackiej
dokonali prawykonania jego hymnu Da pacem, Domine. Od maja 2014 roku jest czton-
kiem Kota Mtodych Zwigzku Kompozytoréw Polskich. W latach 2015-2017 dwukrotnie
petnit funkcje prezesa Kota Naukowo-Artystycznego Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki UMFC. Jako prezes Kota byt inicjatorem serii koncertéw ze wspoétczesng
muzyka choéralng, organizatorem dwoch edycji ogélnopolskiej sesji naukowej,Niezna-
ne a warte poznania” po$wieconym zapomnianej polskiej muzyce, a takze wielu koncer-
tow i warsztatow kompozytorskich.

Michat SLAWECKI, (1982, Putawy), dr hab., dyrygent, kompozytor, organista i gregoriani-
sta, absolwent muzyki koscielnej i kompozycji w Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina
w Warszawie (organy — Magdalena Czajka, dyrygentura - Stawek A. Wréblewski, kompo-
zycja — Stanistaw Moryto), kontynuowat studia w Conservatorio di Musica A. Casella w LA-
quila i w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie. Specjalizowat sie w zakresie
$piewu gregorianskiego u Nino Albarosy, Johannesa B. Gdschla i Alberto Turco. W latach
2003-2013 byt organista i kantorem w Kosciele Akademickim swietej Anny w Warszawie.
Prowadzi Chér Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyrskiego w Warszawie oraz dwa ze-
spoty gregorianskie: zenski Mulierum Schola Gregoriana Clamaverunt lusti i meski Schola
Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszyniski. Jest pedagogiem Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Katedrze Muzyki Koscielnej. Popularyzuje $piew gregorianiski i mu-
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zyke chéralna w kraju i zagranica, poprzez kursy, warsztaty, wyktady, prezentacje, koncer-
ty i uroczyste liturgie.

Wojciech SURMIAK, (1975, Pszczyna), prezbiter archidiecezji katowickiej, doktor nauk
teologicznych w zakresie teologii moralnej. Adiunkt w Katedrze Teologii Moralnej i Kato-
lickiej Nauki Spotecznej na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
Czlonek Senatu US i Rady Wydziatu Teologicznego. Redaktor naczelny ,Slaskich Studiéw
Historyczno-Teologicznych”. Petnomocnik dziekana ds. Jakosci Ksztatcenia. Duszpasterz "y
akademicki pracownikéw naukowych w archidiecezji katowickiej. Przewodniczacy Kapi-
tuty Nagrody Lux ex Silesia. Delegat Konferencji Episkopatu Polski przy Europejskim Forum
Duszpasterzy Akademickich. Przewodniczacy Sekcji Polskiej Europejskiego Stowarzysze-
nia Teologii Katolickiej. Cztonek Zarzadu Stowarzyszenia Teologdéw Moralistéw w Polsce S—
oraz Komisji Bioetycznej przy Akademii Wychowania Fizycznego w Katowicach. —

Katarzyna WZOREK (1985, Zory), psycholog, psychoterapeuta w trakcie piecioletniego "=
kursu przygotowujacego do certyfikatu Polskiego Towarzystwa Psychiatrycznego. Ukon-

czyta psychologie na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach w 2010 roku oraz Podyplomo- "=
we Studium dla Biegtych Psychologéw Sadowych. Aktualnie szkoli sie w Fundacji Rozwo-

ju Terapii Rodzin w Krakowie w podejsciu psychodynamicznym i systemowym. Cztonek
Polskiego Towarzystwa Psychiatrycznego. Od kilku lat wyktadowca akademicki studiéw
podyplomowych. Doswiadczenie zawodowe zdobywata m.in. na Oddziale Psychiatrycz-

nym Zaburzen Afektywnych i Nerwicowych w Centrum Psychiatrii im. dr. Krzysztofa Czu-

my w Katowicach, w Katowickim Instytucie Psychoterapii, na Oddziale Terapeutycznym
Zaktadu Karnego w Jastrzebiu Zdroju oraz w pracy z mtodziezg na stanowisku psychologa
szkolnego w Zespole Szkét Nr 2 im. ks. prof. Jozefa Tischnera w Zorach. Ponadto prowadzi
prywatny gabinet pomocy psychologicznej i psychoterapii.

Opracowat ks. Wiestaw Hudek
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