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Od redakc;ji

Z wielka przyjemnoscia przekazuje Paristwu siédmy numer rocznika ,Studia Hildegardia-
na Sariensia”. Podobnie, jak w poprzednich latach zeszyt zawiera: materiaty zrédtowe, arty-
kuty naukowe, sprawozdania, a takze dziat nut obejmujacy nowe kompozycje.

W | rozdziale umieszczono kolejny fragment tekstu pt.,Zywota $w. Hildegardy, dziewicy’,
ktéry przettumaczyta prof. M. Kowalewska. Wsréd artykutéw czytelnik odnajdzie odniesie-
nie do nauczania $w. Hildegardy z Bingen (s. S. Ferfoglia), a takze dwa dotyczace zabytkéw
muzyki choratowej (A. Mycka, K. Smiatkowska). Artykut ks. S. Zawady nawiazuje do aktual-
nej sytuacji, a takze zwigzanego zen obrazu Kosciota.

Rozdziat Il jakkolwiek obejmuje tylko cztery teksty, zastuguje jednak na zainteresowanie.
Znawczyni problematyki festiwalowej, W. Krusberska przedstawia sprawozdania z XIV
Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore, a takze VIl konferencji naukowej zwigzanej
zosoba $w. Hildegardy. Zainteresowaniem powinien sie rowniez cieszy¢ tekst G. Stomiana,
w ktérym mowa jest o leczeniu nowotwordw ztosliwych. Wartosciowym opracowaniem
jest pierwsze petne zestawienie utworéw oraz wykonawcéw wszystkich koncertéw piet-
nastu kolejnych Festiwali Tworczosci Religijnej Fide et Amore (2007-2021). Mozna zywi¢
przekonanie, iz zestawienie to, stanie sie w przysztosci dla wielu badaczy przedmiotem
dalszych poszukiwan, ale przede wszystkim zrédtem wiedzy o artystach wystepujacych
na festiwalu, a takze gatunkach i formach muzycznych nan prezentowanych.

Dziat nut (lll rozdziat) zawiera siedem utworéw wytonionych w ramach V Miedzynarodo-
wego Konkursu Kompozytorskiego Fide et Amore w roku 2020. Zadaniem uczestnikéw
konkursu byto muzyczne opracowanie tekstu sw. Hildegardy z Bingen (obligato: choér
SATB i organy, ad libitum: wiolonczela lub tragbka).

Pragne wyrazi¢ serdeczng wdzieczno$¢ wszystkim Autorom i Czytelnikom niniejszego nu-
meru czasopisma ,Studia Hildegardiana Sariensia”.

Zyczmy sobie, by kolejne edycje, zaréwno festiwalu, jak i periodyku, wigzaty sie z arty-

stycznymi uniesieniami, a takze naukowsq satysfakcja.

ks. dr Wiestaw Hudek - redaktor naczelny SHS
Turza Slgska, 28 VIl 2021, sw. Augustyna, biskupa i doktora Kosciota
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From the editors

| am pleased to present you with another issue of the yearbook “Studia Hildegardiana
Sariensia”. Quite similarly to previous years, the book contains: source materials, scientific
articles, reports as well as a section of notes containing new compositions.

In chapter | you will find the next fragment of the text entitled : “The Life of Saint Hilde-
gard, the Virgin’, translated by prof. M. Kowalewska. Among the articles the reader will "y
come across a reference to the teaching of Saint Hildegard of Bingen (s. S. Ferfoglia), as
well as two articles relating to the monuments of choral music (A. Mycka, K. Smiatkowska).
The article of Rev. S. Zawada relates to the current situation and reflects on the picture of
the Church. S—

Chapter Il, despite the fact that it comprises four texts only, deserves a real interest. W.
Krusberska, who is an expert on festival issues, presents here the reports from the 14th "
Festival of Religious Creativity Fide et Amore, as well as the 7th Scientific Conference con-
nected with Saint Hildegard. Also the text of G. Stomian which is devoted to the treatment "=
of malignant neoplasms should be of great interest to the readers. Another important
study is the first full juxtaposition of all the pieces of music and the performers engaged

in all the 15 editions of the Festivals of Religious Creativity Fide et Amore (2007-2021). We
believe that the following juxtaposition can become the subject of further studies in the
future for many researchers and above all the source of information about the artists as

well as musical genres and forms presented during the festival.

The section of notes (chapter Ill) contains seven pieces of music selected within the 5th
International Composing Competition Fide et Amore in 2020. The participants’ task was
to create a musical arrangement of the text of Saint Hildegard of Bingen (obligato: SATB
choir and organ, ad libitum: cello or trumpet).

| would like to express my deep gratitude to all the Authors and Readers of the following
issue of “Studia Hildegardiana Sariensia”

Let us wish that the next editions of both the festival and the periodical are connected
with the exceptional artistic impressions and scientific satisfaction.

Rev. Wiestaw Hudek PhD - SHS Editor-in-Chief
Zory, 28th August 2021, Saint Augustine, the Bishop and Doctor of the Church
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Note de la rédaction

Mesdames et Messieurs, c’'est avec un grand plaisir que je vous transmets le septiéme nu-
méro du périodique Studia Hildegardiana Sariensia. Pareillement auxannées précédentes,
ce cahier contient des textes sources, des articles scientifiques, des comptes rendus ainsi
qu’une répartition des notes comprenant de nouvelles compositions de musique.

Au ler chapitre a été inséré le fragment successif du texte sous le titre,La vie de Ste Hilde-
garde, vierge” en traduction de la professeure Malgorzata Kowalewska. Vous y trouverez
les articles dont le contenu se réfere a l'instruction de Ste Hildegarde de Bingen (s. S. Fer-
foglia) ainsi que ceux qui ont recours aux monuments de musique de choral. L'article de
I'abbé S. Zawada se rapporte a I'image de I'Eglise liée a la situation actuelle.

Le lleme chapitre (bien qu'il ne contienne que quatre textes) mérite l'intérét. La connais-
seuse des questions du festival, W. Krusberska, présente les comptes rendus du XIVe Fes-
tival de la Création Religieuse Fide et Amore et de la Vlle conférence scientifique liée a la
personne de Ste Hildegarde de Bingen. Le texte de G. Stomian, dans lequel il est question
du traitement des tumeurs malignes, devrait aussi jouir de considération.

Le premier assemblage intégral des oeuvres et des interprétes de musique de tous les
quinze Festivals de la Création Religieuse Fide et Amore successifs (2007 — 2021) est aussi
de valeur. On peut étre convaincus que dans l'avenir cet assemblage deviendra l'objet
de recherches pour plusieurs chercheurs, et surtout une source de renseignement sur les
artistes qui ont pris part aux festivals ainsi que sur les genres et formes musicaux y pré-
sentés.

Une répartition des notes (Illéme chapitre) comprend sept ouvrages couronnés ou récom-
pensés d’'une distinction dans le cadre du Ve Concours International de Composition Fide
et Amore en 2020. Les participants du concours ont eu mission de mettre en musique un
texte de Ste Hildegarde de Bingen (obligato: choeur SATB et orgue, ad libitum: violoncelle
ou trompette).

Je voudrais exprimer ma sincére gratitude a tous les Auteurs, a toutes les Lectrices et a
tous les Lecteurs du présent numéro de la revue’Studia Hildegardiana Sariensia”.

Nous aimerions que les prochaines éditions du festival, ainsi que celles du périodique,

soient liées aux envolées artistiques et quelles vous donnent satisfaction scientifique.

L'abbé dr Wiestaw Hudek - rédacteur en chef SHS
Zory, 28.VIIl. 2021, St Augustin, évéque et docteur de I'Eglise
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Von den Redakteuren

Es ist mir eine gro3e Freude, Ihnen die siebte Ausgabe der jahrlich erscheinenden "Studia
Hildegardiana Sariensia" zu prasentieren. Wie in den vergangenen Jahren enthadlt die Aus-
gabe Quellenmaterial, wissenschaftliche Artikel, Berichte und einen Notenteil mit neuen

Kompositionen. \

Das erste Kapitel enthilt ein weiteres Textfragment mit dem Titel "Das Leben der heiligen "y
Hildegard, der Jungfrau', das von Professor M. Kowalewska Ubersetzt wurde. Unter den
Artikeln findet der Leser einen Hinweis auf die Lehre der heiligen Hildegard von Bingen (S.
S. Ferfoglia) sowie zwei Artikel zu den Denkmalern der Chormusik (A. Mycka, K. Smiatkow-
ska). Der Artikel von Pfr. S. Zawada bezieht sich auf die aktuelle Situation und das damit S—
verbundene Bild der Kirche. —

Kapitel Il enthalt vier lesenswerte Texte. W. Krusberska, Expertin flir Festivalthemen, be- "y
richtet vom XIV. Festival religioser Kreativitat Fide et Amore sowie von der VII. wissen-
schaftlichen Konferenz zur Person der heiligen Hildegard. Der Text von G. Stomian (iber "=
die Behandlung bosartiger Tumore dirfte ebenfalls von Interesse sein. Eine wertvolle
Veroffentlichung ist die erste vollstandige Liste der Werke und Interpreten aller Konzerte

der flinfzehn aufeinanderfolgenden Festivals fiir religidse Kreativitat Fide et Amore (2007-
2021). Man darf davon Uberzeugt sein, dass diese Liste in Zukunft fiir viele Forscher ein
Gegenstand weiterer Untersuchungen sein wird, vor allem aber eine Quelle des Wissens

Uber die auf dem Festival auftretenden Kiinstler sowie (iber die dort prasentierten Genres

und Musikformen.

Der Abschnitt der Noten (Kapitel Ill) enthalt sieben Werke, die im Rahmen des Flinften
Internationalen Komponistenwettbewerbs Fide et Amore 2020 ausgewahlt wurden. Die
Aufgabe der Teilnehmer bestand darin, eine musikalische Bearbeitung eines Textes der
heiligen Hildegard von Bingen vorzunehmen (obligato: SATB-Chor und Orgel, ad libitum:
Cello oder Trompete).

Ich mochte allen Autoren und Lesern dieser Ausgabe der Zeitschrift "Studia Hildegardiana
Sariensia" meinen aufrichtigen Dank aussprechen.

Es ist zu wiinschen, dass kiinftige Ausgaben des Festivals und der Zeitschrift sowohl mit
kiinstlerischer Begeisterung als auch mit wissenschaftlicher Zufriedenheit verbunden
sein werden.

Pfr. Dr. Wiestaw Hudek - Chefredakteur der SHS
Zory, den 28.8.2021, den heiligen Augustinus, Bischof und Kirchenlehrer
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Ttumaczenie: Matgorzata Kowalewska

Zywot $w. Hildegardy, dziewicy. Ksiega Trzecia - czes¢ ostatnia

ROZDZIAL DWUDZIESTY \

O tym, Ze poza innymi oznakami cnét, zostata jej udzielona faska wypedzania demondw,
0 opisaniu przez niq pewnej opetanej przez demona oraz o diabelskiej sztuce odurzania

Miedzy innymi oznakami cnét zostata przez Pana udzielona swietej dziewicy taska uwal-
niania od opetania ciat przez demony, zgodnie z tym co sama czcigodna Pani <Hildegar-
da> opisata w zwigzku z pewng mtoda, szlachetnie urodzonga kobieta. Powiedziata mia-
nowicie, co nastepuje: ,Po tym jak wizja pouczyta mnie na temat tresci i stébw Ewangelii
$w. Jana, upadtam na toze bolesci, z ktédrego zadnym sposobem nie mogtam sie podnies¢
z powodu ciezaru choroby'. Rozwineta sie ona we mnie z powodu powiewdéw potudnio-

—

wego wiatru?, a moje ciato byto dreczone takimi bélami, Ze moja dusza ledwie mogta je ™

zachowad. Po pét roku dw wiatr tak pokaleczyt mi ciato, Zze znalaztam sie w stanie takiej
agonii, jakby moja dusza musiata juz uchodzi¢ z tego zycia. Wtedy z goragcym wiatrem
zmieszat sie powiew innego wilgotnego wiatru, dzieki czemu moje ciato w pewnym stop-
niu sie odswiezyto i juz tak cate nie ptoneto. W taki sposdb bytam doswiadczana przez caty
rok, ale mimo to w prawdziwej wizji ujrzatam, ze ziemski bieg mojego zycia do zmierza
jeszcze do kresu, ale jeszcze potrwa.

W miedzy czasie doniesiono mi, ze w oddalonej od nas okolicy dolnych partii Renu pewna
szlachetna pani zostata opetana przez diabfa. Przybywali do mnie takze w tej sprawie po-
stancy. Takze w prawdziwej wizji ujrzatam, ze owa kobieta z dopuszczenia Bozego zostata
opetana i otoczona jakby diabelskg ciemnoscia i wyziewami, ktére pogwatcity wszystkie
zdolnosci poznawcze jej duszy zostaly pogwatcone, nie pozwalajac jej intelektowi wzno-
si¢ sie i teskni¢, niczym cien cztowieka albo jakiejs rzeczy lub opar optywa i zaciemnia to,
co znajduje sie naprzeciw. Przez to owa kobieta utracita zdrowe zmysty i zdrowg zdolnos¢
dziatania i czesto wykrzykiwata lub robita co$ niestosownego. Ale gdy to zto z rozkazu
Boga w niej malato, to powoli stawato sie mniej ucigzliwe.

A gdy rozmyslatam chcac pozna¢, w jaki sposdb ksztatt diabelski mégt wejs¢ w cztowieka,
zobaczytam i ustyszatam odpowiedz, ze diabet w swej postaci, takiej jaka posiada, nie wni-
ka w czlowieka, ale niczym cien i opar otacza go i zakrywa swa czernia. Gdyby bowiem
we wilasnej postaci wszedt w cztowieka, to cztonki ciata cztowieka natychmiast ulegtyby
rozproszeniu, tak jak stoma, ktéra rozwiewa wiatr. Dlatego Bog nie dopuszcza, zeby diabet
wchodzit w cztowieka we wihasnej postaci, ale <dopuszcza>, by dziatat wyzej wspomnia-
nymi sposobami. Diabet nakierowuje cztowieka ku temu, co niestosowne, spogladajac na
niego z zewnatrz jakby przez okno, wzywa go i porusza jego cztonki. Ale nawet, gdy nie
znajduje sie w nim we wtasnej postaci, to dusza i tak jest oszotomiona i nieswiadoma tego,
co czyni mieso ciata.

Potem zobaczytam gromade ztych duchéw, ktére ¢wiczyly wspomniane wczesniej sztuki
i przemierzaty caly Swiat szukajac, gdzie znajda tych, za posrednictwem ktérych wprowa-
dza schizmy i zepsucie obyczajéw. Juz na samym poczatku, gdy tylko zostaty stworzone

1 Miato to miejsce na poczatku ciezkiej trwajacej trzy lata choroby w 1167 roku.
2 Potudniowy wiatr jest suchy i goracy.
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stojac naprzeciw najsprawiedliwszych aniotéw Bozych, odrzucity Boga i moéwity: ,Kimze
jest ten, ktéry ma nad nami takg wtadze?". Méwity to z zazdroscia, nienawiscia i uragga-
niem i we wszystkim, co robity, zachowywaty to, co przyjety od swego przywodcy, wraz
z jego grzechem i odstepstwem. A poniewaz Bog chce przez nich dokonaé oczyszczenia
ludu, dopuszcza aby z jego rozkazu poruszaty powietrzem i wzburzaty je, by przez piane
powstajaca w powietrzu i przywotywaty zaraze, by wywotywaty rozlew wéd, sprowadza-
ty niebezpieczenstwa na wodzie, podpuszczaty do wojny oraz wytwarzaty przewrotnosc
i zto. Bog dopuscit, by to czynity, poniewaz ludzie okryli sie zuchwatoscig zbrodni i mor-
derstw. Ale gdy Bég oczysci w ten sposdb swoj lud, wprawia ztego ducha w zamieszanie,
jak to wydarzyto sie w zwigzku ze wspomniang kobieta.

A po tym, gdy zly duch z dopustu Bozego przez propagowanie nieprawych obyczajow
i grzechéw doprowadzit wielu ludzi do upadku, zostat on pokonany przez tych, ktérych
wprawdzie przestraszyt, ale przez to sktonit ich do pokuty. Bowiem Bég pozwala swoich
przyjaciot doswiadczac przeciwnosciami i chorobami, aby ich oczysci¢ ze zta. Dlatego
nieprzyjaciele zostana zawstydzeni, podczas gdy wybrani dzieki oczyszczeniu ukazg sie
przed obliczem Boga I$niagcy bardziej niz szlachetne kamienie.

Gdy ta opetana kobieta byta prowadzana do wielu Swietych miejsc, byta duchem, ktory ja
opetat, pokonany uczynkami Swietych i modlitwami ludu, zaczat krzycze¢, ze w okolicach
goérnego Renu mieszka pewna starucha, za rada ktérej on zostanie wypedzony. Co usty-
szawszy jej przyjaciele w 6smym roku jej cierpien, przyprowadzili ja do nas, tak jak chciat
Bog"

ROZDZIAL DWUDZIESTY PIERWSZY
O listach, ktére wystata i ktére do niej nadeszty na temat wspomnianej opetanej.

Warto podja¢ staranie aby, zanim zaczniemy dalej postepowac za stowami Swietej dzie-
wicy, przedstawic listy jakie przestat jej opat z Brunwilre? i jakie ona zechciata wzajemnie
mu wysta¢ na temat owej opetanej. Dzieki temu zostanie lepiej poznana diabelska nik-
czemnos¢, oraz bedg wychwalone - tajemnicze wprawdzie - ale zawsze stuszne wyroki
sprawiedliwosci Bozej.

Gdy bowiem owa kobieta po siedmiu latach zostata przyprowadzona do Brunwilre, aby
tu zosta¢ uwolniong od cierpien dzieki zastugom $wietego Mikotaja, zty duch zaklinajac
sie, powiedziat, ze nie opusci naczynia, ktére posiadt, inaczej niz za rada i pomoca pewnej
staruchy mieszkajacej w okolicy gornych partii Renu, a ktérej imie szyderczo przekrecit na-
zywajac jg Scrumpilgardis®. Tak wiec zwotano narade, a nastepnie wystano do niej btagal-
ny list nastepujacej tresci: ,Hildegardzie, czcigodnej pani i matce, oblubienicy Chrystusa
i corze Najwyzszego Krola, ktorg nalezy kochac catym sercem, Gedolf, niegodny opiekun
klasztoru w Brunwilre wraz ze swymi bra¢mi przebywajacymi w tej dolinie tez, ofiarowuja
w modlitwach na ile moga stuzbe wszelkiej mitosci.

Aczkolwiek, najukochansza pani, pozostajesz dla nas nieznang z oblicza, ale jeste$s nam
doskonale znang z powodu stawy Twych cnét i chociaz jesteSmy nieobecni ciatem, to je-
steSmy przy tobie obecni duchem, i jedynie Ten, ktéry jest panem nauk, wie, jak wielka

3 Brunwillarensis.
4 ,Zmarszczkogarda”albo,Krostogarda”
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jest nasza mito$¢ do ciebie. Stycha¢ bowiem w naszej ziemi jak z podziwem opowiada sie
o tym, ze uczynif ci wielkie rzeczy, ktéry mozny jest i Swiete Imie jego (tuk. 1, 49). O tym w jak
cudowny sposéb zabtysto w tobie zrédto Zywego Swiatta, i publicznym tego zdarzenia
ogtoszeniu, wiedza juz duchownii swiecki lud. Bowiem w tobie ptonie dzieto nie cztowie-
cze lecz Boskie, przewyzszania faska, wtadania darami, dzieto, ktérego nie stworzyt rozum
ludzki, ale ktére wystrzelito z przejasnego zrodta.

Lecz dlaczego zwlekamy? Bo Bytoby lepiej ptaka¢ niz moéwi¢ (Grzegorz Wielki, Dialogi, 3-15). "y
Dlatego niech stodycz twojej swietosci, 0 najpobozniejsza pani, nie uzna nam za zuchwa-
tod¢, ze w prostocie serc, zmuszeni wielka potrzeba, pozwoliliémy sobie, ujawni¢ ci przy-
czyne naszego problemu, poniewaz nie mamy watpliwosci, ze otrzymamy od ciebie do-

bra rade. S—

Przybyta bowiem do nas, podtrzymywana pomocnymi diorimi przyjaciét, pewna szla-
chetnie urodzona kobieta od kilku lat opetana przez ztego ducha, aby uwolni¢ ja 0d tego "=
okropnego wroga za wspomozeniem btogostawionego Mikofaja, pod ktérego patrona-

tem pozostajemy. Ale przebiegtos¢ i nikczemno$¢ najzimniejszego i najgorszego wroga
doprowadzita juz prawie tysigce ludzi do grzechu i watpliwosci, dlatego bardzo boimy sie,

zeby nie wyrzadzit on licznych szkéd Swietemu Kosciotowi. Bowiem my wszyscy razem
zludem przez trzy miesigce na wiele sposobow pracowalismy nad uwolnieniem tej kobie-

ty, ale - czego nie mozemy powiedzie¢ bez smutku - z powodu naszych grzechéw nic nie
osiggnelismy.

Dlatego pokfadamy nasza nadzieje zaraz po Bogu w tobie. Demon ten pewnego dnia
skarzac sie wyjawit nam, ze ta opetana kobieta moze zosta¢ uwolniona dzieki sile twojej
kontemplacji i potedze boskiego objawienia. Czyz B6g moégt zamierzyé przy jej uwolnie-
niu co$ wiekszego? Zaiste. Tak wiec najhojniejsza taskawos$¢ naszego Zbawiciela uznata za
stosowne dzieki tobie dopetni¢ i uwienczy¢ trud naszych staran i zastug - ale takze naszej
radosci i wesela - aby zostat unicestwiony wszelki btad i niewiernos$¢ ludzi, a ta opetana
stuga boza uwolniona. Jak mozemy powiedzie¢ wraz z Prorokiem: Stato sie to przez Pana:
cudem jest w oczach naszych. (Ps. 117, 23) i sidto sie porwato a my jesteSmy wolni (Ps. 123. 7).
Dlatego gorgco i pokornie prosimy, aby Wasza swietobliwos¢ zechciata przesta¢ nam w li-
$cie to, czym Bog was w tej sprawie natchnat lub co objawit w wizji. Badz zdrowa! ,Gdy
btogostawiona dziewica otrzymata to pismo i uwaznie przesledzita, gteboko wspotczujac
proszacym, naktonita swoje siostry, aby we wspomnianej trudnej sprawie trwaty na pu-
blicznych i prywatnych modlitwach, i sama w obiecanej modlitwie uniosta do Boga oczy
swego ducha i zgodnie z tym, co ujrzata i ustyszata w prawdziwej wizji, sporzadzita od-
powiedz, podyktowang przez nic innego, jak przez niewyczerpang Madros¢: ,Gedalfowi,
opatowi kosciota Brunwilerskiego Hildegarda.

Poniewaz jestem uciemiezona biczem Bozym dtugotrwatej i ciezkiej choroby, z trudem
jedynie moge odpowiedzie¢ na twoja prosbe. Méwie to nie od siebie, ale od Tego, Ktéry
Jest.

Jest wiele rodzajow ztych duchéw. Ten, o ktérego pytates, posiada taka metode, Ze do-
pasowuje ludzkie obyczaje do wad; dlatego tez chetnie przebywa wsréd ludzi, i dlatego
takze nie bardzo boi sie Krzyza Paiskiego oraz relikwii Swietych i innych rzeczy, ktére

5 Ed.Vogue, p. 264, za: Vita sc. Hildegardis, s. 58.
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przynaleza do sprawowania stuzby Bozej, ale troche je lekcewazy i wySmiewa. Ale chociaz
ich nie szanuje, to udaje, ze ucieka, niczym jakis gtupi i niedbaty cztowiek, ktéry lekcewazy
stowami napomnienia, ktore kieruja do niego madrzy, dlatego jest go trudniej wypedzi¢
niz inne demony. Poniewaz nie wypedzi sie go inaczej niz przez posty, biczowanie, modli-
twy, jatmuzne oraz rozkaz samego Boga.

Stuchajcie zatem, a nie odpowiedzi czlowieka, ale Tego Ktéry Zyje: Wybierzcie siedmiu
ksiezy wiernych wyznawcow, ktérych uczynki zycia to potwierdzaja, w imie i kolejnosci:
<szesciu> Abla, Noego, Abrahama, Melchizedeka, Jakuba i Aarona, ktérzy sktadali ofiary
Zywemu Bogu i siddmego w imie Chrystusa, ktory sam sie ofiarowat Bogu Ojcu na Krzyzu,
<najpierw> niech oni poszcza, biczuja sie modla, dadzg jatmuzne oraz odprawiag msze
Swiete, <potem> niech z pokornym nastawieniem w szatach kaptanskich i stutach przy-
stapig do cierpiacej i niech ja otocz. Kazdy z nich niech trzyma w dfoni r6zdzke w ksztat-
cie tej, ktérg na rozkaz Boga Mojzesz rozdzielit w Egipcie Morze Czerwone i skate. | tak,
jak Bég tam ukazat przez ré6zdzke cuda, tak i tu, wypedzajac rézdzka najgorszego wroga,
ukaze <nam> swa wtasna wspaniatos¢. Tych siedmiu kaptanéw bedzie przedstawiato sie-
dem daréw Ducha Swietego, a Duch Bozy, ktéry na poczatku unosit sie nad wodami i ktéry
tchngt w nozdrza cztowieka tchnienie zycia, wydmuchnie nieczystego ducha z umeczone-
go cztowieka.

A pierwszy z nich, ktéry wystepuje w imie Abla trzymajac w dtoni ré6zdzke niech powie:
»Stuchaj! duchu nieczysty i gtupi, ktéry zamieszkujesz w tym cztowieku, ustysz te stowa,
ktére nie zostaty obmyslone przez cztowieka, ale objawione przez Tego, Ktory Jest i Ktéry
Zyje”. | tak dalej.

Gdy tylko $wieta dziewica przygotowata te stowa objawione przez Ducha Swietego, prze-
stata je za posrednictwem cztowieka, ktérego wyszukata w tajemnicy, jak powiedziata
w ksiedze Scivias, do klasztoru, w ktérym zatrzymano te kobiete, aby je pokornie nad nia
wyrecytowano. A gdy deklamator dotart do tego miejsca pisma, w ktérym przy koricu byto
napisane:, oto ja ubozuchna i nieuczona kobieta, o bluznierczy i szyderczy duchu, méwie
to do ciebie, méwie w tej prawdzie, ktérg ja ubozuchna i nieuczona posta¢, zobaczytam
i ustyszatam w $wietle Madrosci. | przez te sama Madros¢ nakazuje ci aby$ wyprowadzit
sie od tego cztowieka na state a nie na burzliwy sposéb twojej zmiennosci’, tenze niego-
dziwy duch zadrzat caty i wyjac wydat z siebie wrzask potagczony z przejmujacym jekiem,
ze az wszystkich obecnych ogarneto przerazenie. A po tym, jak szalat tak prawie przez p6t
godziny, w koncu, jak to sie podobato Bogu, opuscit naczynie, ktére tak dtugo okupowat.
Kobieta, gdy poczuta, ze jest uwolniona, chwycita rece otaczajacych ja, aby ja podtrzyma-
li, poniewaz opadta z sit. Nastepnie upadta u stép gtéwnego ottarza swietego Mikotaja
i wznosita dzieki do Boga za swoje uwolnienie. Przygladajacy sie temu lud, w odpowie-
dzi na oznaki chtosty, podnosit, jak ma to we zwyczaju, wielki lament, jednocze$nie wy-
chwalajac i wielbigc Boga. Lecz gdy bracia zaczeli $piewaé hymn Ciebie Boga wychwala-
my, o biadal, tenze starodawny wrég, co ze smutkiem nalezy powiedzie¢, tajemniczym
wyrokiem Boga z powrotem wszedt do naczynia, ktére pozostawit, wéwczas cate ciato
kobiety wyprezyto sie i z rykiem i wrzaskiem podniosta sie, jeszcze mocniej niz przedtem
ogarnieta szalenstwem.

Wszystkich, ktérzy przybyli zzewnatrz napetnit strach i przerazenie, gdy ten, ktéry posiadt
na nowo naczynie, ktére porzucit, zapytany jak $miat to uczyni¢, odpowiedziat: ,Uciektem
na widok przebrzydtego znaku Krzyza, ale poniewaz nie wiedziatem dokad sie uda¢, po-
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nownie zasiedlitem oprdéznione przez mnie ale nie oznaczone znakiem krzyza naczynie”.

Ale poniewaz byt zniewolony wspomnianym listem i zmuszony stowami $wietej dziewicy
zgrzytajac zebami wystekat, ze nie odstapi inaczej jak w obecnosci owej staruchy. Wéw-

czas ci, ktérzy zachowali zdrowy o0sad, przyjaciele i przewodnicy opetanej kobiety, posta- \
nowili, ze doprowadza ja do btogostawionej dziewicy. Po otrzymaniu btogostawienstwa

od opata i braci, z otrzymanym listem polecajacym wyruszyli w droge. Stowa listu byty na-
stepujace: Hildegardzie, czcigodnej Pani, wartej wszelkich wyrazéw uznania, Gedolf nie-
godny opat klasztoru w Braunwiler wraz ze swymi bra¢mi zycza niech zyje, niech kroczy "y
przed siebie, $wiat niech ma pod stopami i wszystkiego najwspanialszego, czego nalezy
zyczy¢ stuzebnicy Boga.

Caty $wiat wie juz o tym, ze B6g Was nawiedzit i napetnit swa taska. Niedawno za posred- S—
nictwem naszych postancéw i listownie rozmawiali$my z Wasza $wietobliwoscig na temat
ciezkiego potozenia kobiety opetanej przez ztego ducha, teraz ponownie zwracamy sie
do Was z takimi samymi stowami w imieniu tej kobiety, ktéra poktada w Was wielkg na- ™
dzieja, i do prosby pokornie dodajemy, ze im blizej Was znajdowata sie ona ciatem, tym
stawaliscie sie jej blizsza i bardziej mitosciwa duchowo.

Demon bowiem, ktéry zostat ostabiony i pognebiony dzieki przestanemu przez Was li-
stowi, ktory podyktowat Wam Duch Swiety, porzucit naczynie, ktére okupowat na krétka
godzineg, ale, o biadal, niezrozumiatym rozkazem Boga, wrécit i opanowat na nowo porzu-
cone naczynie dreczac mocniej niz przedtem. Ale gdy zmusilismy go ostabionego, odpo-
wiedziat nam, ze nie pozostawi zawfaszczonego naczynia inaczej jak w Waszej obecnosci.
Dlatego wysytamy owa kobiete do Waszej swigtobliwosci, po to, by Bog przez Was doko-
nat tego, czego my z powodu naszych grzechéw nie moglismy osiagnac¢ i aby Ten, ktéry
jest Mocny ponad wszystko, dzieki wypedzeniu starozytnego wroga, byt w Was wychwa-
lony. BadzZcie zdrowa Kochana Matko!".

ROZDZIAL DWUDZIESTY DRUGI

Po przytoczeniu tych przedtozonych listéw wydaje sie stosownym, aby poprowadzi¢
dalej nasza opowies¢, ktéra tymczasem nieco zboczyta od tematu, i zeby$my mogli zo-
baczy¢, jakim sposobem Bég - w celu wiekszego rozstawienia(uwielbienia?) swojej dzie-
wicy - tak dtugo oddalat moment uwolnienia tamtej kobiety. Wszechmogacy mogtby
bowiem z tatwoscig uwolni¢ jg od opetania takze i za sprawga innych swietych, przez
ktérych proszono i do ktérych prowadzano jg w ciggu catego roku, ale chciat chwate
tego cudu przenies¢ na swietg dziewice a warto$¢ jej zastugi chciat przez to zwlekanie
objawi¢ we wilasciwym czasie. O tym, jak sie to wydarzyto, najlepiej dowiemy sie z jej
wtasnych stéw.

+Wraz z przybyciem wspomnianej kobiety bylismy bardzo przerazeni, poniewaz moglismy
zobaczy¢ i ustyszec to, co tak wielu ludzi wzburzato przez dtugi czas. Ale Bog zestat na nas
rose swojej taski, tak iz bez strachu i trwogi oraz bez pomocy mezczyzn umiescitysmy ja
w pokojach siéstr, i nie ugiety$my sie ani z powodu strachu, ani z powodu zmieszania, kté-
re przybywajacy z nig demon wzniecat <w nas> z powodu swych grzechéw, ani z powodu
szyderczych i szpetnych stéw, ktérymi chciat nas pokona¢, ani z powodu jego zatosnego
wycia. | ujrzatam, ze przed tg opetang kobietg zostaty postawione trzy stopnie cierpienia.
Pierwszy, gdy bedzie ona prowadzona od jednego miejsca, w ktérym znajduja sie relikwie
do drugiego miejsca <przebywania relikwii> swietych; drugi, gdy caty lud bedzie w jej
intencji dawat jatmuzne; trzeci, gdy przez modlitwy duchownych z taski Bozej <demon>
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zostanie zmuszony do wyjscia. Dlatego od dnia Oczyszczenia Najswietszej Marii Panny® az
do soboty paschalnej, wraz z mieszkaricami naszej prowingji koscielnej obu pici, oddawa-
tysmy sie postom, modlitwom, jatmuznie i karom cielesnym w jej intencji.

Tymczasem duch nieczysty przymuszony mocg Boga wiele wyjawit przed ludem, ku
wtasnemu pognebieniu, na temat zbawienia przez chrzest, sakramentu Ciata Chrystusa,
niebezpieczenstwa ekskomuniki, zatracenia kataréw i im podobnych, od czego w wie-
lu wzmocnita sie wiara, wielu zas stato sie gotowych do wyznania grzechéw i poprawy.
A gdy w prawdziwej wizji widziatam, ze szerzy klamstwa, natychmiast mu to wykazywa-
tam, dlatego zgrzytat na mnie wyszczerzonymi ktami, ale gdy moéwit prawde, wéwczas nie
zabraniatam mu gtosi¢ jej przed ludem.

Gdy Swieta Sobota dobiegata kresu i zrédto wody chrzcielnej zostato konsekrowane przez
kaptana, ktory postat nad wodg tchnienie wraz ze stowami, ktérymi Duch Swiety napetnit
bogatych duchowo ludzi i doktoréw Kosciota, poniewaz na poczatku dzieta stworzenia
Duch Panski poruszat wody, jak zostato napisane: Duch BoZy unosit sie ponad wodami’.
Owa kobieta byta tam obecna i zdjeta ogromnym strachem, drzata tak, ze az skopata no-
gami ziemie i dyszac ciezko z powodu straszliwego ducha, ktdry jg dreczyt. | potem nagle
ujrzatam i ustyszatam w prawdziwej wizji, jak Sita Najwyzszego, ktora otaczata i zawsze
bedzie otaczata chrzest Swiety, powiedziata do diabelskiego zgromadzenia, ktére dre-
czyto kobiete: Wyjdz, Szatanie, z cielesnego namiotu tej kobiety, i oddaj w nim miejsce
Duchowi Swietemu!”. Wtedy duch nieczysty wyczerpany opuscit kobiete przez wstydliwe
miejsca, a ona zostata uwolniona i pozostawata odtad zdrowa na zmystach duszy i ciele,
dopdki zyta na tym swiecie. A gdy wie$¢ o tym rozeszia sie wsrdd ludu, wszyscy spiewajac
piesni chwaty i wypowiadajac stowa modlitw dodawali:,Chwata tobie Panie”.

Wszak Bég dopuscit, zeby szatan wypetnit cate ciato Hioba strachem i odorem robactwa,
i zeby przez to uznat, ze przez swoje zwodzenie, ktérym ponizyt godnos¢ Boga, pokonat
takze Hioba. Ale Bég strzegac jego duszy, nie pozwolit aby Hiob porzucit wiare. Dlatego
szatan odszedt od Hioba, poniewaz przez Hioba Bég pokonat szatana, aby ten wiedziat, iz
nikt nie moze Boga przewyzszy¢. Tak tez i owej kobiecie, cho¢ byta oddana we wtadanie
ztemu duchowi, Bég nie dopuscit, aby jej dusza odpadta od dobrej wiary. Dlatego nieprzy-
jaciel zostat w niej pokonany, poniewaz nie mogt odciggnac jej od sprawiedliwosci Bozej.”

ROZDZIAL DWUDZIESTY TRZECI

Tymi i podobnymi stowy tagodnie, stodko, prawdziwie i pokornie dziewica Boga przedsta-
wita dzieta mitosierdzia Bozego, ktére byt spetnione ze wzgledu na nig albo przez nig, nie
przypisujac ich sobie, poniewaz uwazata za prawdziwg cnote, by wytrysneto zrédto jej sit.
Dlatego po pokornym wypowiedzeniu tych stéw o mocy Boga, przy czym nie wspominata
nic o wlasnej zastudze, powiedziata za Apostotem: Aby zas nie wynosit mnie zbytnio ogrom
objawien, dany mi zostat oscieni dla ciata, wystannik szatana, aby mnie policzkowat (2Kor. 7).
Niebawem chwycita jg kolejna choroba i poczuta sie jakby zraniona prawdziwym oscie-
niem wymierzonym przeciwko dumie, w catym ciele doznajac ostabienia.

~Potem, powiedziafa, - wkrétce po uwolnieniu owej kobiety — opadta mnie choroba? tak
ciezka, ze moje zyly z krwig, kosci ze szpikiem omdlewaty a wnetrznosci rozciggniete we-

6 Matki Boskiej Gromnicznej, 2 II.
7 Rodz. 1,2.
8 Chodziorok 1170.
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wnatrz mnie i cate moje ciato tak ostabto, jak trawy, ktére zima traca swa zielonos¢. | ujrza-

tam jak zte duchy szydzity z tego powodu i méwity z gtosnym $miechem:, Ach, ona umiera,

a jej przyjaciele, z pomoca ktorych nas o$mieszyta, beda ptakac”. Ja jednak nie widziatam

zeby moja dusza miata rozstawac sie z zyciem. Chorobe zas$ te znositam wiecej niz czter- \
dziesci dni i nocy.

W tym czasie w prawdziwej wizji zostato mi ukazane, ze powinnam odwiedzi¢ pewne
zgromadzenie duchownych mezczyzn i kobiet, i ujawni¢ im stowa, ktére Bog mi objawit. "y
Gdy podjetam sie tego®, mimo ze nie miatam sit fizycznych, moja choroba stata sie nieco
Izejsza, i wypetniajac przykazania Boze ugasitam nieporozumienia, ktére niekiedy wsréd
nich wystepowaty. A gdy z obawy przed ludzmi zaniedbywatam droge, ktérg nakazat mi
Bdg, moje cielesne cierpienia nasilaty sie i nie ustepowaty dopéki nie stawatam sie im po- S—
stuszna, podobnie jak przydarzyto sie Jonaszowi, ktéry zostat silnie doswiadczony, ponie- —
waz odwrdcit sie od postuszenstwa.”

—

ROZDZIAL DWUDZIESTY CZWARTY

Nastepnie doznata oblubienica Chrystusa niebiafiskiego nawiedzenia, ktére przyniosto jej "=—
takie pocieszenie i zadowolenie, Ze az, jak powiedziata, poczuta sie napetniona nieopisang
radoscia i weselem.

Wizja 6sma:,Powiedziata: Przepiekny i przemity maz ukazat mi sie w prawdziwej wizji, ktory
napetit mnie takim pocieszeniem, ze wszystkie moje wnetrznosci zostaty jakby napetnio-
ne wonig balsamu. Doznatam tez niewystowionej radosci i zapragnetam juz zawsze na Nie-
go patrzec. A On nakazat tym, ktérzy mnie uciskali, by odstapili ode mnie, méwiac:,Odstap-
cie, poniewaz nie chce, byscie jg dtuzej tak dreczyli”. Tamci z wielkim lamentem wycofywali
sie krzyczac: ‘Ach, po co tu przyszlismy, skoro wycofujemy sie zawstydzeni’. | natychmiast
choroba, ktéra mnie niepokoita, niczym wiatr poruszajacy przelewajaca sie wode, pozosta-
wita mnie na stowa meza, i odzyskatam sity, tak jak pielgrzym gdy wréciwszy do ojczyzny
obejmuje swoja wtasnos¢. Takze zyly z krwig, kosci ze szpikiem staty sie znowu zdrowe,
bytam jakby wskrzeszona ze $mierci. A ,ja milczatem od dtugiego czasu, w spokoju wstrzy-
mywatem siebie, i jak rodzaca po wysitku, tak bede méwi¢ po cierpieniu'®”.

ROZDZIAL DWUDZIESTY PIATY
Po tych wydarzeniach, zostatam naktoniona pokornymi i ustawicznymi prosbami mojego
opata i braci do tego, by - zgodnie z wola Bozg - sporzadzi¢ Zywot sw. Dysyboda, ktére-
mu wczesniej zostatam ofiarowana, a o ktérym oni nic pewnego nie wiedzieli. Najpierw
wzniostam modlitwe z inwokacja do Ducha swietego i w prawdziwe] wizji wejrzatam
w prawdziwg Madros¢, i zgodnie z tym, czego mnie ona nauczyta, opisatam zycie i zastugi
tego $wietego'.

Nastepnie napisatam Ksiege dziet Bozych, w ktérej opisatam, tak jak widziatam — napetnio-
na <wiedza> przez Boga — wysokos¢, dlugos¢ i szerokos¢ (gtebia) firmamentu, i jak zostaty
na nim ustanowione stonce i ksiezyc, gwiazdy i wszystko inne'%.

9 Byta to ostatnia kaznodziejska podroz Hildegardy - do Szwabii.

10 Zob. 1z 42, 14.

11 Miato to miejscew 1170r.

12 Ksiega ta powstawata w latach 1163-1174. Pierwotnie pomagat Hildegardzie Wolmar, a po jego $mierci (w 1173 r.) mie-
dzy innymi opat Ludwik z klasztoru $w. Euchariusa z Trewiru.
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ROZDZIAL DWUDZIESTY SZOSTY

| wiele innych pisemnych dokumentéw i znakéw proroczej faski sporzadzita swieta dzie-
wica, jak juz wczesniej powiedzielismy, w ktorych zebralismy swiadectwa wlane do jej
umystu pouczonego przez Ducha Swietego. Mozemy w nich bowiem znalez¢ wiele inspi-
racji, ktére rodza zamitowanie do nauki i wiedzy, poniewaz zostaty one uporzadkowane
przez Boga i ogtoszone ludziom przez te (Hildegarde), w ktorej Madros¢ Boza zasiadta
niczym na poteznym tronie najwyzszego autorytetu, i przez ktéra czynita cuda wydajac
sady i rozstrzygajac sprawy.

Po tym, co wyzej przedstawilismy — wedtug naszych przyrodzonych mozliwosci - zwraca-
my teraz nasze pidro w strone stéw jej swietych coér, czyli w strone tych rzeczy, ktére spi-
saty one jako warte zapamietania, szczegdlnie o jej (Hildegardy) szczesliwym przejsciu (tj.
Smierci), jak je widziaty i styszaly i dotykaty wtasnymi rekami, ktére z pomoca Boza wiernie
i prawdoméwnie przytoczymy w tym dziele': ,Powiedziaty one: nad pewng kobiete, kto-
ra byta gwattownie dreczona przez jakiego$ gtuchego demona, bardzo trudzili sie bracia
z Lach (Laach), ale pomimo trudu wielu ludzi zlegta ona w tozu. Pobozna matka (Hildegar-
da) przeciwstawita sie wéwczas klamstwom i bezczelnosci ztego ducha stowami zestany-
mi przez Ducha Swietego. Trwata na modlitwach i nie stabta w btogostawienstwach dotad,
az dzieki fasce Bozej uwolnita ja od ztowrogiego nieprzyjaciela.

Podobnie wydarzyto sie z inng kobietg, ktéra z powodu wsciektego obtgkania zostata za-
kuta w kajdany i doprowadzona do Hildegardy, ktéra rozkazata <demonowi> jg pozosta-
wi¢, i nagle w obecnosci wszystkich ktorzy przybyli, odzyskata zdrowie na ciele, po czym
z dziekczynna piesnig wrocita do siebie.

Takze w klasztorze w Schefeneburch pewng siostre diabet odwodzit od swietych dziet,
modlitw, czuwan i postéw, a takze od przyjmowania sakramentéw. Udawat on, Ze jest
aniotem sSwiattosci i prébowat jg doprowadzi¢ do zatracenia przez wyznawanie niepopet-
nionych zbrodni. Poza tym dreczyt ja w ten sposéb, ze tak obrzydzat jej imiona i oblicza
pewnych ludzi i zwierzat, Ze hatasowata wyjac catymi godzinami, gdy je widziata lub sty-
szata. Zostata ona wystana do Swietej dziewicy wraz z listem od przeora i braci i zostata
przez nig wzmocniona i uwolniona od diabelskiego omamienia.

Ta sama moca uwolnita ona dwie kobiety opetane przez demona, z ktérych jedna, ktdra
byta biedna i $lepa, dzieki udzielonej jatmuznie, dopetnita szczedliwie zywota w szacie
zakonnej”

ROZDZIAL DWUDZIESTY SIODMY
Po przytoczeniu tego, co znajduje sie powyzej, jako ze zmierzamy ku koncowi tego dziefa,
zobaczmy takze jakimi znakami ozdobit Bog kres zycia swietej dziewicy, zgodnie z tym, jak
opisaty go jej wspomniane wcze$niej siostry:,Powiedziaty one: Gdy btogostawiona matka
poboznie przeprowadzita dla Pana wiele bitew, zapragneta rozstac sie z obecnym zyciem
i Odejs¢, a by¢ z Chrystusem (Fil. 1, 23) codziennie. To zyczenie ustyszawszy Bog w profe-
tycznej wizji objawit jej kres, tak jak ona wczesniej chciata, co obwiescita takze swym sio-
strom. Tak wiec cierpiac przez pewien czas z powodu choroby, w osiemdziesigtym drugim
roku swego zycia 15 dni do kalendéw pazdziernika (czyli 17 wrze$nia) szczesliwie przepro-
wadzita sie do swojego niebianskiego Oblubierica. Zas jej corki, ktére znajdowaty w niej

13 Czyli w Zywocie Hildegardy.
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rados¢ i pocieszenia, towarzyszyly umierajacej ukochanej matce ptaczac gorzkimi fzami.
Bo chociaz nie watpily, ze przez nig otrzymajg dary i taski, to jednak z powodu odejscia tej,
ktdra sie zawsze o nie troszczyta, odczuwaty w sercach wielki smutek. Ale Bg w trakcie jej
przejscia wyraznie ukazat, jak wielkie miata u Niego zastugi.

Bowiem ponad izba, w ktdrej Swieta dziewica o pierwszym zmroku niedzielnej nocy odda-

ta szczesdliwa dusze Bogu, na niebie ukazaty sie dwa swietliste wielobarwne tuki, ktére roz-
pinaty sie na wielka szeroko$¢ rozciagajac sie na cztery strony $wiata. Jeden z nich rozpinat ™y
sie z pdtnocy na potudnie, a drugi od wschodu po zachéd. A na samym szczycie, tam gdzie
obatuki sie taczyty, ukazato sie jasne Swiatto w ksztatcie tarczy ksiezyca, ktdre rozprzestrze-
niajac sie z wolna wydawato sie rozpraszac¢ ciemnosci nocy nad izba. W tym Swietle moz-
na byto ujrze¢ I$nigcy Krzyz, poczatkowo niewielki, ale rosngcy az w koricu niezmierzony,
a koto niego niezliczona liczba réznokolorowych kregdéw, a w kazdym jednym z nich obra-
caty sie mate jasniejace krzyzyki. One wraz ze swymi kregami staty sie widoczne wczesniej,
niz duzy Krzyz. A gdy rozpostarty sie one na catym firmamencie, to wéwczas rozciggnety "=
swa rozpietosc jeszcze bardziej na wschéd i w kierunku ziemi, naprzeciw domu, w ktérym
przechodzita swieta dziewica, nachylity sie oswiecajac cate wzgoérze. | nalezy wierzy¢, ze

Bog ukazat tym znakiem jak wielka swiattoscig ozdobit w niebie swojg ukochana.

—

Nie zabrakto tez, po ty jak zostata pogrzebana, cudéw wskazujacych na zastugi jej Swie-
tosci. Bowiem dwaj ludzie, ktérzy w dobrej wierze odwazyli sie dotkna¢ jej swiete ciato,
zostali uleczeni z ciezkiej choroby. Msza Zzatobna zostata odprawiona przez czcigodnych
i szacownych mezéw i pochowana zostata w szacownym miejscu, w ktérym ze wzgledu
na jej zastugi wszyscy wierzacy i poszukujacy poboznym sercem otrzymuja wiele dobro-
dziejstw. Bowiem won cudownej stodyczy roznosi sie od jej grobu i wypetnia zapachem
nozdrza i serca wielu ludzi. Tak wiec mamy nadzieje i wierzymy bez zadnej watpliwosci, ze
Bdg ma jg w swej niesmiertelnej pamieci, gdyz ii w tym zyciu udzielit jej daru szczegdlnych
przywilejéw, za co niech mu bedzie chwata i cze$¢ na wieki wiekéw. Amen.

Tu sie konczy ksiega trzecia.
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s. Susi Ferfoglia

Mysl i muzyka sw. Hildegardy w swietle cyklu
Symphonia harmonize caelestium revelationum

W obliczu gtéwnego tematu tegorocznej konferencji pt. Kosciét i Swiat w czasie pande-
mii... W optyce sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) festiwalu Fide et Amore 2020, temat
0 muzyce wydaje sie - w pierwszym momencie - troche nie na miejscu. Swiat w epoce
koronawirusa przezywa niepewnos¢ i niepokdj; relacje miedzyludzkie zostaty gdzies za-
chwiane, przed nami wiele pytan, na ktére nie umiemy sobie odpowiedzic.

Ale czy $wiat z przetomu Xl i XIl wieku, w ktérym zyta sw. Hildegarda z Bingen, byt bardziej
bezpieczny, spokojny, pewny? Takze i w owych czasach ludzko$¢ przezywata réznego
rodzaju choroby, ktére nie dawaty pewnosci co do jutra. W owym Swiecie sw. Hildegar-
da byta ,gtosem wotajacym” i wskazujagcym na to, co najwazniejsze, dla Boga, Stwércy,
w ktorym cztowiek odnajduje wtasciwg perspektywe. Oprécz tego, ze pisata ksigzki i listy,
jezdzita i gtosita kazania, byta rowniez kompozytorka. Pisata piesni, ktérych teksty byfy
jej modlitwami, jej medytacjami, wyrazajacymi intymna wieZ z Tym, ktéremu od najmtod-
szych lat oddata swoje zycie. Rozumiata muzyke jako nasladowanie kosmicznej harmonii,
powrdt do Raju, bo — jak méwita - dusza ludzka ,jest — ze swej natury - symfoniczna®, zdol-
na do ,wspétbrzmienia z chérami aniotéw”' i wraz z nimi oddaje czes¢ Panu. Hildegarda
wiedziata, ze muzyka odgrywa bardzo wazna role w zyciu cztowieka. Swiadcza o tym nie
tylko liczba pozostawioncyh przez nig kompozycji, ale takze jej whasne stowa, zachowane
w homiliach i w bogatej korespondenc;ji®.

Ad caelestem Jerusalem perducando. .. czyli zmierzajac do niebieskiej Jerozolimy, to zdanie
wyjete z sekwencji o $w. Rupercie, patronie kosciota w Rupertsbergu, na poswiecenie kto-
rego powstata ta sekwencja. Jest to réwniez tytut najnowszej ksigzki — monografii, ktéra
pojawita sie na polskim rynku wydawniczym wsrdd wielu juz istniejacych publikacji doty-
czacych sw. Hildegardy i podejmujacych rézne tematy z nig zwigzane. Wsréd nich jeden
szczegdblnie zostat w polskojezycznej literaturze zaniedbany. Chodzi o muzyke. Dlatego
monografia ta pragnie wypetni¢ luke w tym obszarze, ktéry byt dla sw. Hildegardy bardzo
wazny. Jest to nowa ksigzka, wydana przez Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papie-
skiego Jana Pawta Il w Krakowie, o tytule: Ad caelestem Jerusalem perducando. Mysl i mu-
zyka sw. Hildegardy z Bingen na podstawie spiewow z cyklu Symphonia harmonia
czelestium revelationum. Jej autorki to trzy kobiety zafascynowane postacia i tworczoscig
sw. Hildegardy: pierwsza z nich, to prof. Matgorzata Kowalewska, autorka licznych publi-
kacji naukowych, poswieconcyh tworczosci $w. Hildegardy, mgr Anita Pyrek-Nackiewicz,
doktorantka WHiDK na UPJP2 oraz piszqgca te sfowa, gregorianistka, zajmujaca sie zachod-
nia monodia liturgiczna.

1 M. Kowalewska, Hildegarda z Bingen. Gfos z przesztosci, ktérego stuchamy, w: Ad caelesetm Jerusalem perducando. Mys|
i muzyka sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) na podstawie spiewdw z cyklu Symphonia harmoniae caelestium revelatio-
num, Krakow 2020, s. 32.

2 Wystarczy tu wspomniec o ostrych stowach, ktére napisata po tym jak na klasztor w Rupertsbergu zostat natozony zakaz
$piewania oficjum z powodu pochowania ekskomunikowanego mezczyzny na ziemiach nalezacych do klasztoru. Hilde-
garda pisze, ze zakaz $piewania liturgii godzin zagraza nie tylko stabilnosci wspdlnoty sidstr, ale takze duszom arcybisku-
pa i pratata z powodu ich niesprawiedliwej decyzji. Twierdzi, ze ,nikt z tych, ktdérzy bez nalezytego powodu zachowujg
milczenie w kosciotach przywyktych do $piewu na czes¢ Boga, nie zastuguje na to, by stucha¢ w niebie cudownych
symfonii aniotéw wyspiewujacych chwate Pana’, por. tamze, s. 38.
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Praca dzieli sie na trzy rozdziaty: pierwszy, najogdlniejszy, poswiecony zyciu, twoérczosci

i mysli $w. Hildegardy; drugi, ktéry ma na celu przedstawienie jej rekopiséw muzycznych

oraz zagadnien wykonawczych zwigzancyh z jej muzykga; oraz ostatni rozdziat, ktory szcze-
gotowo omawia muzyke $w. Hildegardy na przyktadzie wybrancyh $piewow z cyklu Sym-
phonia harmonize caelestium revelationum (Symfonia harmonii niebiarskiego objawienia).
Gtéwnym celem autorek jest ukazanie artystycznej spuscizny Swietej w kontekscie, z kt6-

rego wyrastata i w ktorym zyta; jest to kontekst bardzo zwigzany z jej duchowoscia i ide-

ami filozoficzno-teologicznymi, gteboko osadzonymi w jej byciu mniszka-benedyktynka "y
jak rowniez w mysli sredniowiecznej. Nowoscig ksigZki jest to, ze dotaczona do niej zostata
plyta CD o tym samym tytule, zawierajgca wybor spiewdw z cyklu Symphonia harmoniae
caelestium revelationum w wykonaniu krakowskiego zenskiego zespotu Flores Rosarum.
Zespot ten od poczatku swego istnienia, czyli od roku 2007, zajmuje sie wykonawstwem
muzyki sw. Hildegardy. Stad tez jego nazwa: Flores Rosarum — ptatki réz, zaczerpnieta
z tworczosci Swietej, gdzie w jednym z responsoriéw pfatki réz oznaczajg meczennikow,
ktérzy przelali swa krew. Wiele z mysli zawartych w ksigZzeczce wynika z wspéInego poszuki- ™=
wania i zastanawiania sie cztonkiri zespotu, w jaki sposéb podejs¢ do tej muzyki, jak jq zro-
zumie¢, by ja méc przekazac wspoétczesnemu cztowiekowi. Po wieloletniej praktyce zespét
doszedt do wytworzenia pewnego wtasnego ,jezyka” interpretacji tych $piewéw. ,Jezyk”

ten rodzit sie podczas wielu préb, poszukiwan i zgtebiania samej notacji z oryginalnych
rekopiséw, zawierajacych owe Spiewy i staran odczytania ich w kontekscie catej zachod-

niej monodii liturgicznej, w tym zwtaszcza $piewu gregorianskiego, ktéry niewatpliwie
stanowit podstawe catego muzycznego $wiata $w. Hildegardy. Spiewy do ptyty zostaty
dobrane tak, aby na ich podstawie stuchacz mogt przesledzi¢ gtéwna mysl sw. Hildegardy,
dotyczqgca zbawienia cztowieka: na poczatku cztowiek zyt w harmonii ze swoim Stworca,

ze stworzeniem i samym soba. Niestety, grzech wszedt w dzieje cztowieka i poczatkowa
harmonia zostata zaburzona. Odnowienie jej dokona sie jedynie dzieki mitosierdziu Ojca,

ktéry w Synu, a zwtaszcza w jego ofierze na krzyzu, juz widzi powrét wszystkich swoich
synéw. Maryja, Matka Zbawiciela, dzieki swojemu fiat stata sie druga Ewa, w ktérej zostata
przywrécona pierwotna harmonia. Muzyka odgrywa tu niezastgpiong role: jest bowiem
odczytywana jako duchowa droga cztowieka po wygnaniu z Raju ku Niebieskiemu Jeru-
zalem, do ktérego wszyscy pielgrzymujemy. Stad nazwa Ad caelestem Jerusalem perdu-
cando...

—

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie muzyki $w. Hildegardy, zahaczajac o notacje
i zatrzymujac sie przede wszystkim na jej muzycznym jezyku, ktdry chciatabym przyblizy¢
poprzez analize jednego z jej utworéw. Méwienie o muzyce jest zawsze trudne; muzyke
trzeba wykona¢, stuchacd jej i pozwolic sie jej poprowadzic. Tak jest i z muzyka $w. Hil-
degardy, ktérej w pofaczeniu tekstu i melodii, udaje sie i dzi$ obudzi¢ w nas tesknote za
Domem Ojca.

Zadajmy sobie na poczatku kilka pytan. Jaki jest muzyczny swiat sw. Hildegardy? Jakimi
srodkami sie postuguje, zeby wyrazi¢ tekst? W jaki sposéb ,odczytywac? spiewac i stuchac
jej melodie, ktére przeciez do tatwych nie nalezg?

Kazdy kompozytor ma swoj styl, ktéry w jakies mierze odzwierciedla réwniez cechy cha-
rakterystyczne epoki, z ktérg jest zwigzany. Méwimy, ze kto$ jest kompozytorem renesan-
sowym, kto$ inny barokowym i znowu kto$ inny romantycznym. W przykfadzie muzyki $w.
Hildegardy trudno moéwic o jakims konkretnym stylu, do ktérego moglibysmy ja zaliczy¢.
Oczywiscie, mozna w jej utworach dopatrzec sie wplywow jej epoki, ale styl, ktéry kompo-
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zytorka wypracowafa, jest na tyle indywidualny i szczegélny, ze nie mozna jej zakwalifiko-
wac do jakiejs konkretnej szkoty czy nurtu. Styl sw. Hildegardy jest osobnym fenomenem
o wyjatkowej sile ekspresji, ktéry mozna zrozumiec na tle catego jej wyjatkowego zycia.

Sprébujmy zobaczy¢, co kompozytorka ,przyjeta” ze swojego czasu, co natomiast wypra-
cowata jako swéj niepowtarzalny sposéb wyrazu.

Na jej ,myslenie” muzyczne niewatpliwie wywarly wptyw dwa obszary: jeden muzyczny,
drugi pozamuczyny.

Ten pozamuzyczny to caty kontekst sredniowiecznej filozofii i teologii, ktéry umozliwia
prawidtowe rozumienie wielu aspektéw jej muzyki. Prof. Kowalewska wymienia naste-
pujace idee, majace szczegdlne znaczenie: idea jednosci wszechswiata, idea jego hierar-
chicznosci, idea mikrokosmizmu, idea kosmicznej harmonii®. Wszystkie te idee maja swoje
odzwierciedlenie w muzyce $w. Hildegardy, nie tylko w jej tekstach, ale i w sposdébie pro-
wadzenia melodii.

Obszar muzyczny to $piew gregorianski, jednogtosowy spiew Kosciota facinskiego, jedyny
oficjalny $piew w éwczesnym Kosciele.

Sprébujmy sie temu nieco przyjrze¢. Sw. Hildegarda byta benedyktynka, uformowa-
na przez liturgie, Regute $w. Benedykta, przez studium Pisma Swietego - Lectio divina.
W klasztorach Disibondenberg i Rupertsberg liturgia i zycie byly $cisle ze sobg ztaczo-
ne. Przestrzen i czas zycia w klasztorze byly wyznaczane przez celebracje liturgiczne i na
nie zorientowane: czy to officium divinum, czy officium missae. Dlatego punktem wyjscia
do zrozumienia muzyki $w. Hildegardy jest codzienna klasztorna praktyka modlitwy; ona
wyznaczata Swietej okreslone modele kompozytorskie, ktdre byly czescig dtugiej tradycji
monodycznego $piewu gregorianskiego. Mam tu na mysli takie gatunki muzyczne jak:
antyfona, responsorium, sekwencja, hymn. Do tych nalezy dotaczy¢ jeszcze werset allelu-
jatyczny oraz jedno Kyrie, dwa utwory o nazwie Symphoniae. Te gatunki funkcjonowaty
na kanwie liturgii rzymskiej z ta réznica, ze $w. Hildegarda wykorzystata do nich swoj tekst,
a nie tekst biblijny, ktéry zazwyczaj wystepowat w takich kompozycjach.

Hildegarda zyta na przetomie Xl i Xl wieku. Jest to czas, kiedy Gwidon z Arezzo juz opra-
cowat swoj system notacji i powstaty pierwsze ksiegi liturgiczne, zawierajace notacje naj-
pierw na jednej, dwéch, a w koricu na czterech liniach. Muzyke juz mozna byto zapisac na
okreslonych wysokosciach, co dato mozliwos¢ jej zapamietywania i przekazywania bez
posrednika. Jednak to, ze ta muzyka zostata zapisana, jeszcze nie oznacza, ze wiemy o nigj
wszystko: poznanie wysokosci dzwiekéw jeszcze nie rozwigzuje problemu interpretacji
i whasciwego jej rozumienia. Poniewaz tradycja tego Spiewu nie przetrwata, trzeba wiec
jakby na nowo odnalez¢ sposéb podejscia do niej, uwzgledniajac caty kontekst historycz-
ny, liturgiczny, spoteczny, w ktérym zrodzita sie ta muzyka.

Ponadto w XIl wieku powstaty nowe szkoty i tendencje muzyczne. Centrum réznych inno-
wacji byt Paryz, gdzie w katedralnej szkole Notre-Dame dziatato dwéch mistrzéw i kom-
pozytoréw: Leoninus i Perotinus, ktérzy wprowadzili juz polifonie i doprowadzili jg na
wyzyny dotad nieznane. Polifonia, w odréznieniu od $piewu gregorianskiego, w ktérym

3 Por.tamze,s. 17.
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muzyka petnita niezastapiong role w doswiadczeniu religijnym, wprowadzita koncepcje
sztuki mniej ztagczonej z doswiadczeniem duchowym, ale bardziej potaczong z matema-

tyka.

\

Mimo powolnego odchodzenia od jego monopolu, $piew monodyczny nadal trwat.
Za czasow Hildegardy dziafali Piotr Abelard, ktéry napisat zbiér hymnéw, oraz Herrada
z Landsbergu (ok. 1125/-1130 - 1195), ktéra takze napisata kilka piesni na czes¢ Zbawicie-
la. Jesli chodzi o znaczenie teologiczne muzyki, XIl wiek rozwija teorie, ktére byty znane "y
juz wczesniej, zwtaszcza dzieki sw. Augustynowi. Muzyka traktowana jest jako scientia,
wchodzaca w sktad artes liberales, jest zatem przedmiotem poznania, ale w chrzescijan-
skiej perspektywie staje sie narzedziem przyblizenia sie do Boga*. Takze Boecjusz w swo-
im traktacie o muzyce pisze, ze muzyka jest zwierciadtem porzadku we wszechswiecie,
dlatego uczy¢ sie muzyki oznacza uczy¢ sie i rozumieé wszechswiat®. Oprocz tych teorii
na Hildegarde wywarli wptyw m.in. tacy mysliciele jak Izydor z Sewilli, $w. Ambrozy, Gwi-
don z Arezzo. To wszystko tworzy kanwe filozoficzno-teologiczng, ktdra postuzyta Swiete] ™
do stworzenia wlasnego jezyka muzycznego. Stapajac twardo po ziemi tradycji, piesni
Swietej réznia sie jednak od tego wszystkiego, co byto w tradycji, przede wszystkim swym
ambitusem i swoja ekspresja, oraz swoim tekstem, ktéry nie jest tekstem biblijnym (tak jak

to jest w Spiewie gregorianskim), ale powstat w wyniku jej wizji.

—

Wréémy jednak do najwazniejszego zrddta, do spiewu gregorianskiego. W nim najistot-
niejszy jest tekst: on jest nosnikiem rytmu i melodii. Sprébujmy na konkretnym przykta-
dzie pokaza¢, jak to sie dzieje, czy inaczej: jakimi srodkami postuguje sie sw. Hildegarda,
zeby wyrazic¢ tekst?

Wezmy jako przyklad utwér o tytule O aeterne Deus i sprobujmy na jego podstawie ukazad,
w jaki sposob tekst i melodia sg s¢isle ze sobq ztqgczone i sq nosnikiem gtebszej tresci, do kté-
rej mozemy dotrze¢, majac na uwadze caty kontekst.

O eterne Deus, O wieczny Boze,

nunc tibi placeat Niech Ci sie teraz spodoba

utin amore illo ardeas, abys zaptonat taka mitoscia,

ut membrailla simus, bysmy stali sie tymi cztonkami,

que fecisti in eodem amore, ktére stworzytes z tej samej mitosci,
cum Filium tuum genuisti z jakiej zrodzite$ Syna swego

in prima aurora w pierwszym brzasku jutrzenki,
ante omnem creaturam. przed wszelkim stworzeniem.

Et inspice necessitatem hanc Zwaz na nedze,

que super nos cadit, ktéra nam przypadta,

et abstrahe eam a nobis propter Filium tuum, ioddal ja od nas przez Syna Twego,
et perduc nos in leticiam salutis. i prowadz nas ku radosci zbawienia.

Ttumaczenie: Matgorzata Kowalewska

O aeterne Deus to antyfona. Jest to gatunek muzyczny, znany w Oficjum liturgicznym od
pierwszych wiekéw chrzescijanstwa, kiedy to chrzescijanie gromadzili sie na wspdlnej
modlitwie psalméw. Celem antyfony jest wprowadzenie do psalmu. Takie byto réwniez

4 Por. Agostino d’Ippona, De Musica, red. U. Pizzani i G. Milanese, Palermo, 1990.
5 Por. Boezio Severino, De Institutione Musuca, red. G. Mari, Roma 1990.
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przeznaczenie antyfon, ktére pisata $w. Hildegarda: funkcjonowaty one w liturgii godzin
sprawowanej w klasztorze. W tworczosci Swietej obecne s takze inne antyfony, tzw. anty-
fony wotywne, ktére sg dtuzsze i bardziej ztozone, wykonywane na Magnificat i Benedictus.
Melodia omawianej antyfony rozpoczyna sie skokiem kwinty na dzwiekach strukturaln-
cyh mi-si (melodia jest zapisana w modusie Ill, w ktérym dzwiekiem finalnym jest mi,
a dominantg si) idacych jeszcze do gory do dzweku do tworzac w ten sposéb neume
tréjdzwiekowa scandicus, ktéra ze swej natury dazy ku ostatniemu dzwiekowi. Na tej neu-
mie znajduje sie westchnienie 0" typowe dla twdrczosci sw. Hildegardy, wprowadzajace
zdumienie, ale i wyrazajace okrzyk do Boga: O aeterne Deus — O wieczny Boze. Westchnienie
,0" jest typowym elementem zdecydowanej wiekszosci jej piesni, wyrazonym przez wiel-
kie skoki interwatowe. O znaczeniu westchnienia u $w. Hildegardy pisze s. Cecilia Bonn
z kalsztoru w Rupertsberg: ,Wspomnienie Boga i naszej w Nim ojczyzny, przy réwnocze-
snym widoku naszych ran, wywotujg dojmujacy, podwdéjny bél: tesknote za Bogiem i do-
Swiadczenie whasnej niemocy. Ten dreczacy bél wydobywa sie poprzez westchnienie i wy-
rywa cztowieka z niego samego ku Bogu“s. Mozemy wiec na samym poczatku omawianej
antyfony przez skok kwinty na ,O” od razu odnaleZ¢ sie w Srodku samego westchnienia
skierowanego do odwiecznego Ojca. Melodia, po poczatkowym skoku ascendentalnym,
dos¢ szybko znowu schodzi, by ,spoczg¢” na stowie: Deus.

Kolejnym stowem, nad ktérym Hildegarda sie zatrzymuje, jest zaimek: tibi — Tobie sie po-
doba. Nad nim mamy neume quilisma praepunctis. Element kwilizmatyczny, wywodzacy
sie ze starozytnego znaku zapytania i majacy nieokreslony diatonicznie dzwiek, intensyw-
nie prowadzi do goéry, do dzwieku sol, by na czasowniku placeat odnalez¢ uspokojenie
wyrazone kadencjg do mi - dzwieku finalnego lll modusu, w ktdrym zapisany jest caty ten
utwoér. Kolejnym stowem, na ktére kompozytorka chciata zwréci¢ uwage, jest amore. Mu-
zycznie prowadzi go przez likwescencje na pierwszej sylabie a-, ktéra przygotowuje wej-
$cie na sylabe akcentowang amore na ruchu melodycznym descendentalnym, by dojs¢ do
czasownika ardeas. Jest on wyrazony poprzez neume pressus liquescens (ar-) oraz quilisma
praepunctis (de-), by znowu na kadencji zaokragli¢ na dzwieku finalnym mi. Zwr6¢my uwa-
ge, ze juz sam zapis czasownika ardeas wyraza nature tego stowa: zaptonat - w wykorzy-
stanym zapisie mozna zobaczy¢ lekki niepokoj ptonacego ptomienia.

Kolejny fragment (w stylu sylabicznym): ut membra illa simus dqzy do kolejnej, wazniej-
szej frazy: quae fecisti in eodem amore. | znowu stowo amore jest tu podkreslone: melodia
wznosi sie wysoko, bo chodzi tu o mitos¢ najwyzszq: zostalismy stworzeni tq sama mitoscia,
jaka Bog stworzyt Syna. To jest wielka godnos¢ dzieci Bozych. A stworzenie Syna dokonato
sie przed jutrzenka: ante omnem creaturam — przed wszelkim stworzeniem, czyli Syn byt
od zawsze w tonie Ojca. Hildegarda nawigzuje tutaj do Ps 2,7 i do Ps 109,3, ktérych Sfowa
w liturgii styszymy w noc BoZzego Narodzenia, na pierwszej Mszy na Boze Narodzenie.

IN: Dominus dixit ad me: Filius meus es tu, ego hodie genui te (Ps 2, 7)
Pan powiedziat do mnie: Ty jestes moim Synem, Ja Ciebie dzis zrodzitem.

CO: In splendoribus sanctorum, ex utero ante luciferum genui te (Ps 109, 3)
W blaskach swietych [ktére pochodzq od swietych], z tona przed jutrzenkq Cie zrodzitem.

Tekst, ktéry Kosciét daje nam do medytacji w noc Bozego Narodzenia, przypomina

6 Cyt.zatamze, s. 70.
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o przedwiecznym zrodzeniu Syna przez Ojca. Wymowne jest to przypomnienie podczas
liturgii na Boze Narodzenie: Kosciét zaprasza nas, abysmy w matym Dziecieciu kontemplo-
wali Odwieczne Stowo Ojca, druga Osobe Tréjcy Swietej. Fragment z pieéni Hildegardy:
cum Filium tuum genuisti in prima aurora zapisany jest jakby na jednym ,oddechu” - Au-
torka chce, abysmy w catosci przekazali te mysl az do kadencji. Kolejny fragment stanowi
Ltylko” wyjasnienie tego poprzedniego: ante omnem creaturam: zrodzi¢ przed jutrzenka \

oznacza zrodzi¢ pzred wszelkim stworzeniem’.

Nastepuje druga czes¢ utworu, ktdra rozpoczyna sie — tak jak poczatek — skokiem kwinty,
ale po nim melodia wychodzi jeszcze wyzej. Jest to podyktowane tekstem, w ktérym Au-
torka w prosbie zwraca sie do Ojca: Et inspice necessitatem hanc que super nos cadit... zwaz
na nedze, ktora nam przypadta ... et abstrahe eam a nobis propter Filium tuum... i oddal
ja od nas przez Syna Twego... w tym fargmencie melodia caty czas utrzymuje sie w wyz-
szym rejestrze, by podkresli¢ dw ton btagalny. Dopiero na stowach: et perduc nos in letitiam
salutis... i prowadz nas ku radosci zbawienia... melodia schodzi w dét i ponowanie sie ™
uspokaja w powrocie do wtasciwego tonu, tonu mi.

—

—

Widzimy wiec, ze ,myslenie” Hildegardy wychodzi od tekstu, ktéry w melodii znajduje
swoje dopetnienie. Wedtug starozytnych muzyka oddziatywuje na psychike cztowieka: nie
jest obojetne, w ktérym tonie $piewamy, ani jakich formut uzywamy. Wszystko ma swoje
znaczenie w okreslonym kontekscie. Jest to ,szkota” spiewu gregorianskiego, w ktérym
sw. Hildegarda wzrastata i sie wychowywata.,Myslenie” spiewu koscielnego wychodzi za-
wsze od tekstu. Melodia stanowi dla niego szate muzyczng, dzieki ktérej mozemy moéwic
0 egzegezie brzmieniowej: muzyka wyraza pewnga,medytacje” stowa, tak jak jg rozumieli
ludzie, ktérzy te melodie stworzyli. Podobnie byto z pie$niami sw. Hildegardy. Teksty jej
piesni to nie stowa biblijne, lecz raczej jej poetyckie teksty, ktére sa wynikiem jej wizji.
Muzyka te teksty wyprowadza jeszcze na wyzszy poziom, tam, gdzie samo stowo nie ma
juz takiej mocy i nie potarfi wyrazic¢ tego, co najgtebsze.

W wybranym $piewie juz mozna zauwazy¢ kilka cech charakterystycznych dla muzyki sw.
Hildegardy: $piewy sktadajg sie z krétkich fraz muzycznych, ktére tacza sie ze soba, a za-
czynaja i koncza nutg finalng albo jej dominanta. Kazda piesn zbudowana jest z nowych
motywdw, wystepujacych w wielu kombinacjach i potaczeniach tak, ze tworzg liczne wa-
riacje i rozszerzenia, kazdy zas motyw wydaje sie miec¢ swoje szczegélne funkcje. Najbar-
dziej godne uwagi w muzycznej twérczosci Hildegardy jest dowartosciowanie roli domi-
nanty, co stanowi gtéwng réznice miedzy pie$niami jej autorstwa a typowym $piewem
gregorianskim®.

Melodie $w. Hildegardy sa jednogtosowe i same w sobie cigza ku mistyce, bo sg owo-
cem mistycznego do$wiadczenia Swietej. Ona sama twierdzita, ze jej twoérczosé kompo-
zytorska i literacka ma swoje zrédto w wizjach, ktérych doznawata od najwcze$niejszych
lat swego zycia. Tak o tym napisata: ,Potem ujrzatam powietrze przenikniete swietlistym
blaskiem i ustyszatam w nim wiele rodzajéw wspaniatej muzyki, przez ktérg wychwalano

7 Wykorzystany psalm 109 (110) byt poczatkowo zwigzany z wprowadzeniem na tron ktéregos z kréléw z rodu Dawida.
Ten krol, wystany i ustanowiony przez Boga, uczestniczy w Jego panowaniu, uczestniczy w Jego zyciu. W kontekscie catej
liturgii Bozonarodzeniowej rozumiemy, ze éw krél to Nowonarodzony Jezus: On jako Syn Bozy, odwiecznie zrodzony,
zostaje wprowadzony w $wiat, uczestniczy w panowaniu samego Boga. On, zrodzony z Ojca, pochodzi bezposrednio od
Niego i ma te sama nature co On.

8 L. Bronarski, Die Lieder der hl. Hildegard. Ein Beitrag zur Geschichte der geistlichen Musik des Mittelalters, Zurich 1922, s.
107-109.
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niebianskie miasto [...]. A te zjednoczone dzwieki brzmiaty jak najwspanialsza symfonia™.
Rytm i melodia to najbardziej pierwotne elementy kazdej muzyki. Muzyka sw. Hildegardy,
pozbawiona jest rytmu, przynajmniej w takim znaczeniu, jak my go rozumiemy dzisiaj.
Najwazniejszym nosnikiem rytmu jest stowo; stowo w sensie ,mikro” - czyli poszczegol-
ne stowo, jak réwniez w sensie ,makro” — czyli stowo majace swdj sens w obrebie catej
frazy. Inaczej méwiac, rytm wyznaczony jest przez znaczenie, ktére ukryte jest w danej
frazie, krotszej czy dtuzszej, czy w ostatecznosci w catej piesni. Brak konwencjonalnych
wartosci rytmicznych czyni te muzyke w pierwszym momencie trudniejsza, bo nie mamy
tzw. metrycznego oparcia ( ktére jest dla muzykéw bardzo waznym elementem i wielka
pomoca w $piewaniu czy graniu). Z drugiej strony zas pozbawienie sie rytmu daje duzo
wolnosci i pozwala rzeczywiscie wstuchac sie tylko w stowo. Rytm oznacza zakorzenienie
w doczesnosci, w przemijalnosci; melodia pozbawiona rytmu, opierajaca sie tylko na sto-
wie, pomaga nam wznies¢ sie ponad to, co tylko ludzkie, doswiadczajac tego, co ponad-
czasowe. Ponadto brak wyznaczonego rytmu pomaga nam w pewien sposéb wejs¢ od
razu na droge mistyki.

Na koniec pozostaje tylko zacheci¢ Paristwa do siegniecia po muzyke tej Swietej, Doktor
Kosciota. Ksigzka i dotgczona do niej ptyta pragna przyblizy¢ ostateczna perspektywe twor-
czosci sw. Hildegardy, a mianowicie spotkanie z samym Bogiem, zaproszenie do podjecia
Jryzyka” tej podstawowej relacji, z ktorej pochodzimy i do ktérej, sSwiadomie czy nieswia-
domie tesknimy. Poprzez zgtebianie jej tekstow oraz melodii, ktére napisata, dochodzimy
do wniosku, ze nie jest to zaproszenie nachalne; Hildegarda w catej swej delikatnosci na-
kresla jedynie droge, pozostawiajac cztowiekowi petna wolnos¢ wyboru. Przyblizanie sie
do jej muzyki dokonuje sie stopniowo - wymaga wrazliwosci, pokory, wiernosci i cierpli-
wosci, a przede wszystkim otwartosci. Melodie te moga w nas zy¢, jezeli pozwolimy, aby
nas dotknety i obudzity w nas tesknote za Domem Ojca. Hildegardzie udato sie te tesknote
utrwali¢ w pieknie stowa i melodii, ktére sg owocem jej modlitw.
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Susi Ferfoglia
Pensiero e musica di s. lldegarda alla luce del ciclo Symphonia harmoniae caele-
stium revelationum

\

Riassunto:

Larticolo ha come obiettivo presentare alcuni canti di s. lldegarda di Bingen che si tro-
vano nel ciclo Symphonia harmoniae caelestium revelationum, incisi sul CD Ad caelestem
Jerusalem perducanco... dal gruppo femminile di Cracovia Flores Rosarum. L'autrice spie-
ga il contesto storico e liturgico dell'opera della Santa Compositrice che favorisce a una
compresione piu complessa della sua opera. Grazie all’analisi di un canto della Santa, apre
davanti al lettore il mondo profondo della musica nata nel cuore di una benedettina che
ha influito sulla vita religiosa e politica del medioevo.

Parole chiave: musica, monodia, teologia
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ks. Stawomir Zawada
Jakim Kosciotem bedziemy po pandemii?

Zostatem poproszony przez Organizatorow Konferencji naukowej,Kosciét i swiat w czasie
pandemii... w optyce sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179)" o refleksje moralna nad Ko-
sciotem w dobie po epidemii, a to wszystko w kontekscie tematu XIV Festiwalu Twérczosci
Religijnej Fide et Amore, ktéry brzmi: Uzdrawiani wiarq i mitosciq (na marginesie: tylko te
dwie cnoty moga dzi$ uzdrowi¢ Kosciot). Ostatecznie temat otrzymat brzmienie: Jakim
Kosciotem bedziemy' po pandemii? Oczywiscie proba jednoznacznej odpowiedzi na po-
stawione w tytule pytanie bytaby jak wrézenie z fuséw. Nie mamy zadnych naukowych
narzedzi do postawienia jednoznacznych tez. Mamy jedynie do opowiedzenia historie
na temat przysztosci, ale jest to historia bez jakiejkolwiek obietnicy. Mozna jedynie mie¢
nadzieje, ze z sytuacji, w jakiej znalazt sie Kosciét u poczatku drugiej dekady XXI wieku
wyjdzie silniejszy i madrzejszy o to doswiadczenie. Zatem nie roszczac sobie prawa do
jedynie stusznej diagnozy, pozwole sobie naszkicowa¢ jedynie kilka obrazéw i zapropo-
nowac do przemyslenia kilka pytan.

Obraz pierwszy bedga stanowity trzy teksty w kontekscie stéw: jeden, $wiety, powszech-
ny i apostolski...?

Rozpoczne od parafrazy stéw ojca Timothy'ego Radcliffa OP? i dwoch cytatow. Ojciec
Radcliff, kilkanascie lat temu® wypowiedziat stowa:,...to jest czas, kiedy panstwa, nawet...
(dopowiedzmy Koscidt - to jest parafraza tych stéw, przyp. S. Z.), sprawiajg wrazenie utraty
kontroli nad czymkolwiek. Zyjemy w sytuacji, ktorg Anthony Giddens* okreélit jako $wiat,
ktéry wymknat sie spod kontroli... Bauman (deklarujacy sie jako ateista, przyp. S. Z.) wy-
obraza sobie nasz $wiat jako samolot bez pilota. Pasazerowie odkrywajq ku swemu przera-
Zeniu, ze kabina pilota jest pusta i Ze nie ma zadnej mozliwosci, by wydoby¢ z tajemniczego
automatycznego pilota jakqs informacje na temat tego, dokqd leci samolot, gdzie zamierza
lgdowad, kto ma wybrac lotnisko i czy sq w ogdle jakies zasady, ktére pozwolityby pasazerom
poczuc sie bezpiecznie w tej podrézy™.

Cytat pierwszy:,O Niebieski Ojcze, ja Koscidt, ktéry winien by¢ oblubienicg Syna Twego,
chociaz staby i utomny, do Ciebie wotam w btaganiu! Przybgdz z pomoca, bo rozproszenie
i zagtada grozi cztonkom umitowanego Syna Twego. Skieruj ku nam swe mitosierne oczy
i uchron nas, bySmy nie zmarnieli”. | cytat drugi:,Z dzisiejszego kryzysu wytoni sie Kosciot,
ktéry straci wiele. Stanie sie nieliczny i bedzie musiat rozpocza¢ na nowo, mniej wiecej
od poczatkéw. Nie bedzie juz wiecej w stanie mieszka¢ w budynkach, ktére zbudowat
w czasach dostatku. Wraz ze zmniejszeniem sie liczby swoich wiernych utraci takze wiek-
szg czes¢ przywilejéw spotecznych. Rozpocznie na nowo od matych grup, od ruchéw i od

1 Autor zastrzega na poczatku, ze to sformutowanie nie ma nic wspdlnego z powstatym w 1996 r. miedzynarodowym
ruchem ,Wir sind Kirche” a jedynie refleksja nad rozdziatem ksigzki jednego z dostojnikéw Kosciota.

2 Dominikanin, wieloletni profesor Nowego Testamentu na Uniwersytecie Londyriskim. W latach 1992-2001 generat Za-
konu Kaznodziejskiego.

3 Swiatowy Kongres Zycia Konsekrowanego, Rzym, 23-27 listopada 2004 r.

4 Brytyjski socjolog, wykfadowca na uniwersytetach w Cambridge i Londynie. Do 2003 r. rektor London School of Econo-
mics and Political Science, autor programu Nowej Partii Pracy Tony’ego Blaira. Od czerwca 2004 dozywotni par, zasiada
w Izbie Lordéw jako Baron Giddens.

5 T.Radcliffe OP, Zycie zakonne po 11 wrzesnia - jakie znaki ofiarujemy?,w: https://zakony-zenskie.pl/zycie-zakonne-po-11-
wrzesnia-jakie-znaki-ofiarujemy-timothy-radcliffe-op/ (dostep: 28.04.2021 r.). Z. Bauman, Pfynna nowoczesnos¢, Krakow
2006, s.91.

6 Hildegarda z Bingen, Vox Ecclesiae, w: Modlitwy Hildegardy z Bingen, opr. W. Storch OSB, Krakéw 2015, s. 71.
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mniejszosci, ktéra na nowo postawi Wiare w centrum doswiadczenia. Bedzie Kosciotem
bardziej duchowym, ktéry nie przypisze sobie mandatu politycznego, flirtujac raz z lewi-
C3, a raz z prawica. Bedzie ubogi i stanie sie Kosciotem ubogich. Wtedy ludzie zobacza te
matg trzo6dke wierzacych jako cos kompletnie nowego: odkryja ja jako nadzieje dla nich,

odpowiedz, ktdrej zawsze w tajemnicy szukali”’.

Czy w stowach dominikanina mozna dostrzec rysy wspoétczesnego Kosciota? Na pewno

$wiata. Ale Kosciot zyje w tym $wiecie. Czy zatem Koscidt, ktory tworzymy wymknat sie "y

spod kontroli, czy tylko Swiat? Albo parafrazujac stowa Baumana: Czy Koscidt wie, do-
kad leci i gdzie jest lotnisko? | czy zasady, ktére proponuje sa na tyle jasne i klarowne,
by ,podrézni” mogli poczud sie bezpiecznie w czasie tej podrézy? To pytania, ktére nie
bez obawy powinny i nurtujg wspo6tczesnych katolikéw. | cytaty. Test pierwszy pochodzi
z trzeciego wielkiego dzieta teologicznego $w. Hildegardy Liber Divinorum Operumi jest
modlitwa bfagalna, drugi jest autorstwa ksiedza profesora Josepha Ratzingera z grudnia

—

1969 r. Oba profetyczne. Oba podszyte troska o autentycznos¢/dobro Kosciota. Dzieli je ™y

mniej wiecej osiemset lat. Te teksty pokazuja, ze mamy do czynienia z tym samym, ale
nie takim samym Kosciotem, jedli w ogdle jeszcze z jednym, Swietym, powszechnym
i apostolskim? Spojrzenie na ,droge synodalng” Kosciota u naszych zachodnich sasia-
déw napawa niepokojem i pozwala mie¢ duze watpliwosci. A zatem zacznijmy od prin-
cipiow.

Obraz drugi. Wyznajac wiare...

Nie mozemy zapomina¢ o podstawowych prawdach wiary, ktére wyznajemy myslac
o Kosciele. Jest On jeden?, bo Oblubienica Baranka moze by¢ tylko jedna. (...) Jest swie-
ty? zarbwno ze swojej natury, jak i dzieki boskiemu pochodzeniu - jednak, dopéki istnieje
w tym Swiecie, nigdy nie bedzie catkowicie wolny od btednych i grzesznych mechanizméw
oraz konsekwencji ztego postepowania poszczegdlnych jego cztonkdéw - o tym wiecej
w dalszym ciggu. Jest powszechny'’, owa ,powszechnos¢ Kosciota ma dwa zasadnicze
znaczenia: pierwsze — Koscioét z definicji jest postany do wszystkich ludzi, zyjacych w kaz-
dym czasie i w kazdym miejscu na ziemi. Drugie - trudniejsze do uchwycenia, ale réwnie
istotne — to katolickos$¢ ,do wewnatrz’, czyli przekonanie o petni czy o catosci, ktéra Ko-
$ci6t otrzymat od Chrystusa i ma obowiazek dzieli¢ sie nig ze wszystkimi”'’. To w tym kon-
tekscie mozemy zrozumie¢ maksyme wiekdéw srednich, ze Kosciét jest societas perfecta.
To nie oznacza, ze jest wspolnotg doskonata, ale to znaczy, ze jest samowystarczalny. Do
swojego funkcjonowania nie potrzebuje niczego poza sobga, ma wszystkie mechanizmy,
ktére pozwalaja mu dziatac. Ale trzeba w tym dostrzec tez pewne niebezpieczenstwo: jesli
Koscidt pozostatby tylko przy strukturze, przy przepisach, przy normach, jesli oddzielitby
od nich Ducha, popetnitby herezje. W koricu apostolskos¢'? Kosciota polega na tym, ze jest

7 Benedetto XVI, J. Ratzinger, Vedere 'amore. Il mio mesaggio per il futuro della Chiesa, Rizzolii, Milano 2017, s. 164-165.

8 ,Koscidt jest jeden: ma jednego Pana, wyznaje jedna wiare, rodzi sie z jednego chrztu, tworzy jedno Ciato, jest ozywiany
przez jednego Ducha ze wzgledu na jedng nadziejg, u ktérej kresu zostang przezwyciezone wszystkie podziaty” (KKK
866).

9 ,Jego tworcg jest najswietszy Bog; Chrystus, Jego Oblubieniec, wydat sie na ofiare, aby go uswieci¢; ozywia go Duch
$wietosci. Chociaz obejmuje grzesznikéw, jest ,nieskalany, cho¢ ztozony z grzesznikéw". Swietoé¢ Kosciota jasnieje
w $wietych, a w Maryi juz caty jest swiety” (KKK 867).

10 ,Glosi catosc wiary; nosi w sobie petnie sSrodkéw zbawienia i rozdziela je; jest postany do wszystkich narodéw; zwraca sie
do wszystkich ludzi; obejmuje wszystkie czasy” (KKK 868).

11 T. Jaklewicz, Jeden, swiety, powszechny, apostolski, w: https://www.gosc.pl/doc/1024844.Jeden-swiety-POWSZECHNY-
-apostolski, (dostep: 31.08.2020).

12 To znaczy ,jest zbudowany na trwatych fundamentach ,dwunastu Apostotéw Baranka” (Ap 21, 14); jest niezniszczalny;
jest nieomylnie zachowywany w prawdzie. Chrystus rzadzi Kosciotem przez Piotra i innych Apostotéw, obecnych w ich
nastepcach, papiezu i Kolegium Biskupéw” (KKK 869)
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on zatozony na fundamencie apostotéw i ze powstat dzieki ich przepowiadaniu, do ktére-
go uzdolnit ich Duch Swiety. W taki Koéciét wierze, w takim zy¢, umiera¢ pragne.

Warto przypomniec to tym wszystkim, ktdrzy twierdza, ze Kosciét wspotczesny juz nie
jest ani jeden, ani Swiety, ani powszechny, ani apostolski'®. Szczegdlnie w ostatnich la-
tach, a bardziej jeszcze miesigcach, moglismy przeczytac czy ustyszec przerdzne sady na
temat Kosciota. Wiecej jeszcze, przez wielu ,Kosciét katolicki jest czesto traktowany z re-
zerwa jako instytucja o charakterze opresywnym, roszczaca sobie pretensje do narzuca-
nia ludziom tego, w co maja wierzy¢. Sami wierni podwazaja czesto autorytet Kosciota
w zakresie orzekania o tym, co jest przedmiotem wiary chrzescijanskiej oraz o tym, jak ja
wprowadzac w zycie”™,

Przemiany wspétczesnej religijnosci idg w takim kierunku, ze coraz czesciej owce chca
zaja¢ miejsce pasterzy, a bywa, ze jednym i drugim brakuje dokfadnej wiedzy na temat
pastwiska, w ktérym maja zy¢ i czu¢ sie bezpiecznie™. Bywa tez tak, ze owce chca pouczaé
pasterzy, jak nalezy pas¢ owce. Dialog skad inad jest wazny i bywa konstruktywny. Ale
dzi$ z pasterza czyni sie urzednika, a z owczarni korporacje i fatszywie pojmuje sie truizm:
ptace wiec wymagam. To skutkuje nawet grzechami ciezkimi tych, ktérzy z liturgii prébuja
robic show, gdy wierno$¢ prawodawstwu liturgicznemu zwycieza wygodnictwo i nonsza-
lancja. Dlatego wotam! o potrzebng dzi$ dogtebna refleksje na temat teologii Kosciota. ,Ta
refleksja musi obja¢ nie tylko zagadnienie pasterzy, ale tez pastwiska. Gdzie sg granice,
za ktérymi nie jestesmy juz Kosciotem katolickim”'®? Wydaje sie, ze z pomoca przychodzi
adhortacja apostolska Evangelii Gaudium Franciszka, w ktérej papiez postuguje sie meta-
forg owczarni méwiac, ze Koscidt wkracza w codzienne zycie innych, skraca dystans, uniza
sie az do upokorzenia, jedli to jest konieczne, i przyjmuje ludzkie zycie, dotykajac cier-
pigcego ciata Chrystusa w ludzie. | w ten sposéb gtoszacy Ewangelie przejmuja ,zapach
owiec’; a one stuchaja ich gtosu'’. W tyle gtowy brzmi profetyczny cytat profesora Ratzin-
gera z konca lat szes¢dziesigtych ubiegtego wieku.

Obraz trzeci. Kosciét w dobie koronawirusa

Bez watpienia Kosciét w Polsce przechodzi najwazniejszag od 30 lat prébe. Zdaniem bisku-
pa Mirostawa Milewskiego, wiernych Kosciota katolickiego w Polsce czeka swoisty egza-
min z wiary i jej praktykowania. To znaczy beda musieli w sumieniu podja¢ decyzje, co da-
lej zich uczestnictwem w liturgii. Wyraza on takze obawe, ze dla sporej grupy, szczegélnie
ludzi mtodych, sytuacja po pandemii bedzie dobrg okolicznoscig do zerwania czesciowo
lub catkowicie kontaktu z Kosciotem oraz ze po niemal dwdch miesigcach praktycznej nie-
obecnosci w swiagtyniach odbudowanie stanu sprzed epidemii bedzie bardzo trudne, by¢
moze jest to wrecz niemozliwe'.

Podobnego zdania jest 0. Tomasz Gatuszka, dominikanin, historyk Kosciota, ktéry twierdzi,
ze cze$¢ 0sbb, ktora uczestniczy duchowo w liturgii za pomocg internetu, juz w tym inter-

13 ,Wspdtczesny Koscidt w Polsce stat sie zaprzeczeniem tego, czym miat by¢. Nie jest juz wartoscia, ale wspélnota opiera-
jaca sie na mafijnych zasadach” - R. Gruca w wywiadzie dla Onetu 08.07.2020 r. tekst dostepny w internecie.

14 A. McCoy, Kosciét — czy jest potrzebny? w: https://info.dominikanie.pl/2018/08/kosciol-czy-jest-potrzebny (dostep:
30.08.2020).

15 Por. J. Dzielny, Pasterze, owczarnia i pastwisko, w: https://liturgia.wiara.pl/doc/420045.4-Niedziela-Wielkanocna-C/6, (do-
step: 31.08.2020).

16 Tamze.

17 Por. Franciszek, Ewangelii Gaudium, nr 24.

18 Por. Ankieta KAI o Kosciele w Polsce wobec epidemii koronawirusa, w: https://ekai.pl/bp-miroslaw-milewski-obawiam-
sie-ze-czesc-mlodych-zerwie-kontakt-z-kosciolem/
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necie zostanie, w nowej rzeczywistosci parafii, ktéra bedzie parafig wirtualng i to bedzie
co$ wiecej niz tylko ,ogladacze filmikéw” - to beda ludzie, ktérzy naucza sie m.in. gtebo-
kiego przezywania komunii duchowej. Dzieki temu rozwinie sie rowniez teologia wszyst-
kich form nadzwyczajnych, takich jak zal doskonaty czy wtasnie komunia duchowa. Moze
nawet dla niektérych bedg to jedyne formy, przez ktére beda odkrywac Boga i formowad
sie'®. Teza jak odwazna, tak polemiczna. \

Krytyczna uwage na ten temat mozna znalez¢ w refleksji filozoficznej dra Pawta Milcarka, "y
ktéry zauwaza, iz ,ograniczenie dostepu do liturgii w czasie pandemii, wskutek wprowa-
dzonych obostrzen, oznaczato pozbawienie wiernych szczegélnie obecnosci Chrystusa,
manifestujacej sie w ofierze Mszy Swietej, w sakramentach, w odczytywanym Stowie
i modlitwie. W tej sytuacji Kosciot i wierni zaczeli szuka¢ remediéw. W przypadku niedo-
stepnosci sakramentéw, doszto do ich,bypassowania” w postaci zalu doskonatego,,suple-
mentujgcego sakrament pokuty” oraz komunii duchowej majacej zastepowac komunie
sakramentalng”®. W 1987 roku przed krakowskim patacem arcybiskupéw Ojciec Swiety "=y
Jan Pawet Il méwit do miodziezy: ,Musicie by¢ mocniejsi niz warunki, w ktérych przyszto

wam zy¢"?', | wskazywat na Eucharystie jako ,sakrament sity przebicia“?. Z sakramentéw
spowiedzi i Eucharystii ptynie dla nas sita do przezwyciezania trudnosci, z ktérymi musimy

sie mierzy¢ w codziennym zyciu, nie zas z duchowego ich pragnienia. Czy z zaparowanej

szyby mozna sie napi¢ wody i ugasi¢ pragnienie?

—

Niewatpliwie cata ta sytuacja ma rowniez pozytywng strone.,,Trudno sobie przypomnie¢,
by kiedykolwiek w historii - i to dotyczy juz catego swiata — Msza swieta i inne nabozen-
stwa mialy taka promocje, jak obecnie za sprawg setek transmisji w internecie. Do tego
nalezy doda¢ coraz bogatsza oferte internetowych kaznodziejéw i rekolekcjonistéw.
Cho¢ polski internet katolicki i tak miat sie pod tym wzgledem niezle w ostatnich latach,
to w tym momencie mamy do czynienia z prawdziwym pospolitym ruszeniem i zawojo-
waniem sieci przez duchownych i swieckich gtosicieli Ewangelii”%.

Epidemia wcigz trwa, wchodzimy w kolejne etapy i powinnismy pozosta¢ uwaznii w swo-
jej odpowiedzialnosci konsekwentni. Oczywiscie wszyscy po zakohczeniu epidemii be-
dziemy madrzejsi i mniej lekkomysIni. Zaczniemy mie¢ czas dla siebie, poprawimy wiezy
rodzinne. By¢ moze nastapi przewartosciowanie zycia i jego priorytetéw. Pandemia bedzie
tez testem prawdy. Ale nie jest instrukcja, w ktdrej zapisane sg zasady zycia religijnego.
Nie jest dla nas otwarta ksiega, z ktorej czytamy losy swiata i przysztos¢ Kosciota. Nie po-
siadamy zadnej podstawy, by z zaistnienia pandemii i jej charakteru wydobywac¢ wiedze
o woli Boga lub o nowej wizji Kosciota, ktéra uniewazniatyby starg*. Nie mozna sobie na
nowo wymysli¢ Kosciota (metody ewangelizacji i sposoby duszpasterstwa, tak!) — Kosciot
zachowuje ciggtos$¢ dzieki statej wiezi ze swoim zrédtem, a gwarantem tej ciggtosci jest

19 Por.T Gatuszka w wywiadzie z J. Dziedzing, Trzesienie Swiata, w: https://www.gosc.pl/doc/6238945.Trzesienie-swiata (do-
step: 31.08.2020).

20 P. Milcarek, Pandemia, dom i swieta liturgia, w: https://opoka.news/kosciol-w-dobie-koronawirusa-miedzynarodowa-
konferencja-online-opis (dostep: 10.09.2020).

21 Jan Pawet Il, Cztowiek mtody musi by¢ silniejszy od warunkéw. W: Do Korica ich umitowat. Trzecia wizyta duszpasterska
w Polsce. Red. S Dziwisz, J. Kowalczyk, T. Rakoczy, Libreria Editrice Vaticana 1987, s. 106.

22 Tamze.

23 J. Dziedzina, Wiara czasu pandemii. Kosciot zdaje egzamin, w https://www.rp.pl/Plus-Minus/304039981-Wiara-czasu-
pandemii-Kosciol-zdaje-ten-egzamin.html (dostep: 30.08.2020).

24 Por. P. Milcarek, Pandemia, dom i swieta liturgia, art. cyt.
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Duch Swiety?. Trzeba zatem pyta¢, na ile wszystko to, co teraz przezywamy jest szansg
na ewangelizacje, na spotkanie z Dobra Nowing, na siegniecie do gtebszych poktadéw
naszego zycia i wrecz na pewne duchowe przebudzenie.

Obraz czwarty. Kosciot wartosci. Kosciot popandemiczny

Metropolita tédzki, abp Grzegorz Rys, w homilii podczas ingresu do bazyliki archikate-
dralnej Swietego Stanistawa Kostki w todzi pytat: jaki Kosciét moze by¢ w petnej moral-
nej prawdzie nazwany oblubienicg Baranka? Jaki Kosciét ma moralne prawo usigs¢ z Nim
na pierwszym miejscu”?®? | odpowiada sam sobie: ,przeciez nie ten ktéry sie wywyzsza,
ktéry skupia sie na sobie, odnosi sie do samego siebie, dba wylacznie o swoje interesy.
Nie ten, ktéry szuka potwierdzenia wtasnej pozycji materialnej, politycznej czy prawne;j"?.
| puentowat: ,Z catg pewnoscia raczej ten ktéry stuzy, zapomina o sobie, wychodzi do in-
nych, szuka innych, sam nawracajac sie... Koscidt, ktéry zna wolnos¢ i autorytet ptynace
z ubdstwa, a nie z uktadéw. Koscidt, ktéry zuzywa sie w mitosierdziu, a nie zabezpiecza
sie ciasno i doraZnie skrojong sprawiedliwoscia. Kosciot, ktéry sSwiadom swojej niezwyktej
roli w dziejach konkretnych ludzi i ich wspdlnot w Polsce w Europie, w $wiecie, nie obnosi
sie ze swoimi zastugami, lecz jest jak jego Pan, wybiera ostatnie miejsce”? i stuzy. O takim
Kosciele méwit Ratzinger ponad piec¢dziesiat lat temu. Zreszta powtdrzyt te mysl w innym
kontekscie w ksigzce ,S6l Ziemi” wydanej w 1998 r. O takim Kosciele mysli i méwi papiez
Franciszek.

Stuzba i mitosierdzie sg pierwszymi wartosciami, wedtug ktorych powinien postepowac
Kosciét popandemiczny. ,Tylko ten, kto zostat dotkniety, przytulony czutoscia [Bozego]
mitosierdzia, zna tak naprawde Pana” — méwi Franciszek w ksigzce ,Mitosierdzie to imie
Boga”. Kosciot nie jest celem samym w sobie. ,Kosciot ma stuzy¢. Kosciot, ktéry nie stu-
zy, stuzy do niczego"®. | tu zaczyna sie rola chrzescijan: musimy wyjs¢ z kosciotéw, wyjs¢
z parafii i pojs¢ szukac ludzi tam, gdzie zyjq i cierpia. To jest przejscie od modelu ,zakon-
serwowania’, zachowania tego, co mamy, do postugi zdecydowanie misyjnej. To oznacza,
ze Koscidt nie moze sie skupiac na tym, by zabezpieczy¢ swoje status quo, tylko zeby wyjs¢
z Ewangelig do $wiata. Aby tego dokona¢, Kosciét — my wszyscy - musi sie nawrdci¢. To
oznacza, ze Kosciét musi zmieni¢ myslenie, by nie widzie¢ tylko tego, Ze ciagle sg prze-
szkody po stronie Swiata, ale ze On sam ma przeszkody po swojej stronie.

Nasze pokolenie doczekato czaséw, w ktoérych zmuszeni jesteSmy broni¢ Kosciofa nie
tylko przed jasno wyartykutowanymi zakusami jego wrogéw, ale réwniez przed zama-
conymi intencjami samych ludzi Kosciota®. ,Swojg swietos¢ Kosciot zawdziecza swietosci
osoby Chrystusa. Ale nie zapewnia ona w zaden sposob swietosci jego cztonkéw. Prawda
ta jest czyms$ az nadto oczywistym dla postronnych obserwatoréw. W imie Kosciofa do-
konywano w historii wszelkich mozliwych zbrodni, a ich sprawcami bywali czesto wyso-
cy koscielni dostojnicy. Podobne, szeroko udokumentowane przestepstwa, cho¢ dotycza
waskiej i przez to niereprezentatywnej mniejszosci, potwierdzaja tylko, ze Swieto$¢ Ko-

25 Por. ). Ratzinger, w: Bég i Swiat, z kardynatem Josephem Ratzingerem Benedyktem XVI rozmawia Peter Sewald, Krakéw 2005,
s.323.

26 G. Rys. Zajmijcie swoje miejsca przy stole. [w:] G. RyS. O rzeczach waznych. Oprac. K. Weglarczyk, Krakéw 2020.s. 61.

27 Tamze.

28 Tamze, s.61-62.

29 Z. Nosowski, Nawrdcenie koscielnych struktur, w: http://wiez.com.pl/2018/01/07/nawrocenie-koscielnych-struktur (do-
step: 9.09.2020).

30 Por. K. Kratiuk, Synod Papieza Franciszka, Warszawa 2016, wstep.
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$ciota nie wyklucza osobistego zepsucia jego cztonkdéw™'. Pan nas posyta do tego swiata

z okreslonym mandatem, nie baczac na nasz grzech. Nie odwotuje misji, mimo, ze ucznio-

wie zawiedli. Takim nam ufa, takich nas posyfa. Trzeba to unies$¢, nie udawad, ze jestesmy
Swieci. Trzeba miec w sobie tyle pokory, by gtosi¢ Ewangelie, samemu nie bedac do korca \
jej wiernym?32,

Kosciot wspétczesny, a szczegdlnie Kosciot w Polsce skupia sie na reagowaniu, a nie na
inicjatywie. Kto§ co$ powie — kontestujemy, kto$ co$ napisze — prostujemy. Wszystko, co "y
robimy jako Kosciot, jest reakcjg,na”. A jaka jest inicjatywa? Z czym my wychodzimy do lu-
dzi? Jesli nie zmienimy naszego myslenia, jesli go nie dostosujemy do myslenia Jezusowe-
go, to jako Kosciét zwiotczejemy, przepadniemy, zmarniejemy - jak méwita sw. Hildegar-
da z Bingen. Bég jest absolutnie bezinteresowny w swej mitosci. Jego metoda inwestycji
w cztowieka jest mitosierdzie. To powinna by¢ metoda tworzenia wspdtczesnego Kosciofa,
jesli zrobimy Kosciét po swojemu wszyscy bedg od tego cierpiec. Kosciét,trzeba robi¢” po
Bozemu. Dlatego tak wazne jest pytanie o to, kim jest Bég i jaki jest*3? Jesli mamy btedny ™y
obraz Boga, to potem, konsekwentnie, tworzymy Kosciét oparty na naszym witasnym my-
$leniu i wyczuciu. Cielca na nasz obraz i na nasze podobienstwo.

—

Dostrzegalne s3 jeszcze we wspo6tczesnym Kosciele pewne symptomy tego, co na uzytek
dnia dzisiejszego mozna nazwac ,religijnoscig strachu’, a co zrédto ma w egoistycznym
zapatrzeniu sie w siebie i w takim przekonaniu: ,zawsze tak byto”. To jest strach probosz-
cza przed wikarym, ktory ma $wieze pomysty na duszpasterstwo. Strach wielu ludzi przed
obecnoscig religii w przestrzeni publicznej. Strach niektorych hierarchéw przed media-
mi. Jest to strach przed Innym, ktéry tasi sie na wtadze, autorytet i prawdziwe szczescie.
W konicu jest to strach przed wirusem, ktéry pozamykat koscioty, wyssat swiecong wode
z kropielnic i kaze ludziom czeka¢ na druga, trzecia, czwartg i kolejng fale zachorowan.
Kapitalnym obrazem tego stanu rzeczy jest krél Herod, ktéry na wiadomos¢, ze urodzit
sie Mesjasz, przerazit sie, ze straci wladze. Tymczasem Sw. Pawet w liscie do Filipian pi-
sze: Chrystus Jezus, istniejgc w postaci BozZej, nie skorzystat ze sposobnosci, aby na réwni by¢
z Bogiem, lecz ogotocit samego siebie, przyjqwszy postac stugi, stajqc sie podobnym do ludzi
(FIp 2, 5-7). Nasuwa sie pytanie co by sie stato, gdyby Herod wraz Medrcami i cata rzesza
arcykaptanéw oraz poboznych faryzeuszy poszedt z Jerozolimy do Betlejem? Czy nastapi-
toby spotkanie stabilizacji i prostoty, bogactwa i ubdstwa, wtadzy i stuzby? | czy bytoby to
z pozytkiem, dla tych, ktérzy odwazyli sie ruszy¢ z miejsca?

W ostatecznym rozrachunku jest to pytanie o to: czy jako Kosciot ruszymy sie z Jerozolimy
do Betlejem? A jesli sie ruszymy, to jakim Kosciotem bedziemy w punkcie dojscia? Co sie
z nami stanie? Czy przypadkiem nie jest tak, ze zachowujemy sie jak Herod i mieszkan-
cy Jerozolimy, ktérzy wskazali medrcom droge do Zrédta wody zycia, a sami zostali, zeby
zgina¢ z pragnienia®*. To jest tez pytanie o model Kosciota popandemicznego. Katolicy
dostali niepowtarzalng chyba szanse, by na nowo pouktada¢ priorytety. Kosciét jest na
wydtuzonych rekolekcjach, ktére musza przynies¢ zmiane myslenia o tym, co jest rzeczy-
wistg duchowa potrzeba cztowieka, a co wytacznie zaspokajaniem instytucjonalnych am-
bicji lub dbaniem o sprawy moze i po ludzku prestizowe, ale w gruncie rzeczy drugo- lub

31 A. McCoy, Koscidt..., art.cyt.

32 Por. G. Rys. Kosciot wybrakowany, a jednak postany. [w:] G. Rys. O rzeczach waznych. s. 92-93.
33 Por. G. Rys. Kosciét trzeba robi¢ po Bozemu. [w:] G. RyS. O rzeczach waznych. s. 72-75.

34 Por. G. Rys. Czy Koscidt sie ruszy. [w:] G. Rys. O rzeczach waznych. s. 86-88.
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trzeciorzedne®. Mamy prawo do nadziei, do nadziei Jezusa, ktéra wnosi do naszych serc
pewnos¢, ze Bog potrafi wszystko obroci¢ ku dobru, bo nawet z grobu wydobywa zycie.
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Stawomir Zawada
Was fiir eine Kirche werden wir nach der Pandemie sein?

Zusammenfasung \

Zweifelsohne durchlauft die Kirche in Polen ihre wichtigste Priifung seit 30 Jahren. Man
kdnnte sagen, sie befindet sich auf ausgedehnten Exerzitien, die ein Umdenken dariber
herbeiflihren missen, was ein wirkliches spirituelles Bediirfnis der Menschen ist, und was
lediglich die Befriedigung institutioneller Ambitionen darstellt. Die Gldubigen der katho- "y
lischen Kirche in Polen stehen vor einer Art Priifung Gber den Glauben und seine Praxis.
Ist also die Kirche, die wir schaffen oder eher die Welt aul3er Kontrolle geraten? Weil3 die
Kirche, wohin sie fliegt und wo sich der Flughafen befindet? Ist es ein Zufall, dass wir uns
wie Herodes und die Leute von Jerusalem verhalten, die den Weisen den Weg zur Quelle S—
des Lebenswassers zeigten und selbst verdursten mussten? —

Dies ist auch eine Frage zum Modell der Kirche nach der Pandemie. Dienen und Barmher- "y
zigkeit sind die ersten Werte, nach denen die post-pandemische Kirche handeln sollte.

Eine Kirche, die Freiheit und Autoritit kennt, die aus der Armut kommt, nicht aus den "=
Geschaften. Eine Kirche, die sich in Barmherzigkeit tibt, statt sich mit strammer und ad hoc
zugeschnittener Gerechtigkeit abzusichern. Wenn wir unser Denken nicht andern, wenn

wir es nicht an das Denken Jesu anpassen, dann werden wir als Kirche erschlaffen, ver-
schwinden, zu Grunde gehen - wie die heilige Hildegard von Bingen sagte.

Schliisselworter
Kirche, Coronavirus, Pandemie, Glaube, Dienst, Erbarmen, Wert, Bekehren
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Agnieszka Mycka

Analiza aspektow muzycznych i interpretacyjnych introitu
»Domine, ne longe facias” w oparciu o notacje z rekopisu
Einsiedeln 121

Tlo historyczno-liturgiczne
Rozpoczniemy od zaprezentowania kontekstu okreslajgcego historie i znaczenie analizo-
wanej antyfony.

Zrédta

Najstarsze manuskrypty zawierajace antyfone ,Domine, ne longe facias” (jeszcze bez
zapisu muzycznego) zostaty wskazane w Antiphonale Missarum Sextuplex R.-J. Hesber-
ta', sg to: Graduat z Rheinau (datowany na okoto 800 rok), Graduat z Mont-Blandin
(przetom VIII i IX w.), Graduat z Compiégne (druga potowa IX w.), oraz Graduaty z Cor-
bie (datowany na czas po roku 853) i Senlis (datowany na lata 877-882). To okresla
liturgiczny poczatek tej antyfony w epoce karolinskiej?. Manuskrypty zawierajace no-
tacje muzyczna tej antyfony uzyte w Graduale Triplex to Laon (Bibliotheque municipa-
le 239, datowany na czas po roku 930) i Einsiedeln (Stiftsbibliothek 121, datowany na
poczatek Xl wieku). Z kolei nieco inny wariant tego $piewu mozna znalez¢ w Graduale
Novum?, w postaci zrekonstruowanej na podstawie pozniejszych badan*. Doktadna
data powstania interesujacej nas antyfony jest oczywiscie niemozliwa do precyzyjne-
go ustalenia, mozemy jednak wnioskowa¢, ze omawiana tutaj wersja powstata w kla-
sycznym okresie choratu gregorianskiego, mianowicie w czasie ptodnych kontaktéw
rzymsko-frankijskich.

Historia antyfony na wejscie

Introit to $piew towarzyszacy procesji wejscia rozpoczynajacej celebracje liturgii mszy
Swietej - mozna powiedzie¢, ze niejako ,otwiera” on przebieg mszy. Jego wprowadzenie
do liturgii przypisywano papiezowi Celestynowi | (422-32) powotujgc sie na fragment za-
warty w Liber Pontificalis: ,Hic multa constituta fecit, et constituit ut psalmi David CL ante
sacrificium psalli [antephanatim ex omnibus] ..." (wydat on wiele rozporzadzen, i naka-
zat, aby przed rozpoczeciem ofiary $piewano 150 psalméw Dawida [antyfonalnie przez
wszystkich]). W ten sposéb rozumieli ten fragment Amalariusz z Metz (ok.775-0k.850)
i Walahfrid Strabo (0k.808-849)° . Pdzniejsi badacze interpretowali znaczenie tego frag-
mentu raczej w odniesieniu do graduatus, jednak z powodu braku dostatecznej ilosci do-
wodéw problem prawdopodobnie pozostanie nierozstrzygniety.

Kolejny sporny fragment dotyczacy pojawienia sie introitu w liturgii mszalnej pochodzi
z Liber retractationum Il, 27 $w. Augustyna, w ktérym wspomina on o zwyczaju $piewdw
zaczerpnietych z Ksiegi Psalméw wykonywanych przed ofiarg oraz w czasie, gdy to, co

1 Stosowne informacje znajdujg sie w Graduale Triplex w sekcji Avant-Propos.

2 Tensam $piew znalez¢ mozna w antyfonarzach starorzymskich (np. Vat. Lat 5319). Jednak ten fakt ma stosunkowo niewielki
wplyw na ustalenie chronologii tego Spiewu ze wzgledu na trudne do okreslenia relacje pomiedzy choratem gregorian-
skim a starorzymskim (dla przyktadu por. D. Hiley, Western Plainchant, Oxford, Oxford University Press, 1993, s. 561-562).
Graduale Novum, De Feriis et Sanctis, Regensburg, Conbrio, 2018, s. 80-81.

Introitus Domine, ne longe facias, ,Beitrage zur Gregorianik’, (55) 2013, s. 49-52.

Odpowiednie wyjasnienia mozna znalez¢ w J. J. McFarland, Announcing the Feast, Collegeville, Liturgical Press, 2011, s. 5.
J. Jungmann, Mass of the Roman Rite, New York, Benziger, 1950, t. 1, s. 322; J. A. Lamb, Psalms in Christian Worship, New
York, Faith Press, 1962, s. 86.
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zostato ofiarowane, byto pdzniej rozdzielane miedzy ludzi. Mozliwe, ze pierwsza wzmian-
ka zawarta w tym tekscie odnosi sie do $piewu na wejscie lub ofiarowanie, cho¢ badacze
przyjmuja raczej, ze dotyczy on graduatu i komunii’.

\

Podsumowujac — doktadna data pojawienia sie introitu w liturgii jest trudna do ustalenia
ze wzgledu na brak dostatecznych, historycznych dowodoéw. Precyzyjnym momentem,
w ktérym w petni wskazana zostata jego rola, jest czas zapisania Ordo Romanus I. Dzieto
to opisuje rzymskie praktyki liturgiczne z okresu okoto 700 roku po Chrystusie, w jasny
sposéb wskazujac na antyfonalne wykonywanie psalméw podczas procesji wejscia. Data
ta jednoznacznie okresla czas, w ktérym obecnos¢ introitu w liturgii byta juz utrwalona,
nie decyduje jednak o ostatecznym okresleniu repertuaru introitow?. .
Charakterystyka antyfony na wejscie

Ogdlna charakterystyka introitéw pozwala na okreslenie ich jako grupy $piewéw

o Sredniej dtugosci i umiarkowanie ozdobnym stylu. Pod oboma tymi wzgledami sta- "
nowig one grupe wyjatkowo jednolitg (zwtaszcza, gdy porédwna sie je z offertoriami

i communiones, ktére rdwniez naleza do $piewdw towarzyszacych mszalnym obrze-

dom liturgicznym, a nie stanowiacych samodzielng sktadowa liturgii). Na tle catego
repertuaru w najbardziej konsekwentny sposéb postuguja sie one typowym dla siebie
stylem neumatycznym, czyli takim, w ktérym na jedna sylabe przypada od dwdch

do pieciu dzwiekoéw. Grupy o wiekszej ilosci dZzwiekdw pojawiaja sie wyjatkowo, naj-
czesciej w kadencjach kohcowych. Pojawiajace sie pomiedzy neumami pojedyncze
dzwieki wystepuja czesto na tej samej wysokosci, co mozna interpretowac jako wpro-
wadzenie w przebieg neumatycznej melodii fragmentu o charakterze psalmowej recy-

tacji (interesujacy jest fakt, ze pojedyncze dzwieki formujace linie melodyczna rzadko
wystepujg w introitach)®. Ten sposéb uksztattowania przebiegu melodii w introitach
nadaje im raczej statyczny charakter, co podkreslane zostaje dodatkowo przez po-
jawiajace sie czesto neumy reperkusyjne (powtarzajace ten sam dzwiek na tej samej
sylabie i stopniu).

Ciekawe jest, ze przy tych wszystkich cechach melodie introitéw nie postuguja sie obiego-
wymi frazami, ktére pozwalatyby na ich fatwa klasyfikacje™.

Szacunkowa objetos¢ catego repertuaru introitéw znacznie przekracza liczbe stu. Dokfad-
na liczba zalezy oczywiscie od zrodta: w Liber Usualis znajdziemy ich 157, w Codex Einsie-
deln 147, w Graduale Triplex 164. Szczegdlnie interesujgcy nas modus 8 w tych samych
zrédtach wystepuje nastepujaco: Liber Usualis 18; Codex Einsiedeln 13; Graduale Triplex 15.

Rola liturgiczna
Introit to $piew rozpoczynajacy liturgie mszy i wprowadzajacy wiernych w jej charakter.
Dokonuje sie to za pomoca zaréwno tekstu jak i melodii. Spiewano go pierwotnie podczas
dtuzszej procesji wejscia, z czasem zaczat towarzyszyé wszelkim obrzedom wstepnym
(modlitwom prywatnym celebransa oraz okadzeniom).

7 J.J. McFarland, Announcing the Feast, Collegeville, Liturgical Press, 2011, s. 5-6.

8 ,Ordo Romanus I”w J. F. Romano, Liturgy and Society in Early Medieval Rome, Dorchester, Ashgate, 2014, s. 229-248.
9 W. Apel, Gregorian Chant, Bloomington, Indiana University Press, 1990, s. 306.

10 D. Hiley, Chorat Kosciota Zachodniego, Krakéw, Astraia, 2019, s. 135.
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Teksty introitéw pochodzg w dwéch trzecich przypadkéw z psalmoéw'! (cho¢ zdarzaja sie
introity pochodzace z innych ksigg Pisma Swietego, a nawet z apokryféw)'2. Siegajac do
tekstéw psalmowych kompozytorzy $redniowieczni nie zawsze wykorzystywali je do-
stownie. Czasem taczyli r6zne wersety tego samego psalmu (lub nawet r6znych psalméw)
w jedng catosc'3, czasem pomijali niektére stowa, niekiedy zas dodawali takie, ktére poma-
gaty zrozumiec sens wypowiedzi.

Wykonanie introitu powierzone byto scholi, Spiewajacej antyfone na zmiane z solistg wy-
konujacym wersety psalmowe. Dawniej wykonywano nawet caty psalm, z biegiem czasu
jednak liczba wersetéw malata i najstarsze, pochodzace z VIl i IX wieku ksiegi, w ktérych
zamieszczono teksty spiewdw zawieraja juz tylko jeden werset™.

Analiza tekstu

Wyjasnienie pochodzenia tekstu omawianego introitu wymaga krétkiego przegladu pro-

blematyki tacifnskich psatterzy. Przyjmuje sie obecnie', ze do uzytku liturgicznego wpro-

wadzono psalmy na bazie czterech tacinskich wersji psatterza:

« Psatterz Starotacinski (Versio Antiqua albo Vetus Latina) — sg to tacinskie ttumaczenia
z okresu Il i Ill wieku dokonane przez anonimowych autoréw's;

+ Psatterz Rzymski (Psalterium Romanum) - wersja pochodzaca z IV wieku, wykorzysty-
wana przez $w. Hieronima (w opinii niektdrych byta to jego pierwsza préba ttumaczenia
psalmow);

« Psatterz Gallikanski (Psalterium Gallicanum) - wersja z korica IV wieku uwazana za ttu-
maczenie $w. Hieronima dokonane na podstawie Septuaginty;

« Psatterz Hebrajski (Versio juxta Hebraicum) — wersja z konca IV wieku przettumaczona
przez sw. Hieronima bezposrednio z jezyka hebrajskiego.

Przyjmuje sie, ze literackie zrédta choratu gregorianiskiego to Psatterz Rzymski dla tek-
stéw antyfon oraz Psatterz Gallikanski dla wersetéw (prawdopodobnie galijscy kanto-
rzy w poczatkach IX wieku podktadali pod tony psalmowe wersetéw tekst powszech-
nie wprowadzanego do liturgii Psatterza Gallikariskiego, nie odwazajac sie jednak na
zmiane tekstu antyfon, ktére byly juz zwigzane z wysublimowang, bogata linig melo-
dyczna).

Tekst analizowanego przez nas introitu pochodzi z psalmu 21". Do stworzenia antyfony
z wersetem wykorzystano wersy: 20, 22 oraz 2.

11 D. Hiley, Chorat Kosciota Zachodniego, Krakow, Astraia, 2019, s. 135.

12 D. Saulnier, Gregorian Chant - a guide, Solesmes, 2003, s. 77.

13 Takie introity okreslamy jako regularne.

14 D. Hiley, Chorat Kosciota Zachodniego, Krakéw, Astraia, 2019, s. 135.

15 Klarowny opis tej problematyki mozna znalez¢ w pozycji: Ch. Tietze, Hymn Introits for the Liturgical Year: The Origin and
Early Development of the Latin Texts, Chicago, Liturgy Training Publications, 2005.

16 Dostep do tekstow tej tacinskiej wersji Biblii mozna uzyskac poprzez strone: http://www.vetuslatina.org/

17 W szerzej uzywanej wspodtczesnie numeracji psalmow, opartej na tekstach masoreckich, ma on numer 22, jednak wydaje
sie stosownym trzymanie sie numeracji uzywanej w czasie tworzenia antyfony.
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Ponizsza tabela zawiera poréwnanie tych werséw z wymienionych powyzej psatterzy.

Psalm 21 | Versio Psalterium Psalterium Versio juxta
Antiqua Romanum Gallicanum Hebraicum

wiersz 20 |Tu autem ne Tu autem Domine | Tu autem, Tu autem Domine
moreris domine | nelongefacias |Domine, ne ne longe fias
auxilium tuum:in |auxilium tuum elongaveris fortitudo meain
defensionemea |ame auxilium tuum auxilium meum
aspice. ad defensionem |a me; festina

meam aspice ad defensionem
meam conspice.

wiersz 22 |Libera me de Libera me de ore |Salva me exore |Salva meex
ore leonis: et leonis leonis, ore leonis et
a cornibus et a cornibus et a cornibus de cornibus
unicornuorum unicornuorum unicornium unicornium
humilitatem humilitatem humilitatem exaudi me
meam. meam meam.

wiersz2 |Deus Deus meus |Deus Deus Deus, Deus Deus Deus meus
respice me: quare | meus respice in | meus, respice in | quare dereliquisti
me dereliquisti? | me quare me me: quare me me longe a salute
Longe a salute dereliquisti dereliquisti? mea verba
mea verba longe a salute longe a salute rugitus mei
labiorum mea verba mea verba
meorum. delictorum delictorum

meorum meorum.

W tradycyjnej liturgii introit ,Domine, ne longe facias” byt przeznaczony na Niedziele Pal-
mowa (kiedy to po raz pierwszy czyta sie opis Meki Pariskiej). W obowigzujagcym obecnie
Graduale Romanum’® (w wersji opracowanej po Soborze Watykanskim Il) przeznaczony
jest na sobote pigtego tygodnia Wielkiego Postu (przed Niedzielg Palmowa). Jego tekst —
wraz z wersetem psalmowym' - wyglada nastepujaco:

Domine, ne longe facias auxilium tuum a me, ad defensionem meam aspice: libera me de ore
leonis, et a cornibus unicornuorum humilitatem meam. Ps. Deus, Deus meus respice in me,
quare me dereliquisti [?] longe a salute mea [verba delictorum meorum.]

Jak widag, tekst introitu jest zbudowany jako centon (czyli ztozenie wybranych fragmen-

tow tekstu biblijnego) oparty na Psalterium Romanum:

« wiersz 20 bez dwéch pierwszych stow;

+ wiersz 22 bez zmian;

+ werset psalmowy to wiersz 2 bez zmian (zgodny réwniez z wersjg Psalterium Gallica-
num).

Ten uktad zgadza sie z zaprezentowang powyzej teorig o pochodzeniu tekstu antyfon

z Psatterza Rzymskiego, zas wersetéw z Psatterza Gallikanskiego.

18 Ten sam tekst znajduje sie w Graduale Triplex.

19 Czes¢ wersetu psalmowego znajdujaca sie w nawiasach kwadratowych nie wystepuje w niektérych wersjach introitu;
Graduale Triplex bierze pytajnik w nawias. W tym miejscu podajemy tekst antyfony wraz z wersetem — wynika to z potrze-
by odniesienia antyfony do psalmu, z ktérego zostata zaczerpnieta.

L1/ /7/
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Tlumaczenie tekstu na jezyk polski brzmi nastepujaco®:
O Panie, nie oddalaj ode mnie Twej pomocy, pospiesz ku mojej obronie;
wybaw mnie z lwiej paszczeki i od rogéw jednorozca unizonos¢ mojqg [mnie unizonego].

Marek Aureliusz Kasjodor w swoim Expositio in psalmum 21 (PL 70, 152-296) zwraca uwage
na kilka aspektéw zawartych w tresci tych wersetow psalmowych, ktére postuzyly jako
tekst antyfony. O wersecie: ,Domine, ne longe facias auxilium tuum a me, ad defensionem
meam aspice” méwi, ze jest w nim zawarta prosba o bardzo rychte zmartwychwstanie, by
0szczercza srogo$¢ wiarotomcdw zostata zniszczona przez takg nadchodzaca chwate. We-
dtug Kasjodora stowo pomoc oznacza tu samo zmartwychwstanie, ,ktére nie jest dalekie,
jako ze przychodzi po trzech dniach”. Drugi werset antyfony: ,Libera me de ore leonis et
a cornibus unicornuorum humilitatem meam” méwi wedtug Kasjodora o potedze diabta,
Jktéra stusznie poréwnana zostata do dzikich zwierzat, poniewaz cieszy sie zawsze z ludz-
kiej zguby”. Jednoczesnie ten sam wers zawiera prosbe o wybawienie od oséb pysznych,
uderzajacych swag ogromna sita (symbolem tej sity sg wspomniane rogi). Kasjodor zwraca
uwage na jeszcze jeden aspekt — s3 to mianowicie rogi jednorozcéw, czyli tych, ktérzy
wynoszg sie kazdy z osobna, ,nie mogg znies¢ wspotuczestnikéw, jako ze uwazaja, iz kaz-
dy sam moze czyni¢, co zechce. Uciemiezony prosi, aby jego unizonos¢ zostata wyrwana
od owej, niedajacej sie znies¢, pychy jednorozcédw: te opuszczong [przez Boga] unizonosé
fatwo mozna zgnie$¢!” Ten kontekst znaczeniowy sugeruje tragiczny i bolesny charakter
antyfony, uzupetniony jednakze o nute nadziei.

Analiza muzyczna
Ponizsza cze$¢ omowi kolejne aspekty muzycznej struktury antyfony.

Opis modainy
Melodie antyfony bedziemy przyjmowali w wariancie zapisanym w Graduale Novum?'.
Rézni sie ona nieco od wariantu zapisanego w Graduale Triplex. Zasady rekonstrukgcji, ktére
doprowadzity do pewnych modyfikacji zostaty opisane w Beitrdige zur Gregorianik, w nu-
merze 55 na stronach 49-52. Powodem tych zmian byto - przede wszystkim - przyznanie
szczegblnego znaczenia grupie manuskryptéw proweniencji germanskiej.

Antyfona jest zapisana w modusie 8 (czyli w plagalnym tetrardusie). Jej tekst stanowig
trzy zdania. Pierwsze i ostatnie zakoriczone zostaty wyrazng kadencja na finalis (,a me”,
»~meam”), srodkowe natomiast zamkniete zostato dominanta (,aspice”). Uktad tekstu wraz
z odpowiadajagcymi mu kadencjami tworza trzy wyrazne muzyczne zdania, z ktérych naj-
dtuzsze jest zadanie ostatnie.

Rozpocznijmy od wskazania kilku podstawowych formut, ktére maja istotny wptyw na
ksztatt antyfony.

Pierwsza z nich to formuta otwierajaca catos¢, dwukrotnie powtdrzona na stowach ,Domi-
ne”i,nelonge facias™ [c]d fg g gag.

Druga, to formuta kadencyjna wystepujaca w tekscie trzykrotnie na stowach ,a me”, ,de
ore”, ,cornibus” [a] a fgaga ag.

20 Polska wersja tekstu podana zostata wedtug ttumaczenia wtasnego. Termin ,unicornuus” odnosi sie ogdlnie do jedno-
rogich stworzen, niekoniecznie nalezy go utozsamia¢ z basniowym jednorozcem. Mozliwymi ttumaczeniami sg takze:
,nosorozec”, ,bawodt”.

21 Graduale Novum, De Feriis et Sanctis, Regensburg, Conbrio, 2018, s. 80-81.
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Trzecia to kadencja koricowa na stowie ,meam”: gahaga ag.

W podstawowym uktadzie utworu mozna wyrdzni¢ nastepujace podstruktury:

+ ,Domine, ne longe facias” - mamy tu rozwoj frazy na dzwieku g, wprowadzony przez dol-

na kwarte (na Domine) z dwiema kadencjami srodkowymi (tworzonymi w obu przypad-

kach przez torculus o powiekszonych wartosciach), takze na g;

Lauxilium Tuum a me” — rozwoj frazy na dzwieku a, jej punkt kulminacyjny podkreslony

zostat przez skok kwartowy g-c na Tuum, tutaj takze kadencja na dzwieku g;

- ,ad defensionem meam aspice” — dzwiek ¢ zaczyna petnic istotng role, kadencja srodko-
wa umiejscowiona zostata na dzwieku a, w celu emocjonalnego podkreslenia znaczenia
stowa aspice uzyto wysokiego dzwieku e podkreslonego réwniez poprzez poprzedzaja-
cy go kontrastujacy skok kwartowy a-d;

+ libera me” — rozwdj frazy przebiega na dzwieku ¢ (podkreslajgcym dramatyzm prosby),
zamykajaca ja epizemowana clivis ze wzgledu na dalszy rozwdéj meliki opierajacej sie
na podobnym sposobie ksztattowania przebiegu, traci charakter kadencyjny na rzecz ™y
fleksyjnego (nie ma charakteru zamykajacgo odcinek, epizema podkresla tylko przebieg
linii melodycznej);

- ,deoreleonis”-fraza rozwija sie w oparciu o dZzwiek a z kadencja na f istotna dla rozwoju

poczatku kolejnej frazy;

,etacornibus unicornuorum” - poczatek frazy (et a cornibus) rozwijany w oparciu o tercje

f-a, w dalszym przebiegu przechodzi na g (unicornuorum), akcent stowa podkreslony zo-

staje kwartowym skokiem g-c, za$ zakonczenie frazy umiejscowione zostato na stopniu

h co nadaje jej charakter pewnego zawieszenia;

« ,humilitatem meam” - fraza rozwija sie w obrebie relacji pomiedzy stopniami g-c, na
stowie meam pojawia sie kadencja gtéwna oparta na dzwieku g.

—

Klasyfikacja modalna introitu jako plagalny tetrardus opiera sie na relacjach pomiedzy
stopniami g i c. Stopnie te stanowig bieguny rozwoju linii melodycznej pierwszego i dru-
giego zdania antyfony. Nieco inaczej wyglada rozwdj trzeciego zdania, w ktdrego frag-
mencie (de ore leonis) pojawiajg sie odniesienia charakterystyczne dla autentycznego
tritus (f-c). W dalszym swym przebiegu powraca ono jednak do typowej dla plagalnego
tetrardus dwubiegunowej struktury g-c. Tego rodzaju wymiennos$¢ struktur modalnych
plagalnego tetrardus i autentycznego tritus cechuje wiele kompozycji 6smego modusu
w mszalnym repertuarze®. Charakterystyczny kwartowy skok g-c wykorzystany zostat
réwniez w celu podkreslenia akcentu stownego (tuum, unicornuorum).

Kolejnym interesujgcym zjawiskiem jest wspomniana powyzej powtarzalnos¢ pewnych
dzwiekowych formut w obrebie antyfony. Pierwsza z nich, powtérzona dwukrotnie na roz-
poczecie antyfony zostata za drugim razem rozszerzona o dolne ¢ stanowiace dolng gra-
nice 6smego modus i podkreslajace kwartowa relacje d-g. Zamykajacy ja torculus o trzech
poszerzonych wartosciach stanowi jedng z bardziej wyrazistych form uzywanych przy
kadencjach frazowych?. Ten typ kadencji pojawia sie w introitach dos¢ czesto - zaréwno

4

jako kadencja frazowa (przyktadowo introity: ,Ad te levavi”, ,Dilexisti”, ,In excelso throno”,
JIntroduxit vos”, ,Jubilate Deo”, ,Letabitur justus”, ,Lux fulgebit”, ,Miserere...ad te”, ,Spiritus
Domini”, ,Vir Dei, Benedictus”) jak i kadencja kofcowa (znajdziemy jg we wszystkich wy-

mienionych tu introitach oraz w introicie ,Victricem manum”).

22 R. Bernagiewicz, Analiza choratu gregoriariskiego. Gatunki mszalnego proprium, Lublin, Polihymnia, 2013,s. 111.
23 Tamze, s. 105.
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Kolejna charakterystyczna formuta zostata wykorzystana trzykrotnie — przy zakonczeniu
pierwszego zdania (a me) oraz w przebiegu zdania trzeciego nad stowami ore i w trak-
cie stowa cornibus. Wszystkie te fragmenty petnig w tekscie istotna role — a me wskazuje
na osobe zwracajaca sie do Boga o pomoc, zas ore i cornibus pojawiaja sie w kontekscie
wskazania zagrozenia. Co wiecej - formuly tej nie znajdzie sie w takim ksztatcie w zadnym
(poza tu omawianym) z pietnastu introitéw umieszczonych w Graduale Triplex, co pod-
kresla indywidualno$¢ naszej antyfony. Natomiast zamykajaca ja kadencja koricowa wy-
stepuje jeszcze dwukrotnie réwniez jako kadencja koncowa — w introitach ,Dum medium
silentium”i ,Lux fulgebit” oraz jako kadencja wewnetrzna w introicie ,Miserere...ad te”.

Pozostaje jeszcze do omoéwienia zwigzek etosu modusu z trescig antyfony. Chociaz etos
modusow zostat opisany znacznie pdZniej niz czas powstania analizowanej antyfony, jed-
nak nie od rzeczy bytoby krotko wskazac i na ten aspekt kompozycji. Po pierwsze - intuicje
wyrazane w etosach poszczegélnych moduséw byly juz zapewne odczuwane wczesniej,
w praktyce ich tworzenia. Jak mozna w tym przypadku zauwazy¢: ,Charakter oscyluje
miedzy typowym dla tetrachordu g-c pokojem, a charakterystycznym dla pentachordu f-c
ozywieniem”?*. Tego rodzaju skojarzenia w péznosredniowiecznej teorii etosu doprowa-
dzity do identyfikacji modusu ésmego z charakterem pokoju i solennosci.

Po drugie, warto zrozumiec¢ kontekst, poprzez ktéry przez wieki interpretatorzy tego spie-
wu go postrzegali. Dlatego warto zwrdci¢ uwage, iz chociaz temat antyfony jest drama-
tyczny, to uzyty tu ésmy modus byt czesto utozsamiany z bogactwem i dzwiecznoscia
a takze z moca tagodnosci. By¢ moze akcentowana przez Kasjodora rychtos¢ pomocy
i kontekst zmartwychwstania jest wskazéwka do wyboru tego rodzaju odczytania utwo-
ru. Takze oddanie tak wielu réznorodnych stanow duszy - udreki, krzyku o pomoc i zaufa-
nia - mogto nakfania¢ do skojarzenia struktury modalnej stanowiacej podstawe rozwoju
antyfony z 6smym modusem zwanym takze ,modus perfectus” (doskonato$¢ mogta by¢
powigzana z moznoscia oddania wielu znaczen)®.

Notacja adiastematyczna®

Rytmiczny zapis pierwszego odcinka antyfony (,Domine, ne longe facias”) rozpoczyna
epizemowany tractulus nad pierwsza sylabg stowa ,Domine” (Do-) podkreslajacy akcent.
Zamykajacy to stowo, kadencyjny torculus zatrzymuje ruch rytmiczny, niejako ,wyodreb-
niajac” poczatek antyfony bedacy bezposrednim zwréceniem sie do Boga. Stowa ,ne lon-
ge facias” rébwniez otrzymaty podkreslenia rytmiczne poprzez pes quadratus umieszczony
nad sylaba ,ne” i kolejny kadencyjny torculus nad dalszg sylaba ,-ci” w stowie ,facias”. Fa-
cias zostato potaczone rytmicznie z nastepujagcym po nim odcinkiem dzieki podkresle-
niu artykulacji poprzez zastosowanie kadencyjnego torculus na sylabie ,-ci” i tractulus na
ostatniej sylabie ,-as” co powoduje spowolnienie rytmu. Zapis rytmiczny tego stowa nie
koresponduje wprawdzie z jego akcentuacja, ale daje rytmiczny impuls taczacy je z dal-
szym przebiegiem. Rytmika nastepnego stowa (auxilium) prowadzi do kulminacyjnego
punktu pierwszego zdania wypadajacego na stowie tuum. W warstwie rytmicznej zazna-
czone to zostaje poprzez epizemowang clivis na sylabie ,-um”. Dwa ostatnie, jednosyla-
bowe stowa (a me) konczace pierwsze zdanie zostaty w warstwie rytmicznej opracowane

24 R.Bernagiewicz, Analiza choratu gregoriariskiego. Gatunki mszalnego proprium, Lublin, Polihymnia, 2013, s. 112.

25 D. Saulnier, The Gregorian Modes, Solesmes, 2002, s. 101.

26 Oczywiscie podstawa dla ponizszej czesci sa: Dom E. Cardine, Semiologia gregoriariska, Tyniec, Wydawnictwo Benedyk-
tynéw Tynieckich, 2005 oraz M. Biatkowski, Semiologia gregoriariska - skrypt dla studiéw podyplomowych z Monodii Litu-
rigicznej.
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wyjatkowo bogato. Mamy tu epizemowana clivis i nastepujacy po niej torculus resupinus
nad gtoska ,a” oraz epizemowang clivis nad ,me” zamykajacym catos¢ pierwszego zdania
antyfony.

\

Potoczysty przebieg rytmiczny poczatku drugiego zdania antyfony (Ad defensionem
meam aspice) prowadzi do rytmicznego podkreslenia jego konca wypadajacego na sto-
wach ,meam aspice”. Melograf poprzez poszerzenie przebiegu rytmicznego zdecydowa-
nie uwypukla tu znaczenie stéw. Rozszerzenie otrzymaty wszystkie neumy nad stowem "y
~meam” — clivis (przy ktérej umieszczono dodatkowo litere a — skrét od augere, czyli ,po-
szerzac”), ostatni element tristropha i kadencyjny torculus. Podobnie potraktowano stowo
»aspice” — rozszerzony zostat drugi element pes nad sylaba ,a-" oraz clivis nad ,-spi” i oba
elementy reperkusyjnej bivirga nad ,-ce”. Rozszerzenie rytmiczne koresponduje tu z war- S—
stwg meliczng - melodia w swoim przebiegu osigga najwyzszy dzwiek wiasnie nad sylaba —
»a-", co dodatkowo zaznaczone zostato kontrastujgcym skokiem o kwarte.

—
Pierwszy odcinek ostatniego zdania antyfony (Libera me de ore leonis) rozpoczyna sie zde-
cydowanym potozeniem rytmicznego nacisku na stowa ,libera me”. Wszystkie neumy sto-
wa libera” (bivirga i nastepujace po niej dwie ornamentacyjne clivis) zostaty epizemowane
tworzac rytmiczno-meliczny ornament wysokiego ¢. Rytmiczne rozszerzenie pojawia sie
réwniez na ostatnim elemencie tristrpoha nad monosylaba ,me” oraz na ostatniej przypa-
dajacej nad nig kadencyjnej clivis. Kolejna fraza (de ore leonis) w dalszym ciggu wyhamo-
wuje przebieg rytmiczny. Nalezy zwréci¢ uwage na rytmiczny ksztatt stowa ,ore” - iden-
tyczny z rytmicznym opracowaniem dwéch monosylab ,a me” zamykajacych pierwsze
zdanie antyfony (co koresponduje réwniez z melodycznym ksztattem obu tych fragmen-
tow). W zamykajacym te fraze pes subbipunctis umieszczonym nad sylabg ,-nis” w stowie
~leonis” poszerzony zostat kazdy element.

Drugi odcinek ostatniego zdania (et a cornibus unicornuorum humilitatem meam) charak-
teryzuje kilka ciekawych pod wzgledem rytmicznym zjawisk. Pierwsze wypada na dwéch
ostatnich sylabach stowa cornibus. Ich rytmiczne opracowanie jest identyczne do tych,
ktore juz spotykalismy nad zamykajacymi pierwsze zdanie monosylabami,a me”i stowem
Lore” wystepujgcym w trzecim zdaniu antyfony. Nalezy zwréci¢ uwage na zgodnos¢ prze-
biegu rytmicznego tych fragmentéw analogiczng do ich opracowania melodycznego.
Interesujacy jest réwniez fakt, ze w przypadku stowa ,cornibus” powtarzajaca sie melo-
dyczno-rytmiczna formuta nie zgadza sie z naturalng akcentuacja, rytmika nie petni wiec
tu funkcji wzmocnienia akcentu stownego. Umieszczona nad ostatnig sylaba (,-bus”) epi-
zemowana clivis wstrzymuje ruch rytmiczny. Zatrzymanie to nie jest jednak duze z uwagi
na fakt, ze rozwigzanie kadencji miesci sie w ramach melicznego przebiegu odcinka. Row-
noczesnie poczatek kolejnego fragmentu (,unicornuorum”) czerpie energie z tej kadencji
zmierzajac do kolejnego rozszerzenia rytmicznego nad dwiema ostatnimi sylabami tego
stowa (,-orum”). Rozszerzenie to zastuguje na uwage z dwoéch wzgledéw: po pierwsze
podkresla akcent stowny i meliczny kontrast g-c nad sylaba ,-0” i po drugie umieszcza pes
quassus nad ostatnia sylabg (,-rum”). Wystepujaca w stowie ,unicornuorum” meliczna ak-
centuacja wypadajaca na dzwieku c zrealizowana w ruchu kwartowym g-c, po ktérej na-
stepuje tagodzace, tercjowe zejscie do a sprawiataby wrazenie zdecydowanie kadencyjne,
gdyby nie podkreslajacy meliczny sekundowy ruch w goére pes quassus. Poczatek kolej-
nego stowa (,humilitatem”) czerpie energie z tego pes quassus prowadzac do ostatniego
rozszerzenia wypadajacego przed kadencjg koncowa (nad sylaba ,-tem”) realizowanego
przez climacus o trzech poszerzonych wartosciach. Akcentowana sylaba ostatniego sto-
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wa (,meam”) opisana zostata przez scandicus subbipunctis resupinus z epizemowang virga
nad dZzwiekiem h, co podkresla kadencyjne napiecie w stosunku do ostatniej sylaby stowa
opatrzonej epizemowana clivis.

Wskazowki interpretacyjne
Punktem wyjécia musi by¢ zwrécenie uwagi na poprawne - co do wymowy i gramatyki
- odczytanie tekstu. Wskazane jest wykorzystanie obu metod akcentowania tekstu facin-
skiego. Najpierw warto wskaza¢ w dobitny sposdb akcenty poprzez wydtuzenie sylaby
akcentowanej?:

Domine, ne longe facias auxilium_tuum a me, ad defensionem meam aspice:
libera me de ore leonis et a cornibus unicornuorum humilitatem meam.

Nastepnie — idgc w kierunku,,cantus obscurus”? - dobrze bytoby ponownie odczytaé tekst
zpodniesieniem akcentu o sekunde (jak robiono to w antycznej wymowie facinskiej). Row-
noczesnie tekst antyfony powinien zosta¢ podzielony na logiczne struktury (jednostki) ze
wskazaniem na ich ciezar gatunkowy i powiazania, cho¢by na podstawowym poziomie:

Domine, - ne longe facias - auxilium tuum a me, ---
ad defensionem meam- aspice: ---
libera me de ore leonis - et a cornibus unicornuorum humilitatem meam. ---

Przy okazji - problem wymowy tacinskiej pozostaje kwestia zalezng od miejsca i rodzaju
przygotowywanej interpretacji. W polskiej tradycji liturgicznej uzywa sie zwykle wymowy
nie odwotujacej sie koscielno-wtoskiego” wariantu taciny®.

Przejdzmy do blizszych wskazéwek wykonawczych. Bedg one konstruowane wedtug za-
sad sformutowanych w klasycznych pozycjach dotyczacych interpretacji choratu grego-
rianskiego®. Omawiang antyfone rozpoczyna bezposrednia inwokacja do Boga - Domine.
Jest to pierwsze stowo introitu wprowadzajgcego nas w bezposrednio w Wielki Tydzien
poswiecony w catosci rozwazaniu Meki Panskiej. Jak juz wczedniej wspomniano introit
wprowadza nas w atmosfere danego $wieta, w tym przypadku w atmosfere catego Wiel-
kiego Tygodnia. Dlatego powinno sie zwréci¢ uwage zespotu zaréwno na przebieg melo-
dii (rozpoczyna ja dzwiek bedacy dolng granicg skali tetrardusa, ambitus melodii w tym
przypadku wynosi kwinte) jak i na zapis neumatyczny. Pierwsza nuta antyfony powinna
zostac¢ potraktowana jako rytmiczny impuls, z ktérego wyptywaja pozostate dzwieki. Nie
oznacza to jednak, ze nalezy zaatakowac jg w sposob gwattowny a przeciwnie — ma ona
stuzy¢ jako punkt wyjscia dla rozwoju catego zdania, ktérego punkt kulminacyjny znaj-
dziemy na stowie tuum (twojej). Stad powinno pozwoli¢ sie na to by napiecie zawarte
w pierwszej neumie rozwijato sie stopniowo w dalszym przebiegu frazy. Zapisy z omawia-
nego rekopisu oraz z Laon®' sg tu zgodne umieszczajgc na poczatku utworu (jako pierw-

27 Pierwotna praktyka akcentowania w jezyku taciriskim byta pono¢ zwigzana z wydtuzeniem sylab akcentowanych; jak
pokazuje doswiadczenie ten sposob czytania tekstu wyrabia lepsze zrozumienie uktadu tekstu.

28 Praktyka akcentowania w rzymskiej sztuce oratorskiej opierata sie na podnoszeniu wysokosci akcentowanych sylab.

29 Badania wskazuja na uzywanie wtasnie tego wariantu wymowy w polskiej praktyce wykonawczej w ciggu wielu wiekow
(por. T. Gacia, W kwestii restytucji klasycznej wymowy faciniskiej, ,Acta Universitatis Lodziensis, Folia Lingusitica” (45) 2010,
s.55-64).

30 - szczegdlnie istotne s3 tu pozycje: L. Agustoni, J.B. G8schl, An Introduction to the Interpretation of Gregorian Chant, Le-
winston, The Edwin Mellen Press, 2006; Dom C. Kelly, Gregorian Chant Intonations and the Role of Rhetoric, Lewinston,
The Edwin Mellen Press, 2003.

31 Zapis z Laon bedzie uwzgledniany poréwnawczo na podstawie notacji umieszczonej w Graduale Triplex.
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szg neume) traktulus z epizema (Einsiedeln 121) i uncinus (Laon) nie pozwalajace na zbyt
szybkie ,przeslizgniecie sie” po pierwszym dzwieku z podaniem dodatkowych okreslen
interpretacji rytmicznej (,a” - augete -powieksza¢, wzmacnia¢ Laon) sugerujacych ptyn-
niejsze wykonanie dzwiekéw nastepnej neumy. \

Nastepnym miejscem, na ktére nalezy zwrdci¢ uwage scholi sg stowa ne longe, ktérym ko-

pisci sredniowieczni poswiecili szczegdlng uwage. Rozpoczyna sie je od dzwieku ¢ - rzad-

ko uzywanego ,rozszerzenia” dolnej granicy modusu, zastosowanego tutaj by pogtebi¢ "y
site wyrazu. Obie notacje zwracajg uwage na,rozszerzenie” pierwszej neumy (pes) i lzejszy
przebieg kolejnych (a i nt — non tenere, w Laon: nie hamowac) co wigze sie ze znacze-

niem tekstu, ktéry jest wotaniem o pomoc do Boga. Powinno sie réwniez zwrdci¢ uwage

na nalezyte wykonanie znakéw likwescensyjnych (wymagajacych starannej artykulacji
powodujgcej pewne zmniejszenie dzwieku odnoszace sie jednakze do intensywnosci
brzmienia a nie czasu trwania) na stowach Domine, longe, auxilium (epiphonus nad Do, lon,

au). Punktem kulminacyjnym omawianego zdania jest stowo tuum, ktérego waga znacze- ™=
niowa podkreslona zostata zaréwno przez skok o kwarte g-c (finalis i dZwiek strukturalny

skali, ktorych zestawienie nosi w sobie duzy fadunek napieciowy), epizemowana clivis jak

i przez dodatkowa litere t — tenete (w notacji Laon), ktéra przycigga uwage $piewaka do

tego miejsca. Wynika to w oczywisty sposob z wymowy tekstu odnoszacego sie tu bez-
posrednio do pragnienia boskiej interwencji w sytuacji trudnej do udzwigniecia. Poprzez
odpowiednie wykonanie, podkreslamy tu niewypowiedziane stowami przekonanie: , tylko

Ty jeden Panie, jeste$ tym, kto moze mi dopomdc”. Na taki zwigzek pomiedzy stowami

tuum oraz a me wskazuje réwniez dalszy przebieg frazy — zejscie melodii do finalis g na
stowie me poprzedzone grupa neumatyczng wykorzystujaca kwilizme podkreslajaca dru-

gi stopien skali.

Rozwdj kolejnej frazy wskazuje na stopniowy wzrost napiecia osiggajgcego swdj punkt
kulminacyjny pod koniec jej przebiegu (meam aspice). Kumulacja tego napiecia osiggnie-
ta zostata zaréwno poprzez kierunek linii melodycznej (stopniowy wzrost do c) jak i reper-
kusje zastosowang na stowie meam przez oba systemy notacji poprzedzajacag kadencyj-
ny torculus. Podkresla to emocjonalny wydzwiek stowa aspice wykorzystujacego w celu
wzmozenia wyrazu rzadko uzywane wysokie e oraz reperkusje na ostatniej sylabie zasto-
sowang w identycznym celu. Nalezy réwniez zwréci¢ uwage wykonawcéw na odpowied-
nio lekkie wykonanie koricowych sylab stowa defensionem (virga strata na akcentowanym
»0"), ktére nie powinno przestania¢ kulminacyjnego charakteru kornca zdania.

Kolejna fraza charakteryzuje sie stopniowym spadkiem napiecia. Tu nalezy wskaza¢ pod-
kreslenie znaczenia prosby przez strukturalny dzwiek c z rozszerzong reperkusja na stowie
me (na dzwieku c), istotna jest takze kwilizma (pojawiajaca sie na stowie ore) i wewnetrzna
kadencja na f (na stowie leonis), dajaca poczucie pewnego zawieszenia. Nastepnie wska-
zujemy na kolejny wzrost napiecia na stowie unicornuorum gdzie melodia po raz kolejny
uzywa dzwieku strukturalnego ¢, na ktérym wystepuje reperkusja. Punkt kulminacyjny
frazy znajduje sie na stowie humilitatem, gdzie melodia znéw powraca na dZzwiek ¢, lecz
tym razem epizema w Einsiedeln 121 (oraz litera t w notacji Laon) sugeruje rozszerzenie
wykonania. Kulminacja napiecia zostaje przedtuzona przez uzycie kwilizmy. Cato$¢ zamy-
ka kadencja na stowie meam.

Warto dodac kilka uwag taczacych sposéb spiewu z teologig tekstu. Cho¢ wzajemne od-
niesienia nie s tutaj jednoznaczne, jednak zwykle dla scholi pomocne jest wskazanie
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podstawowych skojarzen tresci antyfony z jej muzyczna strong*.

Jak wspomniano juz wczesniej, tekst introitu stanowi kompilacje wersetow psalmu 22.
W dokonanym przez $redniowiecznego autora wyborze mocno zaakcentowana zostata
postawa cziowieka uporczywie wotajacego do Boga w obliczu zagrozenia i poczuciu cat-
kowitej samotnosci. Nalezy tu pamietac o pierwotnym umiejscowieniu introitu Domine, ne
longe facias w liturgii - rozpoczynat on msze Niedzieli Palmowej, ktéra poprzedzata procesja
przypominajaca triumfalny wjazd Chrystusa do Jerozolimy. Liturgia nastepujacej po procesji
mszy koncentrowata sie juz na innym aspekcie, ktéry stanowita meka Chrystusa. Dlatego
introit tak mocno podkresla poczucie catkowitego osamotnienia i szukanie ucieczki w Bogu.

Interesujacy jest sposdb, w jaki muzyka wspétpracuje z tekstem, aby uwypukli¢ jego wy-
mowe. W momencie wotania do Boga w obliczu zagrozenia i niejako przynaglania Go do
podjecia dziatania melodia siega dolnej granicy modusu (niskie c) a rytmika ktadzie nacisk
na stowo ,ne” ze zwrotu ,ne longe” - nie opdzniaj. Melodyczne przeciwstawienie dla naj-
nizszego dzwieku pierwszego odcinka stanowi wysokie c osiaggniete na stowie ,tuum”. Nie
mamy oczywiscie catkowitej pewnosci co do intencji melografa, ale niewykluczone, ze
autor poprzez rysunek linii melodycznej celowo podkresla pozycje cztowieka jako stwo-
rzenia wotajacego o ratunek do swego Stworcy -,z gtebokosci wotam do Ciebie,Panie”.

Najistotniejsza wartos$¢ tresciowa drugiego zdania zawarta jest w stowie ,aspice”. Linia me-
lodyczna siega tu wysokiego e - wysokiego ornamentu uzywanego w celu szczegélnego
podkreslenia ekspresji. Warstwa rytmiczna wspotpracuje tu z warstwag meliczng — drugi
element scandicus umieszczonego nad sylabg ,-a” otrzymat epizeme podkreslajaca roz-
dzielenie neumatyczne. W ten sposdb dodatkowo uwypuklone zostato brzmienie gor-
nego e. Rytmika rozszerza czas trwania catosci dodajac epizemy na kolejnych neumach.
Zapis catosci stowa ,aspice” pozwala przypuszcza¢, ze autor chciat wyrazi¢ udreke duszy
wotajacego -, pospiesz mi, Panie, na pomoc, bo tylko Ty jeste$ Tym, od ktérego tej pomo-
cy moge sie spodziewaé, bo nie ma nikogo innego, kto by mi pomégt, gdy wody doszty
mi po szyje”. Zarliwo$¢ pragnienia pomocy podkre$la tez zastosowany przez kompozytora
ambitus dochodzacy w drugim zdaniu antyfony do oktawy.

Ta zarliwos¢ ekspresji nie maleje na poczatku trzeciego zdania. Wotanie o pomoc ,libera”
podkreslone zostaje przez repetycyjne uzycie dominanty z dodanym rytmicznym rozsze-
rzeniem kazdej neumy — wyzwdl mnie. Warstwa muzyczna ponownie uwypukla tu zna-
czenie tekstu dodajac mu szczegdlnej emfazy — tylko Ty, Panie, masz moc, aby mnie oca-
li¢c. Kolejnym zabiegiem autora jest uzycie tej samej formuty melodyczno-rytmicznej nad
stowami ,ore” i ,cornibus” — stowa te opisuja zagrazajace niebezpieczenstwo. Pod koniec
antyfony, na stowach ,unicornium”i,humilitatem” linia melodyczna po raz kolejny siega do
dominanty znowu dodajac prosbie akcent natarczywosci.

Reasumujac - charakterystyczng cecha tej antyfony jest jej wysoki stan napiecia emocjo-
nalnego ciggnacy sie przez caty czas jej trwania, uzyskany poprzez wykorzystanie odpo-
wiednich elementéw muzycznych (dZzwieki strukturalne, rozszerzenia rytmiczne) w celu
podkreslenia wymowy tekstu.

32 Wozorce takich potaczen mozna odnalez¢ w wychodzacych od bardzo réznych zatozen pozycjach: Dom D. Johner, Chants
of the Vatican Gradual, Collegeville, The Church Music Assocation of America, 2007; E. Hornby, Medieval Liturgical Chant
and Patristic Exegesis, Chippenham, The Boydell Press, 2009.
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Agnieszka Mycka
Analysis of musical and interpretative aspects of the introit “Domine, ne longe fa-
cias” based on version from the manuscript Einsiedeln 121

Summary:

The article illustrates a holistic approach to the work being analyzed. It is only through
this way of analysis that the fullness of meanings is revealed and the possibility of proper
reception of the work appears. In the case of the antiphon“Domine, ne longe facias” it me-
ans referring both to the liturgical role of the piece and to the correct reading of the mu-
sical text (taking into account its melodic, modal and rhythmic aspects). It turns out that
through all these features the antiphon expresses the drama connected with the events
of Christ’s saving mission, softened by a note of hope and mercy. These characteristics
of this chant make it possible for the participants of the liturgy, in which this antiphon is
performed, to receive the message of God’s sacrificial love in a profound way.
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Gregorian chant, introit, psalms, medieval manuscripts,
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Dodatki

1. Zapis antyfony Introitu ,Domine, ne longe facias” na podstawie Graduatu zawartego
w manuskrypcie Einsiedeln, Stiftsbibliothek, Codex 121 (https://www.e-codices.unifr.
ch/en/sbe/0121/180/0/Sequence-974).
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2. Rekonstrukcja melodii (Graduale Novum, De Feriis et Sanctis, Regensburg, Conbrio, 2018).
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me-us, réspi-ce in me, qua-re me de-re-liquisti? longe a sa- li-te me-a.
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Katarzyna Smiatkowska

Zmiany melodyczne w zapisie kodeksu Krk 44 na przykladzie
analizy graduatu Benedictus Dominus Deus Israel’ \

Zagadnienia wstepne
Spiew gregorianski jest spiewem liturgicznym Kosciota rzymsko-katolickiego, ktory za-
chowat sie w licznych zrédtach. Ich poréwnanie wykazuje réznice nie tylko notacji, ale "y
takze w zakresie melodii.

—
Motywem podjecia tematu zbioru Krakowskiej Kapituty Katedralnej ms. 44, 43, 42, po-
chodzacego z przetomu XV i XVI wieku, jest fakt, jak wazng pozycje w rodzimych zbiorach S—
zajmuje 6w trzytomowy rekopis, obejmujacy Spiewy na rok liturgiczny. Takze pod wzgle-
dem graficznym i iluminatorskim jest to zbiér wyjatkowy, wrecz unikatowy. Kodeks zostat
wykonany na zamoéwienie kréla Jana Olbrachta przez polskich kopistow — katedralisa Sta- ™
nistawa z Buku, a po jego $mierci przez Tomasza w wawelskim skryptorium. Dodatkowym
motywem jest zainteresowanie autorki pracy powyzszym zbiorem, wynikajagcym z préb
wykonania niektérych zapisanych w nim $piewéw.

Celem pracy jest préba wytonienia charakterystyki graduatu Benedictus Dominus Deus Israel
pochodzacego z wyzej wymienionego zbioru ms. 44 i przebadania jego wersji melodycznej
w poréwnaniu z najstarszymi rekopisami notujgcymi ten spiew. Dysertacja niniejsza pokaze,
w jakim stopniu melodia graduatu pozostaje wierna kodeksom z dziesiagtego i jedenastego
wieku, a gdzie podlega zmianom. Skupiajac sie na cechach, ktére réznicuja go, niniejsza roz-
prawa ukaze procesy, jakie zachodzity w notacji choratu u schytku sredniowiecza.

W tekscie zastosowana zostata metoda historyczno-poréwnawczo-analityczna, ktéra po-
zwoli nakresli¢ tto historyczne powstania i ewolucji $piewu polekcyjnego oraz kontekst
liturgiczno-teologiczny, natomiast badanie przebiegu melodyczno-rytmicznego utworu
— w oparciu o analizy poréwnawcze ze wczesniejszymi zrédtami.

Catos¢ podzielona jest na trzy rozdziaty. Pierwszy wprowadza w tradycje i historie rozwo-
ju responsorium graduale, poczawszy od okresu formowania sie $piewow gregorianskich
poprzez okres rekopisdw — ze szczeg6lnym uwzglednieniem wspomnianych wyzej manu-
skryptoéw — az do dwudziestego wieku, kiedy opublikowano spiewniki choratowe, w tym
najbardziej znaczace: Graduale Romanum i Graduale Novum. Graduat Benedictus Dominus
Deus Israel jest $piewem przeznaczonym na swieto Chrztu Panskiego, wedtug kalendarza
posoborowego konczacego okres Bozego Narodzenia, stad pierwszy rozdziat przynosi
takze zarys historii i znaczenia tego okresu liturgicznego w Kosciele katolickim, a nastep-
nie ujecie teologiczne $wieta Chrztu Panskiego.

Drugi rozdziat stanowi analize badanego graduatu poprzez jego strukture tekstowa, prze-
bieg melodyczno-rytmiczny w zestawieniu z najstarszymi zapisami w swietle badan se-
miologii gregorianskiej oraz zwigzek stowno-melodyczny. W komparacji wykorzystane
zostang dwa rekopisy adiastematyczne z poczatku dziesigtego stulecia: z Chartres 47

*  Tekst jest autorska wersja pracy dyplomowej napisanej na Podyplomowych Studiach z Monodii Liturgicznej na Wydziale
Historii i Dziedzictwa Kulturowego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie pod kierunkiem ks. dra Mariusza
Biatkowskiego, Krakéw 2018.
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i Cantatorium 359 z Sankt Gallen oraz kodeks diastematyczny powstaty w opactwie Saint
Michel w Gaillac, co znajdzie swoje odzwierciedlenie w tablicy poréwnawczej, ktéra z ko-
lei stanie sie przedmiotem petnej analizy przebiegu neumatycznego.

W centralng czesc¢ tekstu wprowadza rozdziat trzeci, ktéry — odwotujac sie do wczesdniej-
szych rozwazan - zbierze zmiany melodyczne zachodzace w graduale Benedictus Dominus
Deus Israel z krakowskiego rekopisu w stosunku do oryginatu.

Artykut odwotuje sie do literatury przedmiotu, ktérej znaczng czes¢ stanowia publikacje
polskojezyczne, odwotujace sie do badanego Graduatu kréla Jana Olbrachta.

I. Tradycje responsorium graduale.

Spiew towarzyszyt liturgii Kosciota od pierwszych wiekdw, stajac sie integralng czescia za-
réwno officium jak i Mszy swietej. W ciggu stuleci do liturgii mszalnej wiaczano kolejne cze-
$ci (takze $piewane), ktére utworzyty porzadek mszalny obowigzujacy do dnia dzisiejszego.

Spiew polekcyjny w liturgii Kosciota

Graduat w liturgii Kosciota katolickiego to jeden ze $piewéw miedzylekcyjnych Mszy
swietej (Proprium missae), wykonywana po lekgji, a przed $piewem alleluja oraz przed
sekwencjq. Tekst graduatu w wiekszosci przypadkéw zaczerpniety jest z Ksiegi Psalméw
(jako kompilacja wersetow jednego lub kilku psalméw) i nawigzuje do poprzedzajacego
go czytania. Przesledzenie gtdwnych etapdw rozwoju tego Spiewu pozwoli uchwycic jest
wazkos¢ w liturgii Kosciota rzymsko-katolickiego.

Okres formowania sie kompozycji gregorianskich

Spiew wykonywany w liturgii Mszy $wietej po | czytaniu nalezy do najstarszych spiewow
Kosciota. Juz w starozytnej chrzescijanskiej liturgii przyjeto zasade, prawdopodobnie prze-
jeta z zydowskich celebracji Swigtecznych, ze po czytaniu nastepowat $piew, cho¢ wedtug
badaczy nie ma wystarczajacych dowoddw na to, ze w synagodze traktowano psalmy jako
odpowiedz na czytanie'. Poczatkowo psalm wykonywany byt przez psatterzyste, ktéremu
odpowiadali wierni na sposéb responsorialny, spiewajac refren. W takiej formie wspomi-
nany jest w pismach patrystycznych z IViV wieku?.

W nastepnym wieku na skutek muzycznego rozwoju, jakiemu polegata ta czes¢ liturgii,
solistyczny psalm skrécono do jednego wersetu, a odpowiedz powierzono scholi canto-
rum. Nazwa responsorium graduale pojawita sie w IX wieku, gdyz psalm wykonywany byt
na stopniach prezbiterium (z tac. gradus=stopien)>.

W pierwszych szesciu wiekach chrzescijanstwo wyksztatcito dwie podstawowe formy
Spiewu polekcyjnego: psalm responsoryjny oraz responsorium graduale, ktére tresciowo
byly $cisle zwigzane z czytaniem.

W liturgii chrzescijanskiej graduat miat wyjatkowe znaczenie. Traktowany byt na réwni
z innymi tekstami Biblii, bowiem pozwalat na zwrécenie sie do Boga Jego Stowem, na-
tchnionym.

1 Psalm responsoryjny [w:] Leksykon liturgii, Bogustaw Nadolski, Pallottinum, Poznan 2006, s. 1257.

2 H.Hucke, Gradual [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, London [etc.]: Macmillan Pub-
lishers, 1993, Tom VII, s. 598.

3 Psalm responsoryjny [w:] Bogustaw Nadolski, dz. cyt., s. 1258.
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Okres rekopisow

W okresie tworzenia repertuaru gregorianskiego (VII-IX w.), opanowanie kompozycji

przez kantorow dokonywato sie metoda ustna. Pierwsze zapisy melodii pojawiaja sie w X

w., pOzniej nazwane cheironomicznymi (gr. cheiro=reka, nomos=prawo) albo adiastema-
tycznymi (adiastemo — bez scisle okreslonych odlegtosci interwatowych). Z koncem XII w.
zaczeto notowac melodie na linii, co dato poczatek notacji diastematycznej, ktéra zasad- \

niczo trwa do dzis.

.
Rekopis Chartres 47
Jednym z najstarszych zapiséw muzycznych nalezacych do rodziny notacji francuskich —
jest antiphonale missarum pochodzace z Eglise de Notre-Dame de Chartres®. Kodeks po-
wstat w X wieku, prawdopodobnie okoto 950 roku®. Rekopis byt przechowywany w Bi- S—
bliotece Miejskiej w Chartres pod numerem 47, jednak w czasie Il wojny $wiatowej ulegt
zniszczeniu. Zachowato sie facsimile manuskryptu opublikowane w latach 1912-21 w serii
Paléographie Musicale 1/11 we francuskim opactwie benedyktynéw w Solesmes. Kodeks ™=y
z Chartres zapisany zostat notacjg bretonska, adiastematyczng, okreslang jako punktowa,
ktérej tradycja rozwineta sie w Bretanii, w pétnocno-zachodniej czesci Francji. Dzieki zna-
kom o charakterze interpretacyjnym mozna dopatrzy¢ sie podobieristwa do innej notacji,
laonskiej.

Cantatorium 359

Notacja sanktgallenska, ktéra rozwineta sie w benedyktyrskim opactwie Sankt Gallen zali-
czana jest do najstarszych rekopiséw choratowych. Cantatorium, czyli kodeks nr 359 prze-
chowywany w bibliotece kapituty w Sankt Gallen zostat tam spisany w latach 922-926°.
Zostat on takze wydany w serii Paléographie Musicale 11/27. Zawiera $piewy wykonywane
w czasie Mszy Swietej przez kantora.

Manuskrypt jest zapisem adiastematycznym, bezliniowym, wskazujagcym jednak na do-
ktadng ilos¢ dzwiekdw i charakteryzujgcym sie stosunkowo duzg iloscig znakéw interpre-
tacyjnych.

Rekopis Gaillac 776

Manuskrypt z Gaillac nalezy do tradycji notacji akwitanskiej, ktéra byta charakterystyczna
dla potudniowo-zachodniej czesci terytorium antycznej Galii oraz czesciowo potudniowo-
-wschodniej, potozonej nad Morzem Srédziemnym. Jest to notacja diastematyczna, ktorej
podstawowym znakiem graficznym jest punctum, a numery umieszczone sg nad, pod lub
na linii poprowadzonej ostrym rylcem bez uzycia tuszu. Na koncu kazdej linii znajduje
sie custos informujgcy o wysokosci dzwieku lezacego na poczatku kolejnej linii. Brak jest
jednak kluczy muzycznyché.

Graduat powstat w XI wieku, prawdopodobnie ok. 1079 roku® w opactwie Saint Michel de
Gaillac w poblizu Albi, stad nazywany jest takze Graduatem z Albi. Obecnie przechowy-
wany jest w Bibliotece Narodowej w Paryzu pod numerem 776. Zostat wydany w formie
facsimile we witoskiej serii Codices Gregoriani jako tom nr Ill.

4 Iwo H. Siekierka, Wprowadzenie do choratu gregoriariskiego, Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2011, 5. 144.

5 David Hiley, The Sequentiary of Chartres, Bibliotéeque Municipale, Ms. 47 [w:] https://epub.uni- regensburg.de/25550/1/
ubr12797_ocr.pdf (19.09.2018).

https://de.wikipedia.org/wiki/Codex_Sangallensis_359 (19.09.2018).

I. H. Siekierka, dz. cyt., s. 135.

Tamze, s. 146.

http://www.omifacsimiles.com/brochures/albi.html (19.09.2018).
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Rekopis Krakowskiej Kapituly Katedralnej 44

Manuskrypt stanowi cze$¢ Graduatu ufundowanego przez kréla Jana Olbrachta dla kate-
dry wawelskiej, stad nazywanego Graduatem Jana Olbrachta. Dzieto skfada sie z trzech
kodekséw. Pierwszy tom oznaczony sygnatura 44 Proprium de tempore zawiera $piewy li-
turgii mszalnej na niedziele i Swieta Panskie roku liturgicznego. Tom drugi o numerze 43
Proprium de sanctis obejmuje $piewy mszalne przypadajace na uroczystosci poszczegél-
nych swietych i msze wspdlne o swietych. W trzecim tomie z sygnatura 42 de Beata spisane
zostaly spiewy liturgii maryjnej, mszy wotywnych i dwa cykle o $w. Stanistawie'®. Poczatek
kazdego tomu stanowi Ordinarium missae, po ktérych nastepuja Proprium missae, utozone
zgodnie z porzadkiem roku liturgicznego oraz zbiér sekwencji. Wszystkie czesci graduatu,
stanowiace konsekwentnie zbudowang catos¢, przechowywane sg w Archiwum Kapituty
Katedralnej w Krakowie na Wawelu.

Graduat ms. 44 obejmuje $piewy liturgii uzywane w diecezji krakowskiej, przeznaczone do
wykonywania w katedrze przez kantoréw i chor szkoty katedralnej. Kodeks o rozmiarach
75,6cmx53,5cm umozliwiat doskonaty czytelnos¢ zapisu, z ktérego jednoczednie korzy-
sta¢ miat chér liczacy nawet kilkanascie osob.

Swiadectwem tego, iz krél Jan Olbracht byt zleceniodawcy dzieta jest metalowe okucie
| tomu z godtami kréla: Orzet, Pogon, Krzyz podwdjny — rodowy znak Jagiellonéw oraz
godto Habsburgéw jako herb jego matki, Elzbiety Rakuszanki. Kodeks opatrzony jest data
1501 i prawdopodobnie zostat wykonany jeszcze za zycia zleceniodawcy. Trzeci tom za-
wiera date 26 stycznia 1506 roku, wskazujacg na czas ukonczenia dziefa, ponad cztery lata
po Smierci fundatora''.

Zamiar fundacji Graduatu dla katedry zbiega sie z ostatnim tragicznym okresem dziewie-
cioletnich rzadéw Jana Albrechta zwanego Olbrachtem, ktérego Jasienica nazywa ,eu-
ropejskim monarchg w kazdym calu”?. Po nieudanej wyprawie wojennej na Motdawie,
w czasie ktérej polska armia poniosta znaczace straty, w 1499 roku krél na skutek hulasz-
czego trybu zycia popadt w chorobe, by wiecej juz petni zdrowia nie odzyskac'. Niektorzy
badacze wigza fundacje Graduatu bezposrednio z ciezkim stanem zdrowia kréla, co miato
sktoni¢ go do troski o zbawienie wtasne i cztonkédw rodu'™. Inni przyczyne zlecenia wyko-
nania ksiag upatruja w jubileuszu koscielnym roku 1500, na ktérg to okolicznos¢ papiez
Aleksander VI wydat bulle, naktaniajaca wiernych do sktadania daniny na cele wyprawy
wojennej przeciwko Turkom. By¢ moze Graduat miat by¢ jednym z wotéw jubileuszowych
kréla, majacym sktoni¢ duchowienstwo do hojnosci na rzecz krucjaty. Wtadca nie zdazyt
jednak osobiscie dopilnowac prac nad manuskryptem. Prébujac - pomimo choroby - do
konca prowadzi¢ aktywna polityke, latem 1501 roku wyruszyt do Torunia, by pod grozba
wojny przymusi¢ wielkiego mistrza do ztozenia naleznego krélowi hotdu. Tkniety parali-
zem zmart 17 czerwca tego roku'. Prace nad dzietem zostaty prawdopodobnie ukonczo-
ne z polecenia jego nastepcy Aleksandra Jagiellonczyka.

10 Marta Popowska, Graduat maryjny ms. 42 Jana Olbrachta w tradycji krakowskiej — studium Zrédtoznawcze, Wyzsza Szkota
Pedagogiczna w Czestochowie, Czestochowa 2003, s. 10.

11 Barbara Miodonska, ,Rex regum’i,rex Poloniae’ w dekoracji malarskiej Graduatu Jana Olbrachta i Pontyfikatu Erazma Ciotka.
Suplement do Rozpraw i Sprawozdari Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 1979, Tom XII, s. 115.

12 Pawet Jasienica, Polska Jagiellondw, Parstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 260.

13 Tamze, s. 260.

14 B. Miodonska, dz. cyt., s. 116.

15 P.Jasienica, dz. cyt., s. 261.
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Wykonawca graduatu byt Stanistaw z Buku, a po jego smierci Tomek, jego wspdtpracow-
nik. Ich pismo nalezy do tekstury péznogotyckiej, a notacja muzyczna wykonana jest neu-
mami gotyckimi na pieciolinii. Za strone ikonograficzng prawdopodobnie odpowiedzial-
ny byt Maciej z Drohiczyna’s. Starannos¢, ogromna dbatos¢ o strone graficzng, utrzymanie
spojnego stylu zapisu muzycznego z dekoracjami malarskimi plasujg Graduat wsréd naj-
piekniejszych i najbardziej warto$ciowych manuskryptow sredniowiecznych.

Graduale Romanum

W XIX wieku po rewolucji francuskiej (1789-1794) wiele osrodkow we Francji podjeto
prébe odbudowania zniszczonego Kosciota i przywrécenia liturgii rzymskiej, ktéra stata-
by sie ogniwem jednoczacym duchowienstwo i wiernych we Francji. Jednym z nich byt
ponownie zasiedlony w 1833 roku benedyktynski klasztor w Solesmes, w ktérym mnisi
pod kierunkiem opata Dom Prospera Guérangera (1805-1875) rozpoczeli badania nad
choratem gregorianskim. Uwazat on bowiem rzymski $piew liturgiczny, siegajacy poczat-
kéw chrzesdcijanstwa za symbol jednosci Kosciota i jego liturgii'”. Przyjat zasade metodolo-
giczng, polegajaca na studium poréwnawczym najstarszych zachowanych rekopiséw. Za-
poczatkowato to zakrojone na szerokg skale prace badawcze majace na celu odszukanie
i skatalogowanie manuskryptow, ktére zaowocowaty powstaniem klasztornej pracowni
paleograficznej. Dom Guéranger nazywany ,ojcem ruchu liturgicznego”'® byt catkowicie
$wiadomy tego, ze chcac przywrdéci¢ Kosciotowi chorat gregorianski nie wystarcza wy-
tacznie badania naukowe. Dla niego chorat byt przede wszystkim liturgiczng $piewana
modlitwg, w ktérej medytowane stowo jest nadrzedne i to ono wyznacza zasady interpre-
tacji gregorianskiej. Sam pisat:,Spiewy to te czesci liturgii, ktére powinny lub moga by¢
$piewane (...). Cata liturgia nalezy do poezji, dlatego tez i Spiew stanowi jej dopetnienie.”*?
Prace Dom Guérangera kontynuowali jego nastepcy, miedzy innymi dom Joseph Po-
thier (1835-1923), ktéry w 1883 roku wydat Liber Gradualis oraz dom Andre Mocquereau
(1849-1930), ktory z kolei w 1889 roku zapoczatkowat wydanie serii Paléographie Musica-
le publikujacej facsimile najstarszych rekopiséw gregorianskich. Badania benedyktynéw
w Solesmes miaty znaczacy wptyw na przywrdcenie choratu liturgii nie tylko we Francji,
ale w catym Kosciele. Papiez Pius X — znajac prace solesmeriskich mnichéw — w opubliko-
wanym Motu proprio z 22 listopada 1903 roku uznat chorat gregorianski za ideat muzy-
ki koscielnej oraz wzér dla wszystkich pozostatych form muzyki liturgicznej. W kolejnym
roku powotana zostata komisja odpowiedzialna za publikacje ksigg i wybor wiasciwych
wersji melodycznych poszczegdélnych spiewow. W jej sktad wchodzili miedzy innymi dom
Pothier i dom Mocquereau. Niestety, na skutek rozbieznosci interpretacji wykonania po-
wierzonego zadania prace posuwaly sie niezwykle wolno. Ostatecznie, redakcja nowe-
go wydania ksiag choratowych przeprowadzona zostata pod kierunkiem dom Pothiera
w oparciu o jego Liber Gradualis. W roku 1905 ukazato sie Kyriale, nastepnie 8 kwietnia
1908 roku Graduale Romanum watykanskiego wydania (Editio Vaticana), a cztery lata p6z-
niej Antiphonale Romanum.

Wydanie Graduale Romanum byto milowym krokiem w procesie powrotu Kosciofa do
tradycji najstarszej modlitwy Spiewanej, jakim jest chorat gregorianski. Ogromnym po-

16 M. Popowska, dz. cyt., s. 14.

17 Johannes Berchmans Goéschl, 100 lat <GRADUALE ROMANUM:, ,Studia Gregorianskie” 2 (2009), s.14.

18 R. W. Franclin, Guéranger: A View on the Conteneryof his Death, Woorshop, 5 (1975), s. 319 [w:] Cecyliariski ruch odnowy
muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku, Robert Tyrata, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawta Il w Krakowie, Krakéw 2010, s. 18.

19 Prosper Guéranger, Institutions liturgiques, IV, Le Mans — Paris 1851, ss. 304-305 [w:] R. Tyrata, dz. cyt., s. 20.
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stepem — na owe czasy — byt przejrzysty zapis notacji kwadratowej, ktéra — opracowana
zgodnie z wzorcami francuskich rekopiséw z XIIl i XIV wieku — pozwalata na jasne odczy-
tanie melodii choratowych. Dzieto to — cho¢ obarczone wieloma btedami — byto jednym
z etapow prac naukowo-badawczych, ktéry zapoczatkowat wydawanie $piewnikéw gre-
gorianskich.

Graduale Romanum na Soborze Watykanskim Il

Podczas obrad Soboru Watykanskiego Il pod wzgledem liturgiczno-muzycznym zwré-
cono uwage na kilka istotnych faktow, ktére zaowocowaly znaczacymi decyzjami. Refor-
ma rytu liturgii Mszy $w. spowodowata przepracowanie repertuaru $piewu liturgicznego
i opublikowanie drugiego wydania Graduatu Rzymskiego w 1974 r. Zwrécenie uwagi na
wage Stowa Bozego umozliwito przywrdcenie pierwotnej formy $piewu po pierwszym
czytaniu - psalmu responsoryjnego, ktérego melodie ukazaty sie w Graduale Simplex
w 1968 roku®.

Sobér zwrécit uwage na kolejny bardzo istotny problem melodii gregorianskich, ktére na-
lezy odnowi¢ (Konstytucja o Swietej Liturgii pkt. 117).

Graduale Novum

W odpowiedzi na wezwanie Soboru Watykanskiego Il kilku cztonkéw Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Studiéw Spiewu Gregorianskiego (AISCGre), poczawszy od stycznia 1977
roku rozpoczeto prace nad restytucja spiewdéw zawartych w Graduale Romanum z 1908
roku. Celem byto osiagniecie jak najbardziej precyzyjnej i wiernej interpretacji spiewéw
poprzez siegniecie do najstarszych manuskryptéw adiastematycznych z X i diastematycz-
nych z XI wieku. Po okoto dwéch dekadach pracy - poczawszy od 1996 roku — wyniki
badan naukowych gregorianisci zaczeli publikowac¢ w pismie Beitrdige zur Gregorianik wy-
dawnictwa ConBrio w Regensburgu jako Propozycje restytucji melodii Graduale Romanum.

Na poczatku lutego 2011 roku ukazato sie Graduale Novum. Tomus I: De Dominicis Et Festis
sygnowane przez wydawnictwa ConBrio oraz Libreria Editrice Vaticana?'.

Wyglad graficzny notacji kwadratowej zostat zapozyczony z Graduale Romanum, przy
czym — aby umozliwi¢ interpretacje $piewu bazujaca na semiologii - powyzej zapisu na
czterolinii dodane zostaty adiastematyczne neumy notacji Laon 239, a ponizej — neumy
zrodziny St Gallen.

8 lutego 2011 roku wydawnictwo zostato przedstawione papiezowi Benedyktowi XV,
a oficjalnie zostato zaprezentowane podczas XI Miedzynarodowego Kongresu Spiewu
Gregorianskiego AISCGre, ktéry miat miejsce w Poznaniu 30 maja-4 czerwca 2011 r.

Okres Bozego Narodzenia w liturgii Kosciota
Swieto upamietniajace narodzenie Chrystusa wprowadzono w IV wieku w Rzymie. Pierw-
sza wzmianka o nim pochodzi z Depositio Martyrum 336 roku, cho¢ nie wiadomo ile lat

20 Mariusz Biatkowski, Autentyczny, tatwy i funkcjonalny «Graduale Simplex> prébq przywrécenia $piewu gregoriariskiego w li-
turgii, ,Studia Gregorianskie” 7 (2014), s. 57.

21 Graduale Novum. Editio magis critica iuxta SC 117 seu Graduale Sanctae Romanae Ecclesiae Pauli PP. VI cura recognitum, ad
exemplar ordinis cantus missae dispositum, luce codicum antiquiorum restitutum nutu Sancti Oecumenici Concilii Vaticani ll,
neumis laudunensibus et sangallensibus ornatum, wyd. DOSTAL C., GOSCHL J. B., POUDEROLJEN C., PRABL F. K., RUMPHORST
H., ZIPPE S., Regensburg Watykan 2011, Tomus |. De Dominicis et Festis, s. XXIII.
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przed ta datg je obchodzono?. Podobnie problematyczne jest wyjasnienie ustalenia daty
$wieta na 25 grudnia. Sposrdd wielu hipotez najbardziej rozpowszechniona jest interpre-
tacja, wedtug ktérej chrzescijanie przyjeli dzied narodzin Chrystusa jako Swiatfosci swiata
(J 8,12) w dniu przesilenia zimowego, kiedy poganie w Rzymie swietowali Natalis soli in-
victi (narodziny niezwyciezonego stonca)?. Takie ujecie koresponduje z biblijnymi okre-
$leniami Jezusa jako Storica sprawiedliwosci (Mal 3,20) czy tez Swiatta na oswiecenie pogan
(kk 2,32).

Uroczystos¢ Narodzenia Panskiego szybko rozpowszechnifa sie wsréd chrzescijan na
Wschodzie — ktére juz wéwczas $wietowato Epifanie — i w Europie, czego Swiadectwem
sg pisma Ojcoéw Kosciota. Procesowi temu sprzyjato przyjecie go na dworze cesarza Kon-
stantyna Wielkiego oraz potwierdzenie przez Sobér Nicejski | (325r.) dogmatu o béstwie
Jezusa Chrystusa®.

W najstarszej liturgii rzymskiej sprawowana byfa jedna Msza w wigilie i jedna w dzier ™=

$wieta Bozego Narodzenia (Missa in die), celebrowana w bazylice $w. Piotra. Msza o pét-

nocy (Missa in nocte) zostata wprowadzona w drugiej potowie V wieku i odprawiana byta "=

w bocznej kaplicy bazyliki Santa Maria Maggiore, w ktérej znajdowata sie imitacja groty
narodzenia Jezusa. Msze poranng (Missa in aurora), siegajaca poczatkami VI wieku, spra-
wowano w kosciele $w. Anastazji Meczennicy pod Palatynem dla przedstawicieli dyplo-
matycznych namiestnika bizantyjskiego. Pod koniec VII wieku przyjat sie zwyczaj trzy-
krotnego celebrowania Mszy w $wieto Narodzenia Panskiego przez wszystkich kaptanéw.
Miat on symbolizowaé potrdjne narodziny Chrystusa: odwieczne rodzenie Syna Bozego
w Tréjcy Swietej, narodzenie z Maryi Dziewicy i narodziny w duszach wiernych. Od korica
IV wieku poszerzano obchody uroczystosci dodajac swieto Szczepana Pierwszego Me-
czennika (26 grudnia), Jana Apostofa (27 grudnia), Swietych Mtodziankéw (28 grudnia).
Juz wczesniej w dniu 1 stycznia obchodzono swieto Bozej Rodzicielki. Wedtug tradycyjnej
liturgii czas Bozego Narodzenia konczyt sie w swieto Ofiarowania Panskiego (2 lutego)®.

Sobér Watykanski Il (1962-1965) dokonat reformy liturgii Narodzenia Panskiego. Wedtug
jego postanowien okres Bozego Narodzenia trwa od nieszporéw 24 grudnia do $wieta
Chrztu Panskiego w niedziele po Epifanii. Pozostawiono trzy Msze, ale bez obowigzku od-
prawiania ich przez kazdego kaptana. Rozszerzono wybér czytan, dodano nowe prefacje,
zrewidowano modlitwy kanoniczne.

Swieto Bozego Narodzenia obchodzone jest nie tyle jako upamietnienie historycznego
wydarzenia narodzin Jezusa, co raczej odwotuje sie do tresci eschatologicznych. Przede
wszystkim jest to $wieto ,objawienia sie Syna Bozego w naturze ludzkiej Jezusa, w kt6-
rej dopiero cztowiek moze dostrzec dobro¢ i mitos¢ Boga, z jednej strony — jako stwércy,
wladcy i sedziego, z drugiej zas jako unizonego do postaci dziecka, rodzacego sie w ub6-
stwie. We wcieleniu ukryta jest tajemnica odkupienia cztowieka (...), dzieki ktéremu staje
sie on nowym stworzeniem zyjagcym w nowej rzeczywistosci, bedacych wspdlnota ludzi
znajdujacych sie w drodze do Niebieskiego Jeruzalem:?¢

22 Jerzy Grzeskowiak, Pawet Sczaniecki, Boze Narodzenie [w:] Encyklopedia Katolicka, red. Feliks Gryglewicz i inni, Towarzy-
stwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1976, Tom I, s. 866.

23 Narodzenie Naszego Pana Jezusa Chrystusa [w:] Leksykon liturgii, Bogustaw Nadolski, Pallottinum, Poznan 2006, s. 119.

24 ). Grzeskowiak, P. Sczaniecki, dz. cyt., s. 867.

25 Tamze, s. 868.

26 Tamze, s. 868.

61



Teologia Swieta Chrztu Panskiego

Chrzest Jezusa w Jordanie byt wydarzeniem rozpoczynajacym jego publiczng dziatalnos¢.
Fakt ten opisujg wszyscy ewangelisci (Mt 3,13-17; Mk 1,9-11; tk 3,21-22; J 1,32-34), przy
czym $w. Jan nie relacjonuje go bezposrednio, lecz przytacza swiadectwo Chrzciciela. Teo-
fania, czyli objawienie sie Boga w chrzcie Jezusa zawiera trzy elementy: otwarcie niebios,
zstgpienie Ducha Swietego pod postacig gotebicy i gtos z nieba. Motyw otwarcia niebios
w Pi$mie Swietym jest zawsze zapowiedzig wizji, tgczonej z powotaniem proroka. Tutaj
ma to zwigzek z mesjanska misja Jezusa, ktdrego dziatalnos¢ stata sie poczatkiem nowych
czaséw task Bozych?. Duch Swiety jako gotebica nawiazuje do obrazéw ze Starego Testa-
mentu, przede wszystkim do watku gotebicy Noego, ktdra przyniosta do arki gatagzke oliw-
na na znak ustapienia potopu, czyli kary za grzechy ludzi. Gotebica nad Jordanem oznacza
koniec czasu oczekiwania. Z kolei gtos z nieba: ,To jest moj Syn ukochany, upodobatem
Go sobie” (Mt 3,17)% potwierdza powotanie Jezusa, wskazujac, iz wszystko, co Jezus be-
dzie czynit ma aprobate Ojca®. Jest to takze aluzja do piesni proroka Izajasza o cierpigcym
studze Jahwe (I1z 42,1), w obliczu ktérej chrzest w Jordanie przygotowat Jezusa do chrztu
Smierci®

Wedtug teologicznej interpretacji poprzez chrzest Jezus wiaczyt sie we wspdlnote grzesz-
nikow, ktorych przyszedt zbawic, a ktdra stanie sie poczatkiem nowego lzraela. Gtos Ojca,
zstgpienie Ducha i umitowany Syn wskazujg na kontekst trynitarny. Ojcowie Kosciofa
w chrzcie Jezusa upatrywali przygotowanie, zapowiedz i figure chrztu chrzescijanskiego®'.

Pamiatke chrztu Panskiego obchodzi sie w Kosciele wschodnim 6 stycznia, ktéry to dzien
w Kosciele zachodnim jest swietem Objawienia Panskiego, pamiatka poktonu trzech me-
drcéw. Do potowy XX wieku chrzest Jezusa w liturgii rzymskiej nie posiadat oddzielnego
$wieta. Dopiero 23 marca 1955 r. dekretem Swietej Kongregacji Obrzedéw ustanowiono
na dzien 13 stycznia wspomnienie chrztu Jezusa Chrystusa. Reforma posoborowa kalen-
darza liturgicznego w 1969 r. okreslifa ten dzien jako swieto Chrztu Panskiego i przesuneta
jego termin na niedziele przypadajaca po 6 stycznia. Otrzymato ono oddzielng prefacje,
wyrazajaca dziekczynienie za cudowne znaki dokonane nad wodami Jordanu32,

W ciggu wiekéw zaréwno $piewy wchodzace w sktad liturgii jak i obchody $wiat oraz uro-
czystosci koscielnych ewoluowaty i podlegaty rozwojowi. Graduat, jako $piew miedzylek-
cyjny, zornamentowany i skomplikowany melodycznie poprzez swoje bogactwo niejako
wpisuje sie i podkresla wage swiat, szczegolnie Bozego Narodzenia, co zostanie przedsta-
wione na przykfadzie graduatu Benedictus Dominus Deus Israe.

Il. Analiza graduatu Benedictus Dominus Deus Israel
Analiza rekopisu graduatu Benedictus Dominus Deus Israel z Graduatu Jana Olbrachta (Kra-
kowska Kapituta Katedralna ms. 44) zostanie przeprowadzona w oparciu o najstarsze za-
chowane Zrédta (Chartres 47, Cantatorium 359 z Sankt Gallen, Gaillac 776) oraz najnowsze
zdobycze semiologii gregorianskiej (Graduale Novum).

27 Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, red. Michat Peter, Marian Wolniewicz Wydawnictwo Swietego Wojcie-
cha, Warszawa 2009, Tom IV, s. 81.

28 Tamze, s. 16.

29 Tamze, s. 16.

30 Jozef Kudasiewicz, Chrzest Pariski [w:] Encyklopedia Katolicka, red. Romuald tukaszyk i inni, Towarzystwo Naukowe Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1979, Tom IlI, s. 370.

31 Tamze, s. 371.

32 Liturgika, Bogustaw Nadolski, Pallottinum, Poznan 1991, Tom Il. Liturgia i czas, s.109.
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Tekst

Graduat Benedictus Dominus Deus Israel obecnie przeznaczony jest na niedziele Chrztu
Panskiego oraz na dni powszednie w tygodniu po tym $wiecie. W rekopisie kréla Olbrach-
ta $piew ten umieszczony jest po introicie In excelso throno (na oktawe po Epifanii), ktéry
poprzedzony jest proprium missae na te uroczystosc (Objawienia Pariskiego).

Tekst graduatu pochodzi z Ksiegi Psalméw i wedtug Wulgaty obejmuje osiemnasty oraz

trzeci werset psalmu siedemdziesigtego pierwszego.
Tekst oryginalny: Tlumaczenie filologiczne:
,Benedictus Dominus Deus Israel Btogostawiony Pan Bdg lzraela,
qui facis mirabilia magna solus a seaculo | ktory czynisz cuda wielkie sam na wieki.
Suscipiant montes pacem populo tuo Niech gory przyniosa pokoj ludowi twemu
et colles iusticiam” i wzgorza sprawiedliwosc.

/WIlg Ps 71,18.3/

Poréwnujac warstwe tekstowa krakowskiego rekopisu z zapisem tego spiewu w Graduale
Novum daje sie zauwazy¢ réznica w formie czasownika facio, facere. Graduat Olbrachta
stosuje bowiem forme facis (czynisz), a wiec drugiej osoby liczby pojedynczej, podczas
gdy Graduale Novum, idac za Cantatorium sanktgallenskim, przekazuje te cze$¢ mowy
w trzeciej osobie liczby pojedynczej - facit (czyni), oddajac wiernie zapis najstarszej tra-
dycji.

Wersety te sg fragmentem z psalmu Salomona, w ktérym autor prosi Boga o przekaza-
nie wiladzy krélowi, by ten rzadzit sprawiedliwie i wedtug prawa. Panowanie idealnego
wiadcy, jakie zostato przedstawione w tekscie sugeruje kontekst ponadhistoryczny. Stad
tradycja zydowska i chrzescijanska odnosi tres¢ psalmu do Mesjasza i Jego Krélestwa®.

Tekst jest dwuzdaniowy. Zawiera dwa czasowniki: facis (2 os. |. poj.) i suscipiant (3 os.1. mn.),
dziesie¢ rzeczownikéw: Dominus (M. |. poj.), Deus (M. |. poj.), Israel (D. I. poj.), mirabilia (B.
l. mn.), seaculo (M. I. mn.), montes (M. |. poj.), pacem (B. |. poj.), populo (C. |. poj.), colles (M.
I. mn.), iusticiam (B. |. poj.), dwa przymiotniki: benedictus (M. |. poj.), magna (B. |. mn.), dwa
zaimki przymiotne: qui (M. l. poj.), solus (M. |. poj.) oraz zaimek dzierzawczy tuo (C. |. poj.),
a takze spdjnik et oraz przyimek a.

W rekopisie Jana Olbrachta do zapisu tekstu graduatu kopista zgodnie ze Sredniowieczng
praktyka uzyt minuskuty, takze na stowach: dominus, deus, israel, zapisujac jg czarnym atra-
mentem. Litery inicjalne rozpoczynajace wersety pisane s3 majuskuta o ksztatcie owal-
nym, a wielkoscia obejmujace zaréwno minuskute jak i catg pieciolinie. Inicjaty s bogato
zdobione - poczatkowej literze wyrazu Suscipiant kopista nadat ciekawy wymysiny ksztatt
i umiescit na tle elementéw roslinnych, zas litera inicjujaca stowo Benedictus oprécz sta-
rannych niebieskich ornamentéw wypetniona jest czerwonym atramentem. Tekst w zasa-
dzie nie zawiera abrewiacji tak rozpowszechnionych w $redniowieczu, a podyktowanych
oszczednoscig materiatu, na ktérym pisano. By¢ moze wynika to z faktu, iz kopista miat
wystarczajgco duzo miejsca do zapisu catego tekstu przy rozbudowanej melizmatycznie

33 Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, red. Michat Peter, Marian Wolniewicz Wydawnictwo Swietego Wojcie-
cha, Warszawa 2009, Tom Il, s. 200-201.
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melodii. Jedynym zanotowanym skrétem jest suspensja w postaci sygla v (zapisana czer-
wonym atramentem), zastosowana do oznaczenia poczatku wersetu. Jest to takze jedyne
miejsce, gdzie pojawia sie kropka jako znak interpunkcyjny?4. Warto takze zwrdéci¢ uwage
na pisownie rzeczownika iusticiam, ktéra odbiega od pisowni ustalonej w klasycznej taci-
nie. Zapis koncéwki -ciam zamiast -tiam byt zjawiskiem powszechnie spotykanym w $re-
dniowiecznych rekopisach, ktérego przyczyne upatruje sie we wptywie jezykdw stowian-
skich, greki i jezyka hebrajskiego®.

Przebieg melodyczno-rytmiczny

Sylabie przedakcentowanej rozpoczynajacej przymiotnik Benedictus (Btogostawiony)
skryba Graduatu Jana Olbrachta przypisat punctum na dzwieku sol, podobnie jak kopista
adiastematycznego zapisu z Chartres. Z kolei adiastematyczny Saint Gallen i diastema-
tyczny Gaillac zapisujg na tej sylabie tractulus. Analogiczny zapis punctum (repetycja nuty
sol) przekazujg kodeksy z Krakowa i Chartres oraz tractulus — z St Gallen i Gaillac na kolej-
nej sylabie przedakcentowanej Benedictus. Sylaba akcentowana stowa Benedictus zostata
natomiast w Graduale kroéla Olbrachta ozdobiona punctum na dzwieku sol oraz torculusem
la-do-la. Powyzszy zwrot melodyczny jest o tyle interesujacy, ze — co prawda pozostate
kodeksy zgodnie przekazujg w tym miejscu tractulus i torculus — diastematyczny Gaillac
wyraznie wskazuje na wysokosci sol la-si-la. Réwnie ciekawy jest zapis opisujacy sylabe
koncowa analizowanego przymiotnika, gdzie kopista z Krakowa zanotowat odmienna li-
nie melodyczna w postaci punctum (sol) oraz clivis (la sol), natomiast pozostali skrybowie
zapisali: pes i pressus minor - Chartres i Gaillac; tractulus oraz pressus maior — St Gallen.

Sylabie akcentowanej rzeczownika Dominus graduat Olbrachta przypisuje scandicus na
dzwiekach la-do-re, podczas gdy kopisci z pozostatych osrodkéw zgodnie notujg neumy
czterodzwiekowe: Chartres — pes rotundus i pes quadratus, St Gallen - pes z literg e (equali-
ter — rébwny, to samo) wskazujaca na potgczenie unisoniczne oraz pes quassus, Gaillac - pes
quadratus (sol-do) i pes rotundus (do-re). Sylaba poakcentowana Dominus zostata przez
wszystkich wyzej wymienionych skrybdw zapisana przy pomocy jednodzwiekowej neu-
my na stopniu la, przy czym Olbracht notuje punctum, St Gallen - virge, a Chartres i Ga-
illac — tractulus. Réznice zarysowuja sie w muzycznej interpretacji ostatniej sylaby stowa
Dominus, gdzie Krakéw podaje porrectus (sol-fa-sol) i clivis (la-sol), a wiec pie¢ dzwiekow,
za$ pozostate osrodki przypisuja jej nuemy sktadajace sie z szesciu dzwiekéw: Chartres
— porrectus, tractulus i pressus minor, St Gallen - porrectus z ostatnim elementem episemo-
wanym i pressus maior, Gaillac — porrectus (sol-fa-sol), trigon (la-la-sol).

Sylaba akcentowana rzeczownika Deus (B6g) zostata przez skryptora z Krakowa opisana
jako punctum (do) i clivis (do-la), podczas gdy kopisci starszych rekopiséw przekazali czte-
ro- lub trzydZzwiekowe neumy: virge, oriscus i clivis - notacja bretonska, salicus flexus z li-
tera c (celeriter - swobodnie, ptynnie) - rekopis sanktgallenski, torculus (si-do-la) — notacja
akwitanska. Kolejnga sylabe poakcentowang Deus wszyscy kopisci oddali jako pes (wedtug
zapiséw diastematycznych do-re), przy czym Chartres wyréznia tutaj neume pes quassus,
natomiast skryba sanktgallenski przekazuje pes quadratus.

WyraZne réznice zarysowujg sie w kolejnym rzeczowniku, w ktérym sylaba akcentowana
Israel w rekopisie z Krakowa zinterpretowana zostata jako clivis (re-do), natomiast w po-

34 M. Popowska, dz. cyt., s. 20-22.
35 Wiadystaw Semkowicz, Paleografia taciriska, Krakdw 1951 [w:] M. Popowska, dz. cyt., s. 22.

64



zostatych kodeksach jako neuma trzydzwiekowa: porrectus — w Chartres, porrectus z literg
c oraz a (altius — w goére, wyzej) — w St Gallen i porrectus (re-do-do) — w Gaillac. Na sylabie
poakcentowanej Israel skryba krakowski zamieszcza pes subbipunctis (la-do-si-sol), co jest
zgodne z zapisem pozostatych kopistow, ktérzy zastosowali tutaj pes subbipunctis (Char- \
tres, St Gallen i Gaillac). Finalna sylaba analizowanego rzeczownika muzycznie jest rozbu-
dowanym melizmatem, ktéremu graduat Olbrachta przypisuje kolejno clivis (sol-fa), torcu-
lus (la-do-si), torculus (do-re-1a), clivis (la-sol), powtdérzenie clivis (la-sol), punctum (do), clivis
(do-la), clivis (do-sol), clivis (sol-fa). Nieco inng, bogatsza wersje dzwiekowa przekazujg po-
zostate rekopisy. Skryba notacji bretonskiej zapisuje tractulus, scandicus flexus resupinus,
clivis, pressus minor, clivis, trigon, clivis potoczysta, i clivis poszerzona, kopista z St Gallen
podaje virge z episemgq, scandicus flexus, torculus i pressus minor, clivis, trigon, clivis z epi-
semowanym ostatnim elementem oraz clivis, w ktébrym poszerzone sg obydwa dzwieki, S—
a rekopis akwitanski stosuje punctum (sol), scandicus flexus (fa-la-do-si), pes (do-re), trigon —
(la-la-sol), clivis (la-sol), punctum (do), porrectus (do-la-si) i trigon (sol-sol-fa).

—
Zaimek przymiotny qui (ktory) we wszystkich rekopisach zinterpretowany zostat jako pes:
skryba krakowski zanotowat stopnie sol-la, kopista sanktgallenski zapisat pes quadratus,
ktory opatrzyt literg i (inferius, iusum — w dét), bedaca wskazéwka do rozpoczecia neumy
od nizszego — w stosunku do poprzedzajacego go — dzwieku. Z kolei notacja bretonska
dodaje litere s (sursum — w gore), a diastematyczna notacja akwitarnska notuje w tym miej-
scu dzwieki fa-la.

Na sylabie akcentowanej czasownika facis (czynisz) wszyscy skryptorzy notujg pes (w ko-
deksie krakowskim i akwitanskim nuty fa-sol), za wyjatkiem kopisty z Chartres, ktory za-
pisuje w tym miejscu virge. Sylaba poakcentowana facis zostata zornamentowana me-
lizmatem, ktéry w rekopisie Olbrachta przybiera postaé neum: punctum (sol), porrectus
(la-sol-la), clivis (la-sol), torculus resupinus (la-do-la-do) i obejmuje dziesie¢ dzwiekdéw. Nie-
co inaczej grupuja neumy pozostali skrybowie, ktérzy zgodnie przekazuja dwunastodz-
wiekowy melizmat zapisany jako: pes, pressus minor, tractulus, pressus minor, pes rotundus
i porrectus — w notacji bretonskiej, pes rotundus, pressus minor opatrzony litera ¢, pressus
maior, pes rotundus z ostatnim elementem episemowanym, porrectus —w kodeksie sankt-
gallenskim, lub pes (sol-la), pressus minor (la-sol), trigon (la-la-sol), pes (la-do), porrectus
(do-la-do) — w notacji akwitanskie;j.

Wszystkie badane rekopisy pierwszej przedakcentowanej sylabie rzeczownika mirabilia
(cuda) jednomyslinie przypisuja pes (wedtug diastemacji sg to stopnie sol-la), podobnie
zreszta jak w przypadku kolejnej, przedakcentowanej sylaby analizowanego stowa, ktéra
zinterpretowano muzycznie jako punctum na stopniu sol (Olbracht, Gaillac) lub tractulus
(Chartres, St Gallen). Roznice w zapisie pojawiaja sie na nastepnej, akcentowanej sylabie
mirabilia, gdzie kopista z Krakowa notuje scandicus flexus (fa-la-do-si), za$ wczesniejsi skry-
bowie przekazuja trzydzwiekowe scandicus (wedtug notacji bretonskiej i akwitanskiej, kto-
ra dodatkowo wskazuje na dzwieki fa-la-do) lub salicus (wedtug notacji sanktgallerskiej).
W przypadku sylaby poakcentowanej mirabilia wszyscy kopisci sa zgodni co do zapisu,
notujac pes (do-re), ktéry w kodeksie z Chartres dodatkowo opatrzony jest symbolem g
(equaliter), wskazujgcym na ten sam dzwiek rozpoczynajacy kolejng neume. W graduale
Olbrachta sylaba koricowa omawianego rzeczownika zapisana jest jako clivis (re-do), pod-
czas gdy najstarsze rekopisy z Chartres i St Gallen przekazujg porrectus, ktéry w drugim
cantatorium dodatkowo opatrzony jest litera i (inferius, iusum — nizszy, zej$¢ nizej), za$ Ga-
illac w tym miejscu notuje clivis (re-do) i punctum (do).
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Przymiotnik magna (wielkie) u Olbrachta muzycznie ma posta¢ dwéch punctum na stop-
niach la sol. Pozostali skrybowie zgodnie zapisuja sylabe akcentowang owego stowa jako
epiphonus, przy ktdrym St Gallen notuje symbol s (sursum — w gore) oraz tractulus (Char-
tres), virge (St Gallen) lub punctum (Gaillac) na finalnej sylabie magna.

Akcentowana sylaba zaimka przymiotnego solus zaréwno w graduale kréla Olbrachta jak
i w rekopisie z Gaillac przedstawiona zostata jako scandicus flexus (fa-sol-la-sol) oraz tor-
culus (la-do-si). Podobnie kopista notacji bretoriskiej zanotowat scandicus flexus i torculus,
dodatkowo opatrzony literg g (equaliter), zas w kodeksie sankgallenskim odnajdujemy
scandicus flexus, ktérego dwa ostatnie elementy sa episemowane z dodang litera a (altius
- w gore, wyzej) oraz torculus o wartosciach poszerzonych. Sylabie koricowej solus skryba
krakowski przypisat grupe neum: torculus (do-re-si), climacus (do-la-sol), punctum (la), clivis
(la-sol), punctum (do), clivis (do-la) oraz climacus (do-la-sol). W nieco innej, rozbudowanej
formie przekazaty go pozostate osrodki: torculus, climacus, trigon, bivirga, pes, bipunctum,
clivis i tractulus, climacus, clivis oraz tractulus — Chartres; torculus resupinus subbipunctis, tri-
gon, bistropha (gdzie druga jest episemowana i opatrzona litera x czyli expectare — czekac),
bistropha praebipunctis, clivis (z drugim elementem episemowanym i litera ¢ oznaczajaca
celeriter), virga z episemgq, climacus (ktérego pierwszy element - virga jest episemowany),
clivis (drugi dzwiek z episemq) oraz clivis (gdzie obydwa dzwieki s poszerzone) - St Gal-
len; torculus (do-re-do), climacus (do-la-sol), pressus maior (la-la-sol), bipunctum (la-la), pes
(sol-1a), bipunctum (do-do), porrectus (do-la-do), climacus resupinus (do-si-la-do), pressus
maior (sol-sol-fa) — Gaillac.

Przyimek a (na) wszyscy skryptorzy opisali muzycznie jako pes (wedtug diastematyki fa-
-la), przy czym kopista sanktgalleriski dodatkowo zapisat skrét Im (levare mediocriter -
podnie$¢, umiarkowanie).  Rzeczownik saeculo (wieki) rozpoczyna sylaba akcentowana,
ktéra w rekopisie z Krakowa muzycznie przybiera postac pes (la-do) i torculus (re-fa-re),
podczas gdy kodeks z Chartres notuje scandicus i trigon, St Gallen — scandicus i trigon ze
znakiem literowym s (sursum —w gére), a Gaillac — scandicus (la-do-re) i trigon (fa-fa-re). Na
sylabie poakcentowanej saeculo w krakowskim graduale oraz w rekopisie notacji akwitani-
skiej widnieje clivis (re-do) oraz climacus (do-si-sol), natomiast kopista bretonski i sankt-
gallenski zgodnie przekazuja clivis i czterodzwiekowe climacus, przy czym w cantatorium
z St Gallen dodatkowo clivis ma episemowany ostatni element oraz zapisana litere ¢, a cli-
macus opatrzona jest literg t (tenere — przytrzymac), oznaczajacym poszerzenie rytmiczne
pierwszego dzwieku neumy, drugi jest poszerzony przez tractulus. Muzyczne opracowa-
nie finalnej sylaby omawianego rzeczownika jest melizmatem. Takze w tym przypadku za-
pisy najstarszych kodeksow réznia sie od zanotowanej w Krakowie wersji. Kopista zWawe-
lu przekazat dwudziestosiemiodZzwiekowy melizmat przy pomocy nastepujacych neum:
pes (la-do), scandicus (do-re-mi), punctum (do), clivis (do-sol), bipunctum (do-do), climacus
resupinus (mi-re-do-si-sol-1a), clivis (do-si), clivis (re-do), climacus resupinus (do-si-sol-la), cli-
macus (do-la-sol). Notacja bretoriska podaje natomiast: tractulus, tripunctum, torculus, cli-
vis, bipunctum, climacus, virga, pressus minor, clivis, tractulus, ponownie tractulus, climacus,
pes quassus i pressus maior. Podobny, rozbudowany o repetycje zapis zamieszcza skryba
sanktgallenski: virga z episemg, tristropha, ktérej ostatni element zaopatrzony jest takze
w episeme, torculus z episemowanym ostatnim elementem oraz literg x (expectare — cze-
kac), clivis opisany litera ¢ oraz am (altius mediocriter — w gére, umiarkowanie), bistropha,
climacus z litera i (iusum - nizej) zapisang ponizej ostatniego elementu neumy, scandicus
quilismaticus flexus opatrzone literg t (tenere — trzymad), ktdre sugeruje szerszg artykulacje
przedostatniego elementu neumy oraz x, clivis z litera ¢, bistropha, ktorej ostatni element
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opisany zostat znowu literg ¢, climacus, pes quassus oraz pressus maior. Z kolei notacja
akwitanska podaje: tractulus (sol), tripunctum (do-do-do), pes (re-mi), bipunctum (do-do),
climacus (mi-re-do-si-sol), clivis (la-sol), scandicus quilismaticus (la-si-do), pes (si-re), bipunc-
tum (do-do), climacus (do-la-sol), pes (la-si) oraz trigon (la-la-sol).

Sylabie przedakcentowanej czasownika suscipiant (niech przyniosg), rozpoczynajacej
werset graduatu, wszyscy skrybowie — z wyjatkiem krakowskiego, ktéry podaje torculus
(sol-do-si) — przypisali pes (wedtug diastemacji stopnie sol-do). Jednak w przypadku syla- "y
by akcentowanej suscipiant, ktérg badane notacje zinterpretowaty muzycznie takze jako
pes, a Krakéw i Gaillac przekazaty dzwieki do-re, wszyscy kopisci byli jednomyslini. Syla-
be poakcentowang analizowanego stowa wawelski notator oddat jako pes (re-fa), pod-
czas gdy pozostate rekopisy zgodnie zamieszczajg tutaj pes subbicunctis (w cantatorium
sanktgallenskim opisany dodatkowo literg ¢, natomiast w notacji akwitarskiej oddany
przy pomocy dzwiekdéw re-mi-re-do). Muzyczny zapis sylaby finalnej suscipiant w kodek-
sie z Krakowa takze odbiega od pozostatych. Wawelski skryba podaje bowiem porrectus "=
subbipunctis (re-do-re-do-si), zas pozostali kopisci stosujg porrectus (Chartres i St Gallen,

gdzie znajduje sie litera s) lub clivis i virge z likwescencja (Gaillac) na stopniach re-do, do.

—

Nad sylaba akcentowana rzeczownika montes (géry) w krakowskim rekopisie widnieje tor-
culus resupinus (do-re-do-re), podczas gdy inne badane notacje przedstawiaja jg jako pes
i torculus resupinus, przy czym Chartres zamieszcza dodatkowo litere g, St Gallen przy po-
mocy episemy poszerza drugi element pes rotundus, a Gaillac okres$la stopnie do-re do-re-
-do-re. Sylabe koncowa omawianego stowa skryba z Krakowa oddat przy pomocy neum:
torculus (re-fa-re), pes (re-fa), climacus (fa-mi-re) i clivis (mi-re). Z kolei kopista rekopisu bre-
tonskiego umiescit torculus, pressus minor, climacus i clivis, notator sanktgallenski - torcu-
lus o wartosciach poszerzonych, torculus quilismaticus z dodana litera t, climacus z epise-
mowana virgq oraz poszerzone clivis, a skryba notacji akwitanskiej — pes (re-fa), scandicus
quilismaticus flexus (re-mi-fa-mi), climacus (fa-mi-re) i clivis (mi-re).

Sylaba akcentowana rzeczownika pacem (pokojem) w krakowskim graduale zostata mu-
zycznie przedstawiona przy pomocy grupy neumatycznej (obejmujacej w sumie szesc-
dziesiat jeden dzwiekoéw): torculus (re-mi-si), scandicus flexus (do-re-mi-re), clivis (do-si),
scandicus (do-re-fa), clivis (fa-do), porrectus subbipunctis (mi-re-mi-do-la), scandicus flexus
(si-do-re-do), climacus resupinus (re-do-si-sol-la), porrectus flexus (do-la-do-si), climacus re-
supinus (do-la-fa-sol), punctum (sol), pes subbipunctis (re-mi-re-sol), clivis (la-sol), scandicus
(la-do-re), torculus (re-fa-re), pes subbipunctis (fa-sol-fa-re), porrectus subbipunctis (fa-mi-fa-
-re-do) i scandicus (do-re-mi). Rekopis z Chartres notuje w tym miejscu: torculus, pes, clivis,
clivis, pes, trigon, clivis, clivis, salicus flexus, climacus, torculus resupinus, pes, pes subbipunctis
resupinus, torculus, pes, scandicus, pes, clivis, clivis, ponownie clivis, climacus, clivis, climacus
i pes. Jeszcze inaczej, cho¢ podobnie, grupuje neumy skryba sanktgallenski: torculus z ar-
tykulacjg neumatyczna na pierwszym elemencie, pes quassus, clivis, clivis, pes quassus z li-
tera f (frendor, fragor — krzyczac z bélu i rozpaczy, z glosnym uznaniem), trigon z ostatnim
elementem (tractulus) opatrzonym znakiem literowym i, clivis, climacus z przedostatnim
dZzwiekiem episemowanym oraz z litera i, scandicus quilismaticus z poszerzonym ostatnim
elementem (virga), torculus subbipunctis z trzecim elementem episemowanym, torculus
resupinus z episemqg na ostatnim dzwieku, pes rotundus znowu z episemgq, pes rotundus sub-
bipunctis resupinus z poszerzong ostatnia virgq, pes quadratus subbipunctis z literg s oraz i,
poszerzone clivis ze znakiem literowym m, scandicus quilismaticus z episemowanymi dwo-
ma elementami oraz litera i, trigon praepunctis, poszerzone clivis, powtdrnie episemowane
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clivis, climacus ze znakiem literowym ¢, clivis znowu z litera ¢, climacus oraz pes quilisma-
ticus. Natomiast rekopis z Gaillac przekazuje nastepujgce neumy: torculus (re-mi-do), pes
(do-re), porrectus flexus (mi-re-mi-do), pes (do-re), trigon (fa-fa-do), porrectus flexus (mi-re-
-mi-do), scandicus quilismaticus (la-si-do-re), pes subtripunctis (do-re-do-si-sol), torculus
resupinus (la-do-si-do), pes (la-do), pes subbipunctis resupinus (si-do-la-fa-sol), torculus (re-
-mi-re), torculus (sol-la-sol), scandicus (la-do-re), punctum (re), trigon (fa-fa-re), clivis (fa-mi),
clivis (sol-fa), climacus (sol-fa-re), porrectus flexus (fa-mi-fa-re) i scandicus quilismaticus (do-
-re-mi-fa). Sylabe finalng pacem wawelski skryba zapisat jako torculus (re-mi-do), climacus
resupinus (re-do-si-do) i clivis (do-si), natomiast kopisci z pozostatych osrodkéw zgodnie
zanotowali w tym miejscu torculus, climacus i clivis (dodatkowo diastematyczna notacja
akwitanska podaje dzwieki: re-mi-do, re-do-si, do-si).

Akcentowana sylaba rzeczownika populo (ludowi) zostata w kodeksie z Krakowa przed-
stawiona jako torculus (re-mi-re) i porrectus flexus resupinus (mi-re-mi-re-sol). Nieco inaczej
przekazujg jg pozostate rekopisy: Chartres notuje torculus, trigon, clivis i pes, St Gallen - tor-
culus z literami | (levare — podnie$¢, wejsc) oraz s, trigon ze znakiem literowym ¢, porrectus
z litera /, natomiast Gaillac - torculus (re-fa-re), trigon (fa-fa-re), clivis (mi-re) oraz virge (sol).
W przypadku sylaby pokacentowanej analizowanego stowa wszyscy skrybowie sg jedno-
mysIni interpretujac ja muzycznie jako clivis, przy czym kopista sanktgallefski poszerza
obydwa jej dzwieki przy pomocy episemy, za$ notacje diastematyczne wskazujg na wyso-
kosci fa-mi. Nad sylaba koricowa populo w krakowskim graduale widnieje pes subbipunctis
(fa-sol-fa-re) i clivis (fa-re), z kolei skryba notacji bretonskiej notuje torculus resupinus i tor-
culus. Cantatorium z St Gallen przytacza w tym miejscu torculus z przystawiong strophq
i ponownie torculus, zas rekopis notacji akwitanskiej podaje torculus (fa-sol-fa) i porrectus
flexus (fa-re-mi-re).

Sylabie akcentowanej zaimka dzierzawczego tuo (twemu) krakowski notator przypisat tor-
culus (re-fa-do) i porrectus (fa-re-mi). Bardziej rozbudowana grupe neum przekazuja pozo-
state kodeksy: pes, pes, torculus, tractulus i pressus maior — Chartres, pes z episemowanym
ostatnim elementem i literg /, pes znowu z poszerzonym ostatnim dZwiekiem, torculus
z episemowanym trzecim elementem oraz pressus maior — St. Gallen, pes (do-fa), pes (do-
-fa), torculus (mi-fa-re) i trigon (mi-mi-re) — Gaillac. Interesujacy jest przypadek poakcento-
wanej sylaby omawianego stowa, gdzie skryba graduatu Olbrachta jako jedyny zanotowat
clivis (fa-re), podczas gdy wszystkie pozostate rekopisy przytaczaja jeden dzwiek: notacja
bretonska tractulus, sanktgalleniska virge, a akwitanska punctum na stopniu re.

Spojnik et (i) w wawelskim graduale przedstawiony zostat jako pes (si-do). Pozostate ba-
dane kodeksy przekazuja trzydzwiekowy epiphonus praepunctis. Cantatorium sanktgal-
lenskie dodatkowo opisuje jg litera i, natomiast Gaillac wskazuje na wysokosci dzwiekéw
si-do-re.

Sylabe akcentowang rzeczownika colles (pagorki) krakowski skryba ozdobit grupg neu-
matyczna: torculus (re-mi-si), scandicus flexus (do-re-mi-re), clivis (mi-si), scandicus subbi-
punctis (do-re-mi-fa-re-do). Kopista z Chartres natomiast zastosowat: torculus, pes, clivis,
clivis, scandicus i climacus. Jeszcze inaczej grupuje w tym miejscu nemy St Gallen - torculus
z artykulacja neumatyczna na pierwszym dzwieku z literg ¢, pes quassus, clivis z posze-
rzonym ostanim elementem, clivis ze znakiem literowym ¢, trigon subbipunctis, a inaczej
Gaillac - torculus (mi-fa-re), pes (re-mi), porrectus flexus (fa-mi-fa-re), pes (re-mi), tractulus
(fa) i climacus (fa-re-do). Sylaba finalna omawianego stowa w rekopisie z Krakowa zostata
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przedstawiona jako: clivis (re-si), climacus (do-la-sol), porrectus flexus (la-sol-do-la), porrec-
tus (sol-mi-sol) oraz clivis (fa-re). Z kolei kodeksy pozostatych notacji interpretuja jg jako:
clivis (diastematyczny Gaillac wskazuje na stopnie re-do), climacus (wg Gaillac — do-la-sol),
clivis (la-sol), climacus (si-la-sol-fa), clivis (fa-re), przy czym cantatorium sanktgalleriskie
przy pierwszej neumie notuje litere ¢, poszerzajac jednoczesnie jej drugi element poprzez
episeme, a rekopis akwitanski na koncu dodaje jeszcze clivis (mi-re).

Sylabe przedakcentowana rzeczownika justitiam (sprawiedliwo$¢) kopisci wszystkich ba- "y

danych rekopiséw przedstawili jako neume jednodzwiekowa: Krakéw i Gaillac - punctum
(sol), Chartres — tractulus, a St Gallen - virge. Nad kolejna, akcentowana sylaba omawiane-
go rzeczownika w graduale Olbrachta widnieje pes (sol-1a), torculus subbipunctis resupi-
nus (do-re-do-si-sol-1a) oraz climacus (do-la-sol), podczas gdy rekopis notacji bretonskiej
przytacza w tym miejscu scandicus, climacus, torculus i clivis, St Gallen przekazuje scan-
dicus quilismaticus, climacus, torculus opatrzony literami ¢ i m oraz episemowane clivis,

—

za$ kopista notacji akwitanskiej zamieszcza scandicus (sol-la-do), climacus (re-do-la), pes "=

(sol-si) i torculus (sol-la-sol). Sylabe poakcentowana justitiam wszyscy skryptorzy zgodnie
przedstawili jako pes, ktéremu w rekopisie z Chartres kopista dodat znak literowy g, a ko-
deksy z Krakowa i Gaillac zgodnie przypisaty dzwieki fa-sol. Réznice zarysowuja sie w mu-
zycznej interpretacji sylaby finalnej, ktéra w wawelskim graduale zapisana zostata przy
pomocy neum: scandicus flexus (sol-re-mi-re), pes subbipunctis (mi-fa-re-si), climacus resu-
pinus (do-la-sol-la) oraz climacus z likwescnecjq na ostatnim dzwieku (do-la-sol). Z kolei
skryba notacji bretonskiej podaje: tractulus, pes, clivis, pressus minor, trigon, ponownie tri-
gon i pes subbipunctis. Cantatorium sanktgalleriskie w tym miejscu notuje: virge z episemg,
scandicus flexus, dodatkowo opatrzony literami /i s, ktorego trzeci i czwarty element jest
poszerzony, torculus quilismaticus z episemowanym przedostatnim i ostatnim dzwiekiem,
przy ktérym widnieje znak literowy s, trigon, znowu trigon oraz pes subbipunctis opatrzony
literg i. Natomiast rekopis notacji akwitanskiej zamieszcza: punctum (sol), pes (sol-re), clivis
(fa-re), ponownie clivis (fa-re), punctum (fa), climacus (fa-re-do), pressus minor (do-la), pes
subbipunctis (sol-si-la-fa).

Zwiazek stowno-melodyczny

Melodia graduatu napisana zostata w modusie tetrardus autentyczny. Rozpoczyna sie
od pierwszego stopnia skali sol dwukrotnie powtérzonego, by nastepnie - po sukce-
sywnym wznoszeniu sie i opadaniu krokami sekundowymi w obrebie interwatu tercji -
skokiem kwarty i sekundy osiaggna¢ dominante re na akcentowanej sylabie rzeczownika
Dominus, po ktérej rysunek melodii znowu opada skokiem kwarty i sekund wielkich. Juz
poczatkowa fraza zapowiada melizmatyczny, ozdobny sposéb muzycznej interpretacji
tekstu, a takze podkreslanie waznych stéw poprzez melodyczng kulminacje. Ponownie
repetycje, skokowe (tercjowe) oraz sekundowe wznoszenie sie melodii, a takze reperku-
sja dzwieku dominantowego na styku wyrazéw Deus Israel akcentuje kolejne okreslenia
Boga.

Zornamentowanie ostatniej sylaby stowa Israel — polegajace znowu na wnoszacym sie
przy pomocy tercji i sekund rysunku melodii, osiagnieciu dominanty, po czym skokowym
jego opadaniu, powtérzeniach figur (dwukrotne clivis na tych samych dzwiekach), znowu
skoku kwarty w gére, powtérzeniu najwyzszego dzwieku i tercjowym opadaniu - moze
wskazywac na umitowanie przez Boga narodu wybranego, a wiec Oblubienicy Kosciota
i nieustannych zabiegach, jakie B6g wobec Niej czyni, podobny do ogrodnika uprawiaja-
€ego swoja winnice.
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Kolejna grupa neumatyczna na sylabie koncowej czasownika facit, w obrebie ktérej naste-
puje krok sekundy w gére, reperkusja dzwieku, powrét na finalis, repetycja tego zwrotu
melodycznego, po czym kolejne jego powtdrzenie od drugiego stopnia skali, przy czym
krok sekundy zastgpiony jest skokiem tercji, wzmacnia energetyke muzycznej wypowie-
dzi. Kontynuujac poprzednig mysl, melizmat 6w niejako oddaje czynnos¢ dziatania Boga,
troski, starania, wrecz misternie wykonanej pracy.

Melodia przypisana kolejnemu stowu mirabilia poczawszy od fianalis najpierw opada,
a potem wznosi sie osiggajac dominante, by po jej powtdrzeniu znowu przyjac kierunek
descendentalny. Kolejne stowo magna kompozytor oddat przez dwa punctum, ale juz so-
lus muzycznie znowu przybiera posta¢ rozbudowanych grup neumatycznych, w ktérych
dominujg interwaty tercji, sekundy, a takze repetycje w obrebie ambitusu seksty. Taka in-
terpretacja sugeruje, ze dla twércy najwazniejsze nie sg wielkie cuda, ktére Bég stwarza,
ale sam Stworca, proces tworzenia i cztowiek, czyli ten, dla ktérego On to czyni.

Wszystkie uzyte do tej pory zwroty melodyczne i podkreslenia sa zaledwie zapowiedzig
rozmachu, jakim postuzy sie w dalszej czesci muzycznej wypowiedzi kompozytor. Juz na
rzeczowniku saeculo melodia wznosi sie do dzwieku fa?, a wiec osigga ambitus oktawy,
opada, po czym znowu kieruje sie w gore. Reperkusje, bogactwo dzwiekéw, osiagganie
stopnia dominanty, interesujacy rysunek melodii, ktéry ostatecznie zmierza ku finalis, nie-
ustannie budujg energetyke utworu. To z kolei — podkreslajac semantyke opisywanego
stowa — wskazuje na jego sens eschatologiczny, a wiec odniesienie do wiecznego dziata-
nia Boga i ciagtego procesu stwarzania.

Werset Suscipiant otwiera podobna figura, jaka miafa zastosowanie na poczatku graduatu -
skok kwarty w gore od pierwszego stopnia skali, a nastepnie krok sekundy na dominante i jej
powtdrzenie — przy czym melodia zostaje tutaj jeszcze rozbudowana o kolejne wychylenie
sekundowe w gére. Ten ascendentalny kierunek zdaje sie by¢ wprowadzeniem do muzycznej
interpretacji stowa montes, ktérej rysunek melodyczny wykorzystuje wysokie dzwieki miedzy
czwartym i 6smym stopniem skali, oddajac w ten sposéb znaczenie opisywanego wyrazu.

Jedli przyjmiemy, ze najwazniejsze stowa podkreslone sg przez liczne grupy neumatyczne,
to nalezy stwierdzi¢, ze wyrazem o ogromnym ciezarze gatunkowym jest stowo pacem,
ktérego akcentowana sylaba zilustrowana zostata melizmatem ztozonym az z sze$édzie-
sieciu jeden dzwiekéw (Graduale Novum przekazuje ich szes¢dziesigt sze$¢). Nie jest to
jedyna cecha wyrézniajaca go. Nieustannie kluczaca — wznoszaca, to znowu opadajaca
- melodia dwukrotnie wykorzystuje dzwiek sol’, rozszerzajac ambitus do nony. Nieobce
jej sa takze skoki juz nie tylko tercji, a nawet ich szeregu (zastosowanego w neumach scan-
dicus), ale takze kwarty i kwinty (zaréwno w gére jak i w dét), podkreslajace stopnie toniki
i dominanty. Dlaczego to stowo zostato tak mocno muzycznie podkreslone? By¢ moze
kompozytorowi chodzi o zaakcentowanie przysztego panowania Mesjasza, ktéry przynosi
pokdj, tak bardzo upragniony w wiekach $rednich, kiedy powstawat graduat.

Odniesienie do krélestwa niebieskiego zdaje sie podkresla¢ takze rysunek melodyczny
kolejnych stoéw populo tuo, gdzie wykorzystanie wysokich dzwiekéw skali (gtéwnie gérne-
go rejestru skali) budza skojarzenia z ludem Bozym - niebiariskim Jeruzalem.

Melodia zapisana nad kolejnym stowem colles jest o tyle zajmujaca, ze po poczatkowym
kluczeniu miedzy trzecim i széstym stopniem, skokiem tercji wznosi sie ona do dzwieku
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fa’, po czym stopniowo opada (trzy climacusy) az do dzwieku re', rozszerzajac tym samym
ambitus utworu do interwatu undecymy. Rysunek melodyczny wyraznie oddaje tutaj se-
mantyke rzeczownika.

\

Z kolei interpretacja muzyczna stowa justiciam nawigzuje do wczesniejszych bogatych
grup neumatycznych poprzez pochody sekund i tercji zarowno w kierunku ascendental-
nym jak i odwrotnym. Skok kwinty (tonika - dominanta), a nastepnie tercji w gore, wy-
korzystanie wysokich dzwiekéw skali ponownie przypominajg o odniesieniu tekstu do
krélestwa niebieskiego.

—
—

Ornamentacja, melizmaty, a takze szeroki ambitus melodii zastosowane do stosunkowo
krétkiego, ale ogromnie waznego i gtebokiego tekstu powoduja, ze graduat ten petni
funkcje medytacyjna. Przywodzi na mysl Boga, Jego mitos¢ do cztowieka, nieustanne za-
bieganie o to, by ten mégt w Jego wiecznym krélestwie nasycic¢ sie pokojem i sprawiedli-
WOSsCia. S,

Graduat ten pokazuje jak niezwykle wazne dla kompozytora zyjacego w X stuleciu byt "==—
fakt, aby przy pomocy dwczesnego jezyka muzycznego i dostepnych srodkéw interpreta-
cyjnych oddac¢ niezwykle gteboka semantyke tekstu natchnionego, a takze jego wymiar
eschatologiczny. Z kolei krakowska notacja pokazuje tendencje, ktére bazujac na zapisie
sprzed pieciu wiekdw sg zwiastunem zjawisk, bedacych podstawa do ukonstytuowania

sie w kolejnych wiekach retoryki muzyczne;j.

lll. Zmiany melodyczne w zapisie graduatu Benedictus Dominus Deus Israel

w krakowskim rekopisie

Rozpatrujac przebieg stowno-muzyczny graduatu Benedictus Dominus Deus Israel, zapisa-
nego w rekopisie z Krakowa i poréwnujac z najstarszymi kodeksami nie sposéb nie zauwa-
zy¢ podobienstw, ale takze zaskakujgco wielu réznic, ktére w sposéb wymowny pokazuja,
ze wawelski kodeks powstat ponad pieéset lat pdzniej. Wprowadzone zmiany $wiadcza
takZze o tym, ze tendencje, ktére panowaty w ciggu pieciu wiekdw w muzyce nie ominety
takze choratu.

Podobienstwa

Najwazniejsza zbiezno$¢ zapiséw rekopismiennych graduatu to ogdlny rysunek melodii,
zgodnosc tekstu, wykorzystanie wszystkich sylab, podobna dtugos¢ utworu. Taki sam
jest takze jego ambitus, czyli rozpietos¢ melodyczna siegajaca interwatu undecymy. Tak-
ze zasadnicze skoki meliki z toniki na dominante, petniace funkcje konstrukcyjne zostaty
u Olbrachta zachowane, co z kolei warunkuje utrzymanie modusu kompozycji tetrardusa
autentycznego.

Fragmenty, w ktorych tekst we wczesniejszych kodeksach potraktowany jest sylabicz-
nie, a wiec jednej sylabie odpowiada jeden dZzwiek, w wawelskim graduale odpowiada
punctum. Dotyczy to zazwyczaj sylab nieakcentowanych, np. sylaby przedakcentowane
przymiotnika Benedictus, mirabilia, iusticiam, sylaba poakcentowana Dominus, a takze fi-
nalnych, np. magna, tuo.

Analogicznie rzecz sie ma w przypadku pes, przy czym neumy te zapisane sg zarowno
nad sylabami przeakcentowanymi, np. mirabilia, poakcentowanymi — Deus, mirabilia, iusti-
ciam, jak i akcentowanymi — facit, suscipiant. Pes przypisany jest takze przyimkowi a przed
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rzeczownikiem saeculo. We wszystkich tych przypadkach, podobnie jak wczesniej odno-
$nie punctum, tozsame w badanych rekopisach sa nie tylko neumy, ale takze wysokosci
dzwiekoéw. Podobnie wyglada rzecz w przypadku clivis, ktora zostata przez skrybow przy-
pisana sylabie poakcentowanej populo.

Ogolnie rzecz ujmujac, tam, gdzie w rekopisach z X wieku na sylabe przypadata neuma
prosta, w rekopisie z Krakowa zostata ona zachowana, cho¢ i tutaj wystepuja wyjatki.

Rdznice

Niewatpliwie najbardziej interesujace jest to, w jaki sposéb i dlaczego badany graduat
zostat przez kopiste zanotowany z pewnymi zmianami w stosunku do najstarszych istnie-
jacych zapisow.

Zmiany melodyczne nastepstw unisonicznych

Na styku sylab

Stosunkowo czesto pojawiajgcym sie zjawiskiem jest modyfikacja dzwieku, jednego lub
kilku w przebiegu neum, czesto na zmianie sylab. Zazwyczaj ma to miejsce woéwczas, kiedy
skryba starajac sie uniknac repetycji dzwieku, podwyzszyt drugi z nich o stopien, zacho-
wujac jednakze ich ilo$¢ np. zamiast dzwiekéw sol sol na styku stéw Benedictus Dominus,
Krakéw notuje sol la, lub obnizyt, jak w przypadku sylaby przedakcentowanej i akcento-
wanej mirabilia, gdzie zamiast stopni sol sol-la-do, wawelski kopista zapisat sol fa-la-do-
-si. Innym sposobem unikniecia powtdrzenia tej samej wysokosci — zazwyczaj dotyczy to
dzwieku do - jest zamiana pierwszej z nich na stopien si, co stanowi niejako oddolne opi-
sanie dzwieku do i zapowiada zjawisko, ktére upowszechni sie kilka wiekdw po6zniej w po-
staci dzwieku prowadzacego. Takg modyfikacje zamieszcza rekopis Olbrachta na finalnej
sylabie czasownika Suscipiant, gdzie zamiast porrectusa (re-do-do) poprzedzajacego pes
(do-re) kolejnej sylaby rzeczownika montes kopista notuje porrectus subbipunctis (...-re-si).

Podobny zabieg, cho¢ polegajacy na dopisaniu dodatkowego dzwieku, a tym samym
zmieniajgcego neume stosuje wawelski kopista zaledwie kilkakrotnie. Dla przyktadu — do-
datkowy stopien si zostat dodany do neumy przypisanej sylabie akcentowanej rzeczowni-
ka mirabilia na styku z sylaba poakcentowang, gdzie kopista notujgc — zamiast salicus (sol-
-la-do) - scandicus flexus (fa-la-do-si) stojacy przed pes (do-re) uniknat repetycji dzwieku
do. Analogicznie postgpit wobec sylaby przedakcentowanej czasownika suscipiant, gdzie
zamiast pes (sol-do), zamiescit torculus (sol-do-si) w obliczu kolejnej neumy pes (do-re) na
sylabie akcentowane;.

Innym czestym zjawiskiem w badanym graduale jest przypadek odwrotny w stosunku
do oméwionego poprzednio. Bazuje ono na naturalnym dazeniu dzwieku si w strone
dzwieku do i wysokosci mi do wysokosci fa, w wyniku ktérego ,staby” modalnie stopien
si u Olbrachta traci swoje znaczenie i zostaje zastgpiony przez do, a stopien mi — przez fa.
Przyktadem jest zapis na styku sylab Dominus Deus, gdzie zamiast pressus maior (la-la-sol)
i salicus flexus (si-si-do-la) skryptor umieszcza clivis (la-sol), a nastepnie punctum i clivis
(do-do-la), a wiec zamieniajgc wspomniane wczedniej dZzwieki dodatkowo wytraca jeden
znich. Podobnie dzwiek si na styku sylab solus z wczesniejszych rekopiséw (torculus la-do-
-si torculus si-re-do) w kodeksie z Krakowa zostat zastgpiony przez wysokos¢ do (torculus
la-do-si torculus do-re-si).

Zabieg zastgpienia széstego stopnia mi siocdmym stopniem fa zostat zastosowany przy
przejsciu z sylaby poakcentowanej na finalng rzeczownika populo, gdzie clivis fa-mi i pes
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subbipunctis fa-sol-fa-re zostat wpisany w miejsce sanktgallenskiego clivis fa-mi i torculus
+ stropha mi-sol-fa-fa.

Ogolnie rzecz ujmujac krakowski kopista unika powtdrzenia dzwiekéw poprzez wypetnie- \
nie skokéw melodii dzwiekiem wyzszym (w przypadku pochodu w gdre), co szczegdinie

ma miejsce na IV i VIl stopniu skali, czyli tych, ktére nastepuja po kroku pottonowym. Ko-

pista stosuje réwniez dodanie dzwieku oddolnie opisujacego wysokos¢ repetowana, co

takze dotyczy gtéwnie IV stopnia tetrardusa autentycznego.

Wewnatrz sylaby —
Nastepna, dajaca sie zauwazy¢ zmiang zastosowang w krakowskim rekopisie jest zmiana
neumy polegajaca na pominieciu repetowanego dzwieku, co - podobnie jak poprzed- S—
nio omoéwione tendencje — znaczgco wptywa na melike utworu upraszczajac jej rysunek
i zmieniajac srodki oddziatywania ekspresji w neumie wielodzwiekowej lub grupie neu-
matycznej w ramach jednej sylaby. Juz nad sylabg poakcentowang pierwszego przymiot- "
nika Benedictus skryba zamiast pressus maior (la-la-sol) zapisat clivis (la-sol), podobnie
postepujac w przypadku sylaby finalnej rzeczownika Dominus. Sylabie akcentowanej rze-
czownika Israel zamiast porrectusa (re-do-do) przypisat clivis (re-do), sylabe poakcentowa-

na czasownika facit zanotowat jako punctum i porrectus (sol, la-sol-la) zamiast pes, pressus
minor i tractulus (sol-la, la-sol-1a), a bipunctum (do-do) na sylabie finalnej solus skrécit do
punctum (do). Analogicznie dzwieki unisoniczne zostaty pominiete w neumach przypada-
jacych na jedna sylabe, bedacych muzyczng interpretacja rzeczownikéw saeculo, pacem,
colles, iusticiam, gdzie — w przypadku tego ostatniego wyrazu - tractulus, pes i clivis (sol,
sol-re, fa-re) zostaly zastgpione przez scandicus flexus (sol-re-fa-re).

W ramach tej samej sylaby daja sie takze zauwazy¢ takie zmiany dzwiekdw, ktére — opisa-
ne powyzej — miaty zastosowanie réwniez na styku sylab. Jedna z nich jest zamiana wyso-
kosci do na si (przy zachowaniu ilosci dzwiekéw) w celu unikniecia repetycji, np. dwukrot-
nie na sylabie akcentowanej pacem, gdzie wawelski skryba zamieszcza torculus re-mi-si
(zamiast re-mi-do), scandicus flexus do-re-mi-re, clivis mi-si, scandicus do-re-fa (w miejsce
pes do-re, clivis mi-re, clivis mi-do, pes do-re). Analogiczny zabieg zostat zastosowany od-
nosnie rzeczownika so-lus (na poakcentowanej sylabie), colles (na sylabie akcentowanej
i poakcentowanej) oraz sylabie finalnej iusticiam, gdzie przekazujgc stopnie mi-fa-re-si,
do-la-... (pes subbipunctis, climacus resupinus) — zamiast dzwiekéw fa-fa-re, do-do-la (tri-
gon, trigon) — krakowski kopista dla unikniecia repetycji wysokosci fa pierwsza z nich ob-
nizyt o ton. Nasuwa sie tutaj wniosek, iz przy pochodzie linii melodycznej w dét, skryba
- by nie powtarza¢ IV i VIl stopnia — wybiera dzwiek lezacy pét tonu nizej, ktéry dopiero
doprowadza do dzwieku zasadniczego.

Kolejna opisana wczesniej innowacja zapisu graduatu Benedictus Dominus Deus Israel
w krakowskim kodeksie polega na zastapieniu dzwieku si wysokoscig do lub dzwieku mi
stopniem fa. Zabieg ten zostat zastosowany w przebiegu neumatycznym sylaby finalnej
rzeczownika saeculo (cze$¢ climacus resupinus ...-la, climacus do-la-sol zamiast pes la-si,
pressus maior la-la-sol), a takze colles (porrectus flexus la-sol-do-la w miejsce clivis la-sol, cli-
macus si-la-...) oraz sylaby akcentowanej rzeczownika pacem (scandicus flexus si-do-re-do
climacus resupinus re-... zamiast scandicus quilismaticus si-do-re, torculus subbipunctis si-
-re-...). Przyktadem wymiany széstego stopnia skali na siédmy jest natomiast sylaba final-
na rzeczownika populo, w ktérej sanktgallenski torculus re-mi-re zostat przez wawelskie-
go skrybe zapisany jako czes¢ pes subbiunctis i clivis ...-re fa-re. Innymi stowy, dla kopisty
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sporzadzajacego XV-wieczny kodeks dazenie do wspomnianych stopni jest tak silne, ze
w odcinkach melodii, ktérych najwyzsza badz najnizszg wysokoscia jest stopien Ill lub VI,
zostaje on zamieniony na dzwiek lezacy o potton wyzej.

Interesujace brzmieniowo zjawisko powstaje na koncowe;j sylabie ostatniego rzeczownika
iusticiam, gdzie zamiana dzwieku si z bemolem na do poprzedza dodanie wysokosci la,
a skutkuje zastgpieniem finalnego stopnia fa tonikg sol, co znacznie zmienia charakter
brzmienia kornicowego fragmentu melodii w stosunku do starszych wersji.

Krakowski kopista napotykajac na unison zmienia dzwiek, wytraca drugi z nich lub usu-
wa cate fragmenty, dazac do unikniecia powtdrzenia tej samej wysokosci. Interesujace,
ze zjawisko to zachodzi na waznych stopniach kompozycji, przede wszystkim na tonice,
dominancie, IV i VIl stopniu.

Dodany dzwiek

Do istotnych zmian w zapisie badanego graduatu zaliczy¢ nalezy takze wkomponowanie
pojedynczych dzwiekéw, ktdrych nie znajdujemy we wczesniejszych rekopisach, a kto-
rych wprowadzenie byto przede wszystkim konsekwencja dokonania opisanych powy-
zej zmian. Biorac pod uwage fakt, jak wiele zmian polegajacych na wytracaniu dzwiekéw
i upraszczaniu rysunku melodycznego wprowadzit wawelski kopista i w jak niewielu przy-
padkach dopisat dodatkowa wysokos¢, zmieniajac tym samym neume, wydaje sie by¢ to
zjawisko warte odnotowania. Takie dziatanie zastosowat krakowski skryba wewnatrz sy-
laby akcentowanej rzeczownika pacem, gdzie w ciggu grup neumatycznych dodat wyso-
kos¢ sol, tym samym dublujac ja (zapisujac climacus resupinus i punctum: do-la-fa-sol sol
w miejsce sanktgallenskiego pes subbipunctis resupinus: ...-do-la-fa-sol). Zapewne chodzito
o podkreslenie skoku z toniki na dominante, od ktérej (dZwiek re) rozpoczyna sie nastepna
neuma pes subbipunctis. W tym samym rzeczowniku dwukrotnie zostata dodana jeszcze
jedna wysokos¢: do. Po raz pierwszy — w koncowych grupach neumatycznych sylaby ak-
centowanej, wsréd ktérych skryba zamiescit porrectus subbipunctisi scandicus (.. .-fa-re-do
do-re-mi) zamiast climacus i pes (fa-re-do re-mi) i po raz drugi — na sylabie finalnej, gdzie
zamiast climacusi clivis (re-do-si do-si) rekopis przekazuje climacus resupinus i clivis (re-do-
-si-do do-si). Jeszcze jednym przyktadem jest zamiana punctum (re) na clivis (fa-re) nad
sylaba koncowa zaimka tuo, co jest wynikiem wczesniejszego wytracenia pojedynczych
dzwiekow.

Krakowski kopista zaledwie w niewielu przypadkach dopisuje dodatkowa wysoko$¢, po-
wodujac reperkusje, ktéra ma znaczenie ekspresyjne i konstrukcyjne. Znowu interesuja-
cym wydaje sie by¢ fakt podkreslania poprzez powtoérzenie dzwieku tonicznego i IV stop-
nia.

Zanik neum: oriscus, quilisma, likwescencja

Kolejng rozbieznoscia zapisu krakowskiego kodeksu w stosunku do badanych rekopiséw
jest utrata neum przejsciowych oraz form likwescencyjnych. Skryba z Krakowa pominat
oriscus na sylabie finalnej przymiotnika benedictus, rzeczownika Dominus (clivis zamiast
pressus maior), sylabie akcentowanej rzeczownika Deus (punctum i clivis zamiast salicus
flexus), sylabie poakcentowanej czasownika facit (punctum, porrectus i clivis zamiast pes,
pressus minor i pressus maior), sylabie akcentowanej rzeczownika mirabilia (scandicus fle-
xus zamiast salicus). Neumy oriscus nie przekazuje graduat Olbrachta takze nad rzeczowni-
kami: saeculo, pacem, colles i zaimkiem tuo.
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Quilisma natomiast zanika w grupie neumatycznej nad sylaba finalna rzeczownika saeculo
(zanotowana w kodeksie sanktgalleriskim jako jeden z elementéw scandicus quilismaticus
flexus) oraz montes (torculus quilismaticus), nad sylaba akcentowang rzeczownika pacem
(pes quilismaticus, scandicus quilismaticus flexus) oraz iusticiam (scandicus quilismaticus). \
Podobnie przebieg melodyczny zostaje uproszczony poprzez pominiecie likwescencji - sy-
laba akcentowana przymiotnika magna u Olbrachta przybiera forme punctum, podczas
gdy w badanych rekopisach zanotowana zostata jako epiphonus, a spdjnik et krakowski
kopista oddat jako pes, tymczasem wczesniejsze kodeksy przekazujg w tym miejscu epi- "y

phonus praepunctis.
\

—

Utrata fragmentow grup neumatycznych

Kolejng warta odnotowania réznica w wawelskim zapisie w stosunku do wczesniejszych
rekopiséw jest skracanie melodii poprzez pominiecie niektérych wysokosci, a nawet ca-
tych neum. Dla przykfadu: nad sylaba finalng zaimka solus brak jest grupy — bistropha
(la-1a), pes (sol-1a), virga i climacus (do-do-si-la), sylaba akcentowana montes zostata po- "=
zbawiona pesa (do-re), dtugi ciag grup melizmatycznych na sylabie akcentowanej pacem
zostat skrécony miedzy innymi o pes (la-do) i clivis (sol-fa), a nad sylaba finalng iusticiam
brakuje trigona (fa-fa-re). Pojedyncze dzwieki neum utracita melodia graduatu we frag-
mentach: na sylabie finalnej rzeczownika mirabilia, gdzie zamiast porrectusa (re-si-do) jest

clivis (re-do), na sylabie koricowej zaimka solus, nad ktéra dwie clivis (do-sol, sol-fa) zosta-

ty zamienione na climacus (do-sol-fa), na poakcentowanej sylabie rzeczownika saeculo,
gdzie czterodzwiekowy climacus utracit jeden dzwiek i finalnej sylabie tego samego wy-

razu, nad ktorg torculus (si-do-si) zostat zanotowany jako clivis (do-si). Podobnie sylabie
akcentowanej montes wawelski kopista zamiast torculus (mi-fa-mi) przypisat pes (re-fa),

a grupa neum: pes (do-fa), pes (do-fa), torculus (mi-fa-re) i pressus maior (mi-mi-re) nad sy-

laba akcentowang zaimka tuo zostata skrécona do: torculus (re-fa-do) i porrectus (fa-re-mi).

Poréwnujac z najstarszymi zapisami, wiekszo$¢ licznych zmian wprowadzonych przez wa-
welskiego skryptora w graduale Benedictus Dominus Deus Israel polega na uproszczeniu
rysunku melodycznego. Przede wszystkim dokonat tego poprzez utrate catych neum lub
czesci ich elementéw zaréwno wewnatrz sylaby jak i na ich styku, unikanie powtérzen
poprzez utrate reperkusji, a przy prowadzeniu melodii w gére skokami tercji lub kwarty na
wypetnianiu owych interwatéw dzwiekiem wyzszym zamiast repetowanego. Inna regutfa
dotyczy pochodéw linii melodycznej w dot, kiedy to skryba w celu unikniecia powtorze-
nia szczegodlnie IV i VIl stopnia najpierw prowadzi melodie na dzwiek lezacy od nich pét
tonu nizej, aby nastepnie dojs¢ do dzwieku zasadniczego. Z kolei we fragmentach melo-
dii, gdzie najwyzsza badz najnizsza wysokoscig jest stopien lll lub VI, kopista zamienia go
na dzwiek lezacy o péttonu wyzej, co pokazuje jak silna tendencja na przetomie XV i XVI
wieku byto dazenie do stopnia IV i VIl w skali tetrardusa autentycznego. Krakowski zapis
graduatu charakteryzuje sie takze brakiem neum przejsciowych: oriscusa, quilismy, likwe-
scencji, ktére zaczety zanika¢ juz w poprzednich wiekach. Stuzyty one doktadniejszemu
przekazaniu subtelnosci interpretacji i intencji kompozytora, a ich obecno$¢ miata takze
znaczacy wptyw na bardziej wyrafinowane wykonanie choratu gregorianskiego.

Zakonczenie

Podsumowujac rozwazania na temat graduatu Benedictus Dominus Deus Israel mozna
stwierdzi¢, iz nalezy on do $piewdw, w ktérych uwidacznia sie bogactwo i r6znorodnos¢
choratu gregorianskiego. Jest to tym bardziej interesujace, ze owo zréznicowanie melo-
dyczne wynika z dogtebnego wnikniecia anonimowego autora w semantyke tekstu psal-
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mu, a nastepnie dokonania jego muzycznej interpretacji. Wykorzystanie szerokiej palety
neum, skomplikowana i ciekawa w swoim rysunku melodyka wskazuje na nawigzania do
kantykow wigilii paschalnej.

Poréwnanie najstarszych zapiséw badanego graduatu z jego notacjg zawartag w powsta-
tym na poczatku XVI wieku zbiorze Krakowskiej Kapituty Katedralnej ms. 44 jest zrédtem
interesujgcych wnioskdw. Nalezy zauwazy¢, ze zmiany wprowadzone przez kopistéw
w tym ostatnim rekopisie sg dos¢ znaczne. Pomimo zachowania ambitusu, ogélnego ry-
sunku meliki czy dtugosci utworu réznice zaréwno w zakresie zastosowanych grup neu-
matycznych jak i niuanséw melodycznych sa zauwazalne juz w poczatkowym fragmencie
utworu. Mozna wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze niewiele odcinkéw kompozycji zosta-
to przez skrybow wiernie ,przepisane” z oryginatu. Niestety, pie¢set lat w znacznym stop-
niu wptyneto na melodie i rytmike utworu. W tym czasie bowiem monodia tracita swoje
znaczenie i inna muzyka krélowata juz nie tylko na dworze, ale takze w kosciotach.

Zmiany dotyczace gtéwnie wygubienia dzwiekéw unisonicznych, wypetnianie skokéw
melodii w gore poprzez pochody sekundowe, silne dazenie fragmentéw melodycznych
do dzwiekéw lezacych na IV i VIl stopniu skali, a takze ich oddolne opisywanie przez krok
pottonu przy pochodach melodycznych w dét, utrata fragmentéw grup neumatycznych,
oraz pominiecie neum przejsciowych i likwescentnych przyniosto przede wszystkim
uproszczenie rysunku linii melodycznej. Nie sposéb oddzieli¢ owych zmian od proceséw,
jakie dokonywaty sie na polu choratu gregorianskiego u schytku $redniowiecza i nie do-
strzec w nich antycypacji zjawisk, ktére ukonstytuuja sie w muzyce w kolejnych wiekach.

Niniejsza praca moze stac sie przyczynkiem do petnego opracowania $piewoéw zawartych
w krakowskim graduale i wskazania na zmiany melodyczne w stosunku do najstarszych
zachowanych zapiséw. Niewatpliwie manuskrypt ufundowany przez kréla Jana Olbrachta,
ze wzgledu na jego wage i znaczenie szczegolnie w polskim rekopismiennictwie, zastugu-
je na petne naukowe opracowanie, nie tylko pod wzgledem historycznym i muzykologicz-
nym, ale réwniez z punktu widzenia paleografii gregorianskiej. Celem bowiem wszelakich
badan materii muzycznej jest nie tylko wiedza, ale przede wszystkim przywrdcenie owej
muzyki do zycia poprzez swiadome wykonawstwo oparte na osiggnieciach teoretykéw.
Dopiero muzyczna interpretacja poprzez spiew sprawi, ze kompozycjom tym zostanie
przywrocona ich pierwotna funkcja i znaczenie.
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Katarzyna Smiatkowska
Melodic changes in the notation of manuscript Krk 44 based on
the analysis of the gradual Benedictus Dominus Deus Israel

\

Summary
The thesis discusses the issue of melodic changes in the gradual Benedictus Dominus Deus
Israel from the collection of the Archives of the Cracow Cathedral Chapter ms. 44, as com-
pared to the oldest notations of this chant written down in manuscripts from Chartres ™y
47, Gaillac 776 and Cantatorium 359 from Sankt Gallen, on the basis of the latest research
by Gregorian semiologists published in the Graduale Novum. The goal of this work is an
attempt to characterize the above mentioned gradual and to show how true it remains
to the 10" and 11" century manuscripts and where it undergoes changes. Comparative S—
historical analysis was applied. Sources: manuscripts (4) and printed documents (3), books —
(14) and websites (3).

—
Keywords:
a/ personal: Jan Olbracht, Stanistaw z Buku, Maciej z Drohiczyna, Prosper Guéranger, Jo- "=
seph Pothier, Andre Mocquereau, Pius X
b/ factual: gradual, Chartres 47, Cantatorium 359, Gaillac 776, Archives of the Cracow Ca-
thedral Chapter ms. 44, Graduale Romanum, Graduale Simplex, Graduale Novum
¢/ geographical: Krakéw, Chartres, Sankt Gallen, Gaillac, Solesmes, Rzym
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Wioleta Krusberska

VIl Konferencja naukowa Kosciot i Swiat w czasie pandemii...

W optyce sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) \

Od 2014 roku w zréznicowanej ofercie festiwalu Fide et Amore znajduja sie takze sesje na-
ukowe. Zgodnie z tradycjg w 2020 roku odbyta sie juz VIl Konferencja Naukowa Koscidt
iswiat w czasie pandemii... W optyce sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). 14 wrzesnia tegoz
roku w $wieto Podwyzszenia Krzyza Swietego hildegardianska rodzina ponownie spotka-
ta sie w sali Ecce Homo przy parafii pw. $w. Brata Alberta w Zorach, aby wtérnie odkrywa¢
i przybliza¢ wspdlnie wielokierunkowa dziatalnos¢ Sybilli znad Renu. Ze wzgledu na sytu-
acje pandemiczna ilo$¢ uczestnikdw sesji byta ograniczona, jednak wszyscy zaintereso-
wani wydarzeniem mogli bra¢ w nim udziat za posrednictwem kanatu na YouTube. W tym
miejscu nalezy wspomnie¢, iz po raz pierwszy w historii festiwalu konferencja rozpoczy-

—

nata cykl festiwalowych spotkan. Role koordynatora i prowadzacego ponownie petnit ks. "y

Wiestaw Hudek, ktéry, inaugurujac Festiwal Fide et Amore oraz konferencje, przedstawit
grono patronéw honorowych i medialnych, organizatoréw, sponsoréw i wspotpracowni-
kéw. Ponadto zaprezentowat VI tom Zeszytu Naukowego Studia Hildegardniana Sariensia
(2019) oraz poinformowat uczestnikéw o mozliwosci pozyskania wielu innych publikacji.
Pierwsza czes¢ sympozjum rozpoczeto wystgpienie s. dr hab. Susi Ferfoglii (Krakow) pt.
Mysl i muzyka sw. Hildegardy w swietle cyklu Symphonia harmoniae caelestium revelationum.
Celem prelegentki byto przyblizenie jezyka muzycznego Sybilli znad Renu na podstawie
kompozycji wizjonerki pochodzacych z wyzej wymienionego cyklu. Swoje wypowiedzi
wzbogacita o ukazanie jego pochodzenia, oméwienie charakterystyki oraz analize po-
szczegblnych fragmentéw utwordw.

Drugi wyktad nosit tytut Jakim Kosciotem bedziemy po pandemii?. Jego przedstawienia
podjat sie ks. dr. Stawomir Zawada (Wista), ktéry sprébowat odpowiedzie¢ na zadane w ty-
tule wystapienia pytanie. Nastepnie zgodnie z tradycja o godz. 12.00 rozpoczeta sie mo-
dlitwa w kosciele pw. $w. Brata Alberta w Zorach. Wszyscy uczestnicy konferencji zostali
zaproszeni do udziatu w nabozenstwie (po uprzednim przygotowaniu), podczas ktérego
celebrowano godzine potudniowa w $wieto Podwyzszenia Krzyza Swietego. Zgodnie ze
zwyczajem wspdlnie odméwiono litanie do $w. Hildegardy oraz wykonano hymn ku czci
wizjonerki O niebieskie Jeruzalem (tekst: ks. W. Hudek, melodia: K. Michatek).

Po modlitwie organizatorzy — cztonkowie Stowarzyszenia Ecce Homo oraz ks. dr Wiestaw
Hudek - ponownie zaprosili uczestnikéw konferencji do sali obrad na poczestunek. Na-
lezy nadmieni¢, iz wsréd dobroczyncéw po raz kolejny znalazty sie Restauracja Wiktoria
(Henryka i Stanistaw Oslizlok) ze Skrzyszowa oraz Mateusz i Magdalena Piatek.

Druga czes$¢ sesji naukowej rozpoczeta sie o godz. 13.00 wyktadem prof. Matgorzaty Ko-
walewskiej (Lublin) pt. Hildegarda z Bingen - swieta na czas zarazy. Referentka, nawiazujac
do myslii proroctw Sybilli znad Renu, zwracata uwage na wielokierunkowy kryzys panuja-
cy za jej zycia i porébwnywata go z obecng sytuacja, w jakiej znalazta sie ludzkosc.

Ostatnia prelekcje, zatytutowana Profilaktyka i wczesne wykrywanie nowotwordw ztosliwych
- moje zdrowie w moich rekach, wygtosit dr. n. med. Grzegorz Stomian (Zory). Jego wysta-
pienie obejmowato terminologie medyczna, omoéwienie danych statystycznych, przyczyn
powstawania nowotworéw oraz przedstawienie profilaktyki zdrowotnej. Ze wzgledu na
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ponadczasowos¢ temat cieszyt sie duzym zainteresowaniem i spetnit oczekiwania uczest-
nikéw konferencji.

Konczac spotkanie ks. Wiestaw Hudek rozpoczat dyskusje, ktdrej konstrukcje stanowity py-
tania stuchaczy do referentéw. Okazato sig, ze po raz kolejny wielowatkowa problematyka
konferencji zrodzita wielka fascynacje wsréd odbiorcéw, mobilizujac ich do aktywnego
udziatu. Na zakoriczenie prowadzacy w imieniu wszystkich uczestnikéw VIl konferencji
naukowej podziekowat organizatorom, patronowi honorowemu (Towarzystwu Przyjaciot
sw. Hildegardy), prelegentom, dobrodziejom (Henryce i Stanistawowi Oslizlokom, Mate-
uszowi i Magdalenie Piatek) oraz Fundacji Jastrzebskiej Spotki Weglowej, ktéra sfinansowa-
fa to wydarzenie festiwalowe.
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Wioleta Krusberska

XIV Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore 2020

L1/ /7/

W 2020 roku odbyta sie kolejna, juz czter-
nasta edycja Festiwalu Tworczosci Religijnej
Fide et Amore w Zorach. Ze wzgledu na sytu-
acje pandemiczng organizacja wielorakich
wydarzen kulturalno-muzycznych na te-
renie catej Polski byta utrudniona. Poprzez nE“G""EI
zaangazowanie i wspdtprace wielu rézno- A

rodnych podmiotéw, organizacji i 0séb, ?‘de et Amore _
m.in. patronéw honorowych i medialnych, -—
Stowarzyszeniu Ecce Homo, Fundacji Ja-
strzebskiej Spotki Weglowej oraz Miejskiego

Osrodka Kultury w Zorach, tradycja Festiwa-
lu Fide et Amore mogta by¢ jednak kontynu-
owana. Wszystkie festiwalowe wydarzenia
byty rejestrowane i udostepnione na stronie
internetowej. W trakcie XIV edycji Festiwa-

lu Fide et Amore odbyly sie cztery koncerty,
konkurs kompozytorki, konferencja nauko- = 120uresaia
wa oraz liturgia mszalna. 20listopada

FESTIWAL
TWORCZ0SCI

\

XIV Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et

Amore w Zorach rozpoczat sie 14 wrzesnia spotkania ze sztuka
2020 roku o godz. 10.00 VIl Konferencja na-
ukowa Kosciét i swiat w czasie pandemii...
W optyce sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Tradycyjnie spotkanie odbywato sie w sali
Ecce Homo przy parafii $w. Brata Alberta w Zorach i sktadato sie z dwoch czesci: prelekgji
oraz wspdlnej modlitwy w kosciele tejze parafii. W programie sesji naukowej znalazly sie
wyktady nastepujacych prelegentéw: s. dr hab. Susi Ferfoglii (Krakéw), ks. dr Stawomira
Zawady (Wista), prof. Matgorzaty Kowalewskiej (Lublin), dr n. med. Grzegorza Stomiana
(Zory). Podczas konferencji zostat rowniez zaprezentowany kolejny, VI tom Studia Hilde-
gardiana Sariensia.

Pierwszy koncertowy wieczér Ad Caelestem Jerusalem Perducando. .. Piesni Sw. Hildegardy
z Bingen (1098-1179) odbyt sie 20 wrzesnia 2020 roku w Kosciele Niepokalanego Serca
Najswietszej Maryi Panny w Zorach (Rowien). Wykonawcy: Zespot Flores rosarum (s. Susi
Ferfoglia — kierownictwo artystyczne [niestety, ze wzgledu na chorobe siostra Ferfoglia
nie mogta uczestniczy¢ w koncercie], Adrianna Bujak-Cyran, Maria Klich - lira korbowa, Ka-
tarzyna Smiatkowska, Katarzyna Wiwer) oraz Filip Presseisen — wirginat/portatyw, zapre-
zentowali niezwykty, oparty na Spiewach Sybilli znad Renu repertuar, w ktérym znalazty
sie rowniez improwizacje.

22 pazdziernika 2020 roku w Kosciele pw. $w. Brata Alberta w Zorach (Kleszczéwka) miata
miejsce Eucharystia we wspomnienie $w. Jana Pawta Il (1920-2005) o uproszenie zakoriczenia
pandemii oraz zdrowie duszy i ciata. Liturgie celebrowat ks. Wiestaw Hudek, a jej uczest-
nikdbw przez duchowe i muzyczne doznania poprowadzili: Gliwicki Zespét Choratowy
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(ks. Adam Kozak — kantor, kierownictwo artystyczne, Krzysztof Dziedzic, Michat Grochota
- psatterzysta, Pawet Rembecki) oraz Robert Kromolan - organy. Artysci wykonali zr6zni-
cowany repertuar, w ktdrym znalazty sie m.in. $piewy gregorianskie i piesni religijne.

W Patacu Borynia w Jastrzebiu Zdroju, podczas koncertu (25 pazdziernika 2020 r.) za-
brzmiat Airis String Quartet w sktadzie: Aleksandra Czajor - | skrzypce, Grazyna Zubik - II
skrzypce, Malwina Tkaczyk — altéwka, Mateusz Marka — wiolonczela. Czwarte wydarzenie
festiwalowe, cieszace sie duzym zainteresowaniem, byto oparte na cyklu koncertowym
Antonio Vivaldiego Cztery pory roku. Repertuar spotkania zostat wzbogacony o twérczos¢
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Arcangela Corelliego, Maurice’a Ravela, Antonia Dvora-
ka, Giovanniego Sollima oraz Henryka Czyza.

Piaty wieczér (15 listopada 2020) odbyt sie w Kosciele pw. $w. Apostotéw Filipa i Jakuba
w Zorach i zostat dedykowany w hotdzie sw. Janowi Pawtowi z okazji 100-rocznicy uro-
dzin. Koncert nawigzywat do twérczosci Henryka Mikotaja Géreckiego, a uczestnicy mogli
wystuchad jego 17 kompozycji ze zbioru Z piesni koscielnych. Repertuar wykonat Gdrecki
Chamber Choir pod dyrekcja Marcina Wrébla.

Ostatnie finatowe wydarzenie otrzymato tytut Ad maiorem Dei Gloriam. Miato miejsce 20
listopada 2020 roku w Kosciele pw. Sw. Michata Archaniota w Skrzyszowie, a jego wyko-
nawstwa podjat sie Zespdt Capella Caelestis (Sylwia Gorajek — sopran, Zuzanna Wilczura
- flet, Lukasz Wilczura - obdj, Adam Kedzierski - fagot, Ewelina Korczakowska - skrzyp-
ce, Malwina Matawy — wiolonczela, ks. Mateusz Szerwinski — organy) oraz Eliza Szewczyk,
ktéra wygtosita stowo wigzace. Artysci zmierzyli sie ze zréznicowang twdrczoscig wioska,
polska, angielska oraz niemiecka (Arcangello Corelli, Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Ha-
endel, Johann Sebastian Bach, Stanistaw Sylwester Szarzyniski, Astor Piazzolla).

Podczas XIV edycji Festiwalu Twdrczosci Religijnej Fide et Amore po raz piaty zorganizo-
wano réwniez Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski Fide et Amore. Ogtoszenie wy-
nikéw obrad jury (w sktadzie: prof. Wiadystaw Szymanski — przewodniczacy oraz czton-
kowie: ks. dr hab. Franciszek Koenig, dr hab. Jacek Glenc, dr hab. Henryk Botor) nastapito
podczas Koncertu Finatowego tejze edycji Festiwalu. Wyréznienia otrzymali: Jan Pawet
Przegendza z Wroctawia (O orzchis Ecclesia na chér mieszany i organy), Szymon Cichon
z Suszca (O orzchis Ecclesia), Mariusz Koziet z Katowic (O orzchis Ecclesia na 4-gtosowy chér
mieszany SATB i organy) oraz Mateusz Szerwinski z Zielonej Gory (O orzchis Ecclesia per
violoncello, coro mixte (SATB), organo). Natomiast nagrody otrzymali kolejno: Krzysztof
Niegowski z Kalisza (O orzchis Ecclesia na chér mieszany, trgbke i organy lub trio smycz-
kowe) — nagroda lll, Michat Malec z Warszawy (O orzchis Ecclesia na trabke, chér i organy)
- nagroda Il oraz Sebastian Szymanski z Limanowa (O orzchis Ecclesia na chér mieszany,
trabke i organy) - nagroda I.

Pomimo trudnego czasu koniecznej izolacji XIV Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amo-
re w Zorach kolejny raz unaocznit, jak wazng inicjatywg jest na terenie Zor i jak trwale
wpisat sie w muzyczne tradycje miasta. Pozytywna reakcja i zainteresowanie ze strony fe-
stiwalowych odbiorcéw rodza nadzieje, iz bez wzgledu na sytuacje pandemiczng istnieje
potrzeba organizacji festiwalu w kolejnych latach.
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Grzegorz Stomian

Profilaktyka i wczesne wykrywanie nowotworéw ztosliwych

Nowotwor ztosliwy to nieprawidtowy, niekontrolowany rozwéj komoérek bedacy efektem
utraty kontroli nad podziatami komérkowymi. Jest to efekt bedacy nastepstwem mutacji
w obrebie réznego rodzaju genéw zwigzanych z powstawaniem nowotworéw. Jednym
z czestszych mechanizmoéw prowadzacych do niekontrolowanego rozplemu komérek no-
wotworowych jest zahamowanie prawidtowego mechanizmu apoptozy, czyli kontrolo-
wanej $mierci komérki, ktéra w prawidtowych warunkach jest wpisana w plan zycia kazdej
komérki organizmu.

Wsréd réznych rodzajow gendw zaangazowanych w proces rozwoju nowotworu ztosliwe-

go wyrézniamy takie grupy genéw jak:

« protoonkogeny, ktére pod wptywem roznych bodzcéw srodowiskowych ulegajg prze-
ksztatceniu we wiasciwe onkogeny odpowiedzialne za rozwdj konkretnych nowotwo-
réw ztosliwych,

+ geny supresorowe — w normalnych warunkach sprawujace nadzér nad wzrostem i pra-
widlowymi podziatami komérkowymi - s odpowiedzialne za hamowanie proceséw
nowotworzenia,

« geny naprawy DNA - odpowiadaja za prawidtowo przebiegajacy proces naprawy juz
uszkodzonego DNA w komérce, do ktérego doszto na skutek zadziatania czynnika lub
czynnikéw kancerogennych.

Zdecydowana wiekszos¢ nowotworéw ztosliwych (okoto 70-90%) powstaje w wyniku od-
dziatywania niekorzystnych czynnikéw srodowiska (tzw. nowotwory sporadyczne). Tylko
okoto 10-30% to nowotwory powstajgce w wyniku dziedzicznej mutacji genetycznej do-
prowadzajacej w sprzyjajacych warunkach (np. dodatkowe zadziatanie czynnikéw kance-
rogennych srodowiska) do rozwoju nowotworu ztosliwego (np. mutacje w genach BRCA1
i BRCA2 zwigzane z wysokim ryzykiem powstania raka piersi, raka jajnika).

Nowotwory ztosliwe sg w Polsce na drugim miejscu wsréd wszystkich przyczyn zgonéw,
po chorobach sercowo-naczyniowych. Kazdego roku w naszym kraju rozpoznaje sie oko-
to 164 tys. nowych zachorowan na nowotwory ztosliwe i ok. 90 tys. zgondéw. Zachorowa-
nia wsréd dzieci sa zdecydowanie rzadsze. Nowotwory ztosliwe dzieci stanowia okoto 0,5
do 1,0 % wszystkich nowotworéw ztosliwych rozpoznawanych w Polsce rocznie.

Zachorowalnos¢ wykazuje zwigzek z wiekiem wzrastajgc okoto 10-krotnie na kazde kolej-
ne 20 lat zycia. W grupie 20 latkéw stwierdza sie okoto 10 zachorowan na 100 tys. popu-
lacji w grupie 40 latkéw 100 zachorowan, a w grupie 65 latkéw 1000 zachorowan na 100
tys. populacji.

W 2030 roku w naszym kraju liczba nowych zachorowan na nowotwory ztosliwe prze-
kroczy 200 tys. Nowotwory ztosliwe znajdujg sie na drugim miejscu wérdd przyczyn zgo-
néw zaréwno wsrdd kobiet jak i mezczyzn po chorobach ukfadu sercowo-naczyniowe-
go. Niepokojacy jest wzrost liczby zgonéw wsréd mtodych kobiet — 1/3 kobiet w grupie
20-44r.z., u ktérych rozpoznano nowotwaér ztosliwy umiera, a w grupie 45-64 umiera blisko
50% kobiet chorujacych na nowotwodr ztosliwy. Najczesciej rozpoznawanym nowotwo-
rem ztosliwym u mezczyzn jest rak gruczotu krokowego (19,3% wszystkich nowotworéw

\

—
—
—
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ztosliwych), a u kobiet rak piersi (22,8%). Wsréd przyczyn zgondéw u obu pici na pierwszym
miejscu znajduje sie rak ptuc (K - 17,1%, M - 29,3% zgondw wsrdd wszystkich zgondéw
z powodu nowotworu ztosliwego).

Do najwazniejszych czynnikéw wptywajacych na ryzyko rozwoju nowotworu ztosliwego
(tzw. kancerogendéw) naleza:

» dym tytoniowy,

« alkohol,

« promieniowanie UV (ultrafioletowe),

+ promieniowanie jonizujace,

+ azbest,

+ zanieczyszczenia srodowiska,

+ niektore wirusy (np. wirus zapalenia watroby typu B i C, HPV, EBV),
+ nadwaga i otytos¢,

+ nieprawidiowa dieta,

« stres przewlekty,

« brak aktywnosci fizycznej.

Profilaktyka zdrowia to zespot dziatan, ktorych celem jest zmniejszenie ryzyka wystgpienia

okreslonego problemu zdrowotnego i wystgpienia niepozadanego nastepstwa tej choro-

by, np. $mierci z jej powodu. Celem profilaktyki jest zmniejszenie $miertelnosci z powodu

danej choroby poprzez jej wczesne wykrycie i skuteczne leczenie.

Fazy profilaktyki:
. profilaktyka wczesna - wprowadzanie i utrwalanie prawidtowych wzorcéw zdrowego
stylu zycia,

- profilaktyka pierwotna (Il fazy) - zapobieganie chorobom poprzez kontrolowanie czyn-
nikéw ryzyka,

- profilaktyka wtérna (Il fazy) — zapobieganie konsekwencjom choroby poprzez jej wcze-
sne wykrycie i leczenie (przesiewowe badania screeningowe),

- profilaktyka lll fazy — zahamowanie postepu choroby oraz ograniczenie jej powikfan (np.
rehabilitacja kardiologiczna po zawale serca).

Do czynnikéw wptywajacych na utrzymanie dobrego zdrowia naleza:
+ czynniki zwigzane z tzw. stylem zycia - 50%,

+ czynniki Srodowiskowe - 20%,

» uwarunkowania genetyczne - 20%,

« jakos¢ i dostepnosc opieki zdrowotnej, czyli stuzba zdrowia — 10%.

Chcac poprawic stan zdrowia i obnizy¢ ryzyko rozwoju choréb przewlektych, w tym no-

wotworéw powinnismy zwréci¢ uwage przede wszystkim na tzw. styl zycia, czyli na te

elementy, na ktére my sami mamy bezposredni wptyw i poprzez konkretne dziatania mo-

zemy te czynniki modyfikowaé. Najwiekszym obszarem do modyfikacji jest sposéb zy-

wienia, czyli nasza dieta. Do najwazniejszych czynnikéw tzw. diety antynowotworowej

naleza:

. zwiekszenie spozycia warzyw, jarzyn i owocow,

« zwiekszenie ilosci btonnika w diecie,

« ograniczenie ilo$¢ spozywanego czerwonego miesa, szczegdlnie tzw. wedlin przetwo-
rzonych,

+ ograniczenie spozycia soli,

920



« ograniczenie spozycia cukrow prostych (stodzone napoje i inne),

+ najlepiej catkowite wyeliminowanie spozycia produktéw wysoko przetworzonych (za-
wierajacych duze ilosci konserwantéw, polepszaczy smaku, barwnikéw, zageszczaczy,
ttuszczéw trans, cukréw i inne).

Istotne znaczenie moze mie¢ natomiast zwiekszone spozycie wielu réznych sktadnikéw
naturalnego pochodzenia powszechnie uznanych za produkty antyrakowe: czosnek, ce-
bula, warzywa kapustowate, kurkuma, pomidory, owoce cytrusowe, winogrona, owoce
ciemne, ttuszcze omeg-3, zielona herbata i wiele innych.

—
W ramach profilaktyki wtérnej Il fazy istotne znaczenie ma m.in. udziat w tzw. programach
wczesnego wykrywania niektérych nowotworéw. W Polsce mamy mozliwos¢ udziatu w 3 S—
programach wczesnego wykrywania nowotworéw finansowanych ze srodkéw NFZ. Sa to: —
« Populacyjny Program Wczesnego Wykrywania Raka Piersi,
+ Wczesne wykrywanie raka jelita grubego, S
« Populacyjny Program Profilaktyki i Wczesnego Wykrywania Raka Szyjki Macicy.
Udziat w badaniach screeningowych dotyczy wybranych grup oséb w populacji ogdélnej
dla ktérych poszczegdlne programy sa dedykowane, natomiast kazdy z nas moze zadba¢
o swoje zdrowie poprzez zwrdcenie uwagi na to w jakim srodowisku zyjemy, jak sie odzy-
wiamy i jak dbamy o tzw. ogélny dobrostan naszego organizmu.
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Cancer Epidemiology 39S (2015) S1-S10.

« NoratT. et al.: European Code against Cancer 4th Edition: Diet et cancer. Cancer Epidemio-
logy 39S (2015) S56-566.
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ks. Wiestaw Hudek, Wioleta Krusberska, Pawet Rasek

Katalog repertuaru i wykonawcow Festiwalu Tworczosci Religijnej
Fide et Amore w latach 2007-2021"

Fide et Amore 2007

Koncert I: Piesni nabozne, 20.07.2007, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

« Chor Canticum novum z parafii $w. Brata Alberta,
dyr. Gabriela Jaworska
« Schola Cantorum Sariensi z parafii $w. Apostotéw

1 | Miserere, mei Deus (ps. 51) 9 gt. Gregorio Allegri (1582-1652) Filipa i Jakuba, dyr. Ewa Dyrda
- Dagmara Switacz - solista (sopran) - solista
(sopran)
2 | Bogurodzica Anonim (XIII/XIV w.)
3 | Psalm Radujcie sie Mikotaj Gomotka (ok. 1535 - ok. 1591)
4 | Magna est gloria Eius Mikotaj Zieleriski (ok. 1550 - ok. 1615) |, Chor Filharmonii $laskiej, dyr. Waldemar Sutryk
5 | JuzZsie zmierzka Wactaw z Szamotut (ok.1524 - ok.1560)
6 | Agnus Dei Woijciech Kilar (1932-2013)
7 | Psalm 100 Marek Jasinski (1949-2010)
8 | Goreckiada Barttomiej Budzynski (*1962) - Slaski Oktet Gitarowy, dyr. Franciszek Wieczorek

Piesni nabozne z okazji 750. lecia smier- « Chér Filharmonii Slaskiej, dyr. Waldemar Sutryk

° ci Sw. Jacka (st. O. Btazej Derey) Barttomiej Budzyrski (*1962) « Slaski Oktet Gitarowy, dyr. Franciszek Wieczorek
Koncert Il: Chorat gregoriariski, 27.07.2007, Kosciot pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
10 | Praeludium in e BuxWV 142 Dietrich Buxtehude (1637-1707) « Arkadiusz Poptawski - solista (organy)
11 | Nieszpory o $w. Jacku wg Antiphonarium Sacri Ordinis - Schola Cantorum Minorum Chosoviensis, dyr. Sta-
12 | Antyfony: Ave, florum flos, Hyacinthe Praedicatorum (*1933) womir Witkowski
13 | Herr Christ, der einig Gottes Sohn « Arkadiusz Poptawski - solista (organy)
14 | Mihi autem nimi (chorat starorzymski)
15 | Inomnem teram
16 | In memoriam aeterna
Alleluja - Baetus homo (chorat moza- Dietrich Buxtehude (1637-1707) + Schola Cantorum Minorum Chosoviensis, dyr. Sta-
17| abski, XV w.) womir Witkowski
Tantum ergo (polifonia korsykanska,
18
XVIlw.)
19 Boze, kocham Cie (tradycyjna piesn
eucharystyczne)
20 Improwizacja organowa na ten temat Arkadiusz Poptawski « Arkadiusz Poptawski - solista (organy)

Sancuts

Koncert lll: AMDG, czyli muzyka Bacha, 03.08.2007, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

21 | Toccataifuga d-moll BWV 565

Koncert na skrzypce, obdj i orkiestre

2 smyczkowq BWV 1060
Jesu bleibet meine Freude chorat - Katarzyna Zurek - solista (skrzypce)
23 | zkantaty Herz und Mund und Tat und « Dominika Kontny - solista (wiolonczela)
Leben BWV 147 Jan Sebastian Bach (1685-1750) « Marek Ludwik - solista (obj) - solista (0b¢j)
24 | Sonata ll na wiolonczele BWV 1028 + Joanna Spa.ndel - SOI,'Sta (sopran)
« Tomasz Swiercz - solista (organy)
25 Erschallet, ihr Lieder, erklinget, ihr
Seiten Pfingstkantate BWV 172
% Aria Ich will dir mein Herze schenke-

n"z Pasji wg Sw. Mateusza BWV 244

*

Redaktor naczelny SHS wyraza serdeczng wdziecznos$¢ wspdtautorom niniejszego katalogu: Wioletcie Krusberskiej i Pawtowi Raskowi za
nieoceniong pomoc w porzadkowaniu materiatu oraz jego przygotowanie do publikacji.

92



Chwal Zbawiciela Syjonie

Mikotaj Gomotka (ok. 1535 — ok. 1591)

Musze wiecej modlic¢ sie Piesh murzynska w opr. W. Jakubika
27 | Niebiosa Ludwik van Beethoven (1770-1827)
] « Zenski sktad Chéru Gloria parafii ewangelicko -
*
Bez Niego Mylon LeFevre (1944) augsburskiej ze Skoczowa, dyr. Bolestaw Noga
Ojcowski Dom opr. Wiadystaw Rakowski
28 | Boze Wielki
29 | Caly swiat wielki, wspaniaty John Peterson (1942-2007)
Koncert IV: Spiewajcie Panu z radoscig!, 10.08.2007, Kosciét pw. sw. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Chorat gregorianski Adorote devote —
30 " )
Zblizam sie w pokorze
31 Soul, Gospel Amazing greace - Nim
Swit obudzi noc
32 Rock&roll Chce by Jezus zawsze rzqdzit
zyciem mym
33 Reage Kazdy cztowiek pragnie - Szuka¢
warto
34 | Country Ktos Cie dzisiaj wota
Maryjna piosenka pielgrzymkowa — . -~ .
35 Jestijakq?ekna tejz?'em? 4 « ks. Grzegorz Stencel —sollsta' (spu’evy,glt.ara)
—— « ks. Bogumit Mazurczyk - solista (Spiew, instru-
36 Hymn - ballada Barka - Pan kiedys menty klawiszowe)
stanqt nad brzegiem « Agnieszka Szupowat - solista ($piew)
37 | Emanuel - Zza horyzontu
Jesus Christ you are my life — Chrystus
38 T
Pan zbawieniem jest
39 | Zaufaj Panu juz dzis - Jak sie nie bac¢
20 Nie lekajcie sie, trwajcie mocno
w wierze
41 | Abba Ojcze - Ty wyzwolites nas Panie
2 Spiew serdeczny (Hymn Cantate Deo
2007)
Koncert V: Stabat Mater, 17.08.2007, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
3 Stabat Mater na dwa gtosy zenskie, Giovanni Battista Pergolesi (1710- « Cordula Sodt, dyr. Hubert Prochota
orkiestre smyczkowa i basso continuo | 1736) + Theresa Hoffmann - solista (mezzosopran)
B + Marek Ludwik - solista (oboj) - solista (obdj)
44 {(onljertd—moll Opk. 9 nr 2 na oboj Tomaso Albinoni (1671-1751) « Orkiestra Kameralna Panistwowej Szkoty Muzycz-
T orkiestre smyczkowa nej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Opolu
Fide et Amore 2008 .
Koncert I: Canticum novum - Nowa piesn, 01.08.2008, Kosciot pw. sw. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
+ Mtodziezowy Chor Parafii Chrystusa Mitosierne-
45 | Gloria Tibi Trinitas Mamert Celminskis (1912-1993) gow Biatej Podlaskiej, dyr. P'(.)t.r Karwow's.kl
« Orkiestra Kameralna Lwowskiej Akademii
Muzycznej
46 | Domine praevenisti chorat gregorianski, graduat . i . .
+ Mtodziezowy Chor Parafii Chrystusa Mitosierne-
47 | Sicut cervus Giovanni Pierluigi da Palestrina go w Biatej Podlaskiej, dyr. Piotr Karwowski
(1525-1594)
48 | Rejoice greatly z oratorium Mesjasz Georg Friedrich Haendel (1685-1759) | « Agnieszka Ryman - solista (sopran)
49 Pana Boga wspaniato$¢ i moc z orato- + Mtodziezowy Chor Parafii Chrystusa Mitosierne-
rium Mesjasz go w Biatej Podlaskiej
50 | Concerto grossinr 8 op. 6 Arcangello Corelli (1653-1713) - Orkiestra Kameralna Lwowskiej Akademii
Muzycznej
+ Miodziezowy Chor Parafii Chrystusa Mitosierne-
51 | Missa brevis in F (KV 192) Wolfgang Amadeus Mozart (1756- go w Biatej Podlaskiej, dyr. Piotr Karwowski

1791)

« Orkiestra Kameralna Lwowskiej Akademii
Muzycznej

L1/ /7/
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« Orkiestra Kameralna Lwowskiej Akademii

52 | Melodia Myroslav Skoryk (1938-2020) Muzycznej
53 | Iknow that z oratorium Mesjasz « Agnieszka Ryman - solista (sopran)
54 | Amen z oratorium Mesjasz Georg Friedrich Haendel (1685-1759) | | Miodziezowy Chér Parafii Chrystusa Mitosierne-
55 | Alleluja z oratorium Mesjasz go w Biatej Podlaskiej, dyr. Piotr Karwowski
N . . " « Miodziezowy Chor Parafii Chrystusa Mitosierne-
56 | Misericordias Domini Henryk Jan Botor (¥*1960) go w Biatej Podlaskiej, dyr. Piotr Karwowski
Koncert II: Servi Domini Cantores - Spiewajqcy studzy Pana, 08.08.2008, Kosci6t Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
57 | Ave Maria Adolf von Doss (1823-1886) « 0. Rafat Kobyliniski - solista (baryton)
58 | Ave Maria Luigi Luzzi (1824-1876) « ks. Pawet Sobierajski - solista (tenor)
59 | Ave Maria Emilio Pizzi (1861-1940) « 0. Tomasz Jarosz - solista (baryton)
60 | Ave Maria Gulio Caccini (1545-1618) « ks. Robert Kaczorowski - solista (bas-baryton)
61 | Ave Maria Gaetano Donizzetti (1797-1848) « Kwartet wokalny Tutti
N « 0. Rafat Kobylinski - solista (baryton)
62 | Ave verum Corpus Karl Jenkins (*1944) « ks. Robert Kaczorowski - solista (bas-baryton)
63 | Slys, 6 BoZe, slys modlitbu mou Antonin Dvorak (1841-1904) « 0. Tomasz Jarosz - solista (baryton)
64 | Preghiera Francesco Paolo Tosti (1846-1916) « ks. Pawet Sobierajski - solista (tenor)
65 | Wposwistach wichréw losu Stanistaw Moniuszko (1819-1872) « ks. Robert Kaczorowski - solista (bas-baryton)
66 Pieta, Signore z opery Alessandro Louis Niedermeyer (1802-1861) « Kwartet wokalny Tutti
Stradella
- ! ;
67 Aria Wolfram? O du mein holder z (Il Richard Wagner (1813-1883) « 0. Tomasz Jarosz - solista (baryton)
opery Tannhduser
68 Aria Posy Per me giunto... lo mor-
ro z (Ill) opery Don Carlo
69 | Aria Nabucco Chimitoglie il regio - ks. Robert Kaczorowski - solista (bas-baryton)
scettroz (Il) opery Nabucco Giuseppe Verdi (1813-1901) « 0. Rafat Kobyliniski - solista (baryton)
70 Aria Nabucco Dio di giuda z (IV) opery « Kwartet wokalny Tutti
Nabucco
71 | Chér: Va pensiero z (Ill) opery Nabucco
72 | Funiculi Funicula Luigi Denza (1846-1922) - Kwartet wokalny Tutti

Koncert llI: Ave Maria - Zdrowas Maryjo, 15.08.2008, Kosci6t pw. Niepokalanego

Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
73 | Plein Jeu
74 | Duo
75 | Trio
Jean-Francois Dandrieu (1684-1740) « Julin Gembalski - solista (organy)
76 | Basse de Trompette
77 | Flutes
78 | Dialogue
79 | Aria Quiarespexitz Magnificat BWV | Lo sepactian Bach (1685-1750) , o
243 « Julin Gembalski - solista (organy)
i i i i « Elzbieta Grodzka-topuszyriska — colista (sopran
g0 |AriaEr weidet seine Heerde z oratorium Georg Friedrich Haendel (1685-1759) puszy (sopran)
Mesjasz
Preludium choratowe Meine Seele
81 | erhebet den Herrn (Wielbi dusza moja . . . .
Pana) BWV 648 Johann Sebastian Bach (1685-1750) | - Julin Gembalski - solista (organy)
82 | Fuga na Magnificat BWV 733
83 | Aria Suscepit Israel z Magnificat Marcin Zebrowski (1702-1770)
84 | Sancta Maria z Litanii Loretariskiej -
- — ) \{\;c;lgg)]ang Amadeus Mozart (1756 « Julin Gembalski - solista (organy)
85 | Agnus Dei z Mszy koronacyjnej - Elzbieta Grodzka-topuszynska - colista (sopran)
%6 Improwizacja na temat Magnificat

zTaize
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Koncert IV: Missa cantata - Msza spiewana, 22.08.2008, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
87 Missa paschalis (Kyrie, Gloria, Sanctus/ | Grzegorz Gerwazy Gorczycki (1665-
Bendedictus, Agnus Dei) 1734)
Symfonia G-dur (Allegro, Andante, - .

88 Allegro) Tomaso Albinoni (1671-1750) « Akademicki Zesp6t Muzyczny Politechniki Sla-

skiej, dyr. Krystyna Krzyzanowska-toboda
Msza géralska (Kyrie, Gloria, Credo,
89 | Offertorium, Sanctus, Bendedictus, Tadeusz Maklakiewicz (1922-1996)
Agnus Dei)
Koncert V: Pueri Cantores - Spiewajqcy chfopcy, 29.08.2008, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
90 | Psalm 117 Georg Philipp Telemann (1681-1767)
. . Giovanni Pierluigi da Palestrina

91 | Dies sanctificatus (1525-1594)

92 | Pater noster Miklds Csemiczky (*1954)

93 | Laudate Pueri Giambattista Martini (1706-1784)

Sanctus z Missa de Misericordia Domi- »

94 num (komp. 2006) Henryk Jan Botor (*1960)

95 | Miserere Andrzej Koszewski (1922-2015)

96 | Crucifixus Antonio Lotti (1647-1740) + Chtopiecy Choér Pueri Cantores Sancti Nicolai,

. - - - N dyr. Ks. Stanistaw Adamczyk

97 | Swiati Boze Piotr llicz Czajkowski (1840-1893)

. Giovanni Pierluigi da Palestrina

98 | Lauda Sion (1525-1594)

99 | Ave Maris Stella (komp. 1796) Trond Kverno (¥1945)

100 | Ave Maria (komp. 1992) Pawet Lukaszewski (*1968)

101 | Regina coeli (komp. 1996) Romuald Twardowski (¥*1930)

102 | Insanae et vanae cura Joseph Haydn (1732-1809)

103 | Jubilate Deo (komp. 1999) Jozef Swider (1930-2014)

Koncert VI: Magnificat - Uwielbiaj, 26.09.2008, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
104 Ach mdj niebieski Panie (Powszednia + Chor Pasja z parafii $w. Stanistawa, dyr. Zofia
spowiedz, st. Andrzej Trzecieski) Wactaw z Szamotut (ok. 1524- ok. Tomaszewska
. 1560) « Chér Gloria z parafii $w. Apostotéw Filipa i Jaku-
105 | Matko Piekarska ba, dyr. Ewa Adamczyk-Scibik)
106 | Parce Domine op. 35 + Chor Can'tlcum Novum z parafii $w. Brata Alberta,
. L dyr. Gabriela Jaworska
Feliks Nowowiejski (1877-1946) - — — —
107 | salve Regina + Schola Cantorim Minorim Sariensis przy parafii $w.
g Apostotow Filipa i Jakuba, dyr. Ewa Dyrda
+ Marek Ludwik - solista (oboj)

108 | Koncert d-moll na obdj i orkiestre Alesandro Marcello (1669-1747) : Orklest}ra'Symf.onlczna Panstwowg Szkoty Mu-
zycznej | i ll st. im. Fryderyka Chopina w Opolu,
dyr. Hubert Prochota

+ Chor Pasja z parafii $w. Stanistawa, dyr. Andrzej
Marciniec
+ Chor Gloria z parafii $w. Apostotéw Filipa i Jakuba
109 | Jesus bleibet meine Freude Johann Sebastian Bach (1685-1750) + Choér Canticum Novum z parafii Sw. Brata Alberta
+ Mtodziezowy Choér Voce Segreto
« Schola Cantorim Minorim Sariensis przy parafii $w.
Apostotow Filipa i Jakuba
- Dagmara Switacz - solista (sopran) - solista
(sopran)
« Karolina Widenka - solista (sopran)
+ Chor Pasja z parafii $w. Stanistawa
. . . + Chor Gloria z parafii Sw. Apostotéw Filipa i Jakuba
110 | Regina caeli Carl Ditters von Dittersdorf (1739 + Chor Canticum Novum z parafii $w. Brata Alberta

1799)

« Schola Cantorim Minorim Sariensis przy parafii Sw.
Apostotow Filipa i Jakuba

+ Mtodziezowy Chor Voce Segreto

+ Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Szkoty Mu-
zycznej | i Il st.im. Fryderyka Chopina w Opolu

L1/ /7/
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m

Panis angelicus

Cesar Franck (1822-1890)

« Karolina Widenka - solista (sopran)

« Chér Pasja z parafii $w. Stanistawa

« Chor Gloria z parafii $w. Apostotéw Filipa i Jakuba

« Chér Canticum Novum z parafii $w. Brata Alberta

« Schola Cantorim Minorim Sariensis przy parafii Sw.
Apostotéw Filipa i Jakuba

« Mtodziezowy Chor Voce Segreto

« Orkiestra Symfoniczna Parstwowej Szkoty Mu-
zycznej | ill st. im. Fryderyka Chopina w Opolu

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-

« Chér Pasja z parafii $w. Stanistawa

« Chor Gloria z parafii $w. Apostotéw Filipa i Jakuba
« Chor Canticum Novum z parafii $w. Brata Alberta

« Schola Cantorim Minorim Sariensis przy parafii Sw.

112 | Ave verum Corpus 1791) Apostotéw Filipa i Jakuba
« Miodziezowy Chor Voce Segreto
« Orkiestra Symfoniczna Parstwowej Szkoty Mu-
zycznej | ill st. im. Fryderyka Chopina w Opolu
- Dagmara Switacz - solista (sopran) - solista
(sopran)
« Karolina Widenka - solista (sopran)
« Chér Pasja z parafii $w. Stanistawa
« Chér Gloria z parafii $w. Apostotéw Filipa i Jakuba
113 | Pie Jesu Andrew Lloyd Webber (*1948) « Chor Canticum Novum z parafii $w. Brata Alberta
« Schola Cantorim Minorim Sariensis przy parafii $w.
Apostotéw Filipa i Jakuba
« Miodziezowy Chor Voce Segreto
« Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Szkoty Mu-
zycznej | il st. im. Fryderyka Chopina w Opolu
114 | Wieza Babel z musicalu Metro Janusz Stoktosa (¥*1954) : Mlod'z ‘ezowy Chor Voce Segreto, dyr. Andrzej
Marciniec
115 | Miniatura na obdj: Aniele Bozy Jan Pawet Ludwik (¥*1952) « Marek Ludwik - solista (obdj)
« Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Szkoty Mu-
116 | Miniatura na obdj: Piesri jesienna Jan Pawet Ludwik (*1952) zycznejlill st. im. Fryderyka Chopina w Opolu,
dyr. Hubert Prochota
Fide et Amore 2009 )
Koncert I: Stworzenie swiata, 07.08.2009, Kosciot pw. Sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
« Marina Andriejewa - solista (sopran)
« Feliks Widera - solista (tenor)
« Dymitr Trapieznikow - solista (bas)
17 Plg Schépfung oratorium Stworzenie Joseph Haydn (1732-1809) « Rosyjski Paristwowy Chor Kémerélny F|Iharmc?n|!
Swiata w Jarostawlu (przygotowanie chéru dyr. Wradimir
Kontariew)
« Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej,
dyr. Jan Wincenty Hawel
Koncert Il: Muzyka uswigcajqca czas, 14.08.2009, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
118 | Wezasie wietym adwentowym (t: Mioduszewski, m: Einsideln X1l w.) . ' ' .
(X1l w.) « Pueri Cantores Sancti Alberti, dyr. Tomasz Swiercz
119 | Bfogostawiona jestes Maryjo ks. Wiestaw Kadziela (*1943)
120 | Hejnat wszyscy zaspiewajmy (t: XVIw.)
; . o Jacek Gatuszka OP (t: M. Pilsniak OP, | + Schola Cantorum Sariensis, dyr. Ewa Dyrda
121 | Niech Twdj rozblysnie dzier m: J. Gatuszka OP) (*1965)
. . . J. A. Gwozdzikowski (t: parafraza pie-
122 | Gloria, gloria zawolajmy éni 2 XVIll w,, m: J. A. Gwozdzikowski)
ks. Franciszek Walczynski (t: Sz. Keller
123 | Jezusa narodzonego 1868, m: F. Walczyriski 1884) (1852- « Pueri Cantores Sancti Alberti, dyr. Tomasz Swiercz
1937)
124 | Z narodzenia Pana Ks. Michat Marcin Mioduszewski

(1787-1868)

96



Michael Praetorius (t: Puer natus,

125 | Dziecigtko sie narodzito X1V, thum XVII w., m: M. Preatorius)
(1571-1621)
126 | Miserere (mel. greg) « Schola Cantorum Sariensis
127 | Stabat Mater dolorosa (greg. sgkwenqa 0 Matce Bozej
Bolesnej)
128 | Christus factus est Franz Xaver Eisenhofer (1783-1855)
129 | Odszedt pasterz od nas ks. Wojciech Lewkowicz (1901-1971) | « Pueri Cantores Sancti Alberti
130 | Attende Domine (psalm greg.)
131 | Sekwencja wielkanocna
132 | Regina coeli (ant. greg.)
133 | Christus resurrexit
at - i Xl w. Cod « Schola Cantorum Sariensis
134 | Alle Psallite Cum Luya (3t utwgr anonim AT w. Lodex
Montpelier)
. . .. | Jean-Paul Lécot (t: J. F. Frié, ttum. ks.
135 icr?;/vaviz kCOb’e’ Jezu Chryste, Krolu dzi S. Czerwik, J. P. Lécot, adpat. ks. A.
Reginek) (*1947)
136 | Wierze w Ciebie Panie
137 | Na oftarz Twdj o Panie Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Pueri Cantores Sancti Alberti, dyr. Tomasz Swiercz
138 | Pokarmie naszej drogi Joseph Haydn (1732-1809)
139 | Radosnie Panu, hymn spiewaim (t: Kantyk Trzech Mtodziericdw, ttum. | » Schola Cantorum Sariensis, dyr. Ewa Dyrda
-y P ymy ks. I. Pawlak, m; Chorat protestancki) « Pueri Cantores Sancti Alberti
Koncert llI: Piesni biblijne, 21.08.2009, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Ill Sonata organowa A-dur op. 65/3 . . ~
140 | Con moto maestoso-Andante fgu’;s) Mendelssohn-Bartholdy (1809- | Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
tranquillo
141 | Piesni biblijne 1
142 | Piesni biblijne 4
PN . R « Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
143 | Piesni biblijne 5 Antoni Dworzak (1841-1904) . Karolina Widenka - solista (sopran)
144 | Piesni biblijne 7
145 | Piesni biblijne 9
IV Sonata organowa B-dur op. 65/4 . . g
146 | Allegro con brio-Andante relogioso- I:ZT;S) Mendelssohn-Bartholdy (1809- |, Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
-Allegretto-Allegro maestoso e vivace
147 | Wachet auf, ruft uns die Stimme « Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
148 | Wer nur den lieben Gott I3t walten » Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
149 | Ein feste Burg ist unser Gott Johann Pachelbel (1653-1706) « Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
Zbudzcie sie, tak ci wotajqg Wachet auf, - .
150 L Philipp Nicolai (1556-1608)
ruft uns die Stimme (282) PP « Karolina Widenka - solista (sopran)
Kto los swéj ztozytw rece Boga Wer nur ) - Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
151 den lieben Gott I3t walten (680) Georg Neumark (1621-1681)
Grodem mocnym jest Bég wieczny Ein . . « Karolina Widenka - solista (sopran)
152 feste Burg ist unser Gott (259) Marcin Luter (1483-1546) « Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
Koncert IV: Chér w liturgii, 28.08.2009, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (iory - Kleszczéw)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
+ Chor parafii Sw. Anny w Babicach, dyr. Brygida
Tomala
+ Joanna Zub - solista (wiolonczela)
153 | Magnificat Johann Pachelbel (1653 - 1706) » Anna Smolinska - solista (skrzypce I)
« Anna Kubik - solista (skrzypce II)
+ Matgorzata Niemiec - solista (altéwka)
« Daniel Nowak - solista (pozytyw)
154 | Zdrowas bqdz, Maryjo Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010) ) i
+ Chor parafii Sw. Anny w Babicach
155 | Resonet in laudibus Barttomiej Pekiel (?-1670)
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-

« Klaudia Romek - solista (sopran)
« Chor parafii $w. Anny w Babicach

156 | Alma Dei Creatoris « Anna Smolinska - solista (skrzypce )
1791) . .
« Joanna Zub - solista (wiolonczela)
- Daniel Nowak - solista (pozytyw)
157 | Swiatyj Boze Piotr Czajkowski (1804-1893)
158 | Missa secunda - Kyrie Hans Leo Hassler (1564-1612) « Chor parafii Sw. Anny w Babicach
159 | Piesn Jozef Swider (1930-2014)
« Klaudia Romek - solista (sopran)
« Anna Smolinska - solista (skrzypce )
160 | Kleine Orgelsolomesse — Benedictus Joseph Haydn (1756-1791) « Anna Kubik - solista (skrzypce II)
« Joanna Zub - solista (wiolonczela)
« Daniel Nowak - solista (pozytyw)
161 | Missa secunda - Agnus Dei Hans Leo Hassler (1564-1612) « Chor parafii Sw. Anny w Babicach
« Chor parafii Sw. Anny w Babicach
Wolfgang Amadeus Mozart (1756- « Anna Smolinska - solista (skrzypce )
162 | Aveverum 9ang « Anna Kubik - solista (skrzypce II)
1791) X X
« Joanna Zub - solista (wiolonczela)
« Daniel Nowak - solista (pozytyw)
163 Vesperae Solennes de Confessore Wolfgang Amadeus Mozart (1756- « Chor parafii $w. Anny w Babicach
Laudate Dominum 1791) « Klaudia Romek - solista (sopran)
« Anna Smolinska - solista (skrzypce )
L i . « Anna Kubik - solista (skrzypce II)
164 | Hymn do Swietej Anny Jozef Swider (1930-2014) . Joanna Zub - solista (wiolonczela)
- Daniel Nowak - solista (pozytyw)
Koncert V: Kiedy mysle Ojczyzna... dla uczczenia 70. rocznicy wybuch Il wojny $wiatowej,
04.09.2009, Miejski Osrodek Kultury (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
165 | Cztery pory roku; Zima: Rzeka (5)
166 | Cztery pory roku; Zima: Zajqczek (6)
167 | Cztery pory roku; Wiosna: W polu (14) « Chér PSM | st. w Zorach, dyr. Ewa Adamczyk
Cztery pory roku; Wiosna: Kukuteczka ) . Scibik
168 22) Zygmunt Noskowski (1846-1909) « Matgorzata Gwardecka - solista (instrument
klawi
169 | Cztery pory roku; Lato: W lesie (32) awiszowy)
170 | Cztery pory roku; Jesieri: Dozynki (40)
171 | Cztery pory roku; Jesieri: Dobranoc (50)
172 | Scherzo b-mollop 31 « Natalia Tomecka - solista (fortepian)
Fryderyk Chopin (1810-1849)
173 | Polonez b-moll op posth. « Martyna Srubarz - solista (fortepian)
174 | Nie rzucim ziemi Feliks Nowowiejski (1877-1946)
- Matgorzata Gwardecka - solista (instrument
. . I Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809- klawiszowy)
175 | Verleih uns Frieden gnddiglich 1857) « Chér SSM I st. w Zorach, dyr. Zofia Marika-Btasz-
czyk
176 | Gaude Mater Polonia
177 | Modiitwa o pokdj Norbert Blacha (1959-2012) : Ezhy‘if SSM I st. w Zorach, dyr. Zofia Marika-Btasz-
178 | Ziemio polska, ziemio trudna (tekst: Juliusz buciuk (1927-2020)
Jan Pawet II)
Koncert VI: Te Deum laudamus,11.09.2009, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
179 | Missa g-moll (BWV 235) Johann Sebastian Bach (1685-1750) . Jolanta Kowalska — solista (sopran)
180 | Herr nun laessest du deiner Diner- Feliks Mendelssohn- Bartholdy + Agnieszka Monasterska - solista (alt)
Herr, sei gnaedig (1809-1847) . ZygmunF Maglera.— sol|.sta (tenor)
« Jacek Ozimkowski - solista (bas)
181 | Kantata Gott ist die Liebe Georg Anton Benda (1722-1795) « Chor Kantorei Sankt Barbara, dyr. Wiestaw
Delimat
182 Te Deum laudamus C-dur (Hob. Joseph Haydn (1732-1809) . Orkiestra L'Estate Armonico
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Koncert VII: In honorem sancti Cajetani, 18.09.2009, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny (Zory - Rowier)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

« Miriam Ziarna - solista (sopran)

183 | Vexilla regis Mikulas Moyzes (1872-1944) « Zuzana Zahradnikové - solista (organy)
184 | Sonata c-moll op. 65 nr 2 }izgi)f\/lendelssohn—BarthoIdy (1809- | Zuzana Zahradnikova - solista (organy)
185 | Koncert a—moll (ar. Peter Hochel) Antonio Vivaldi (1678-1741) - Rastislav Adamk9 - SPHSta KSerypce)
+ Zuzana Zahradnikova - solista (organy)
- . , _ « Miriam Ziarna - solista (sopran)
186 | Ave Maria Mikulas Schneider-Trmavsky (1881 « Rastislav Adamko - solista (skrzypce)
1958) p . .
+ Zuzana Zahradnikova - solista (organy)
187 i\)ﬂ:r]cge funebre et Chant seraphique, Alexandre Guillmant (1837-1911) « Zuzana Zahradnikova - solista (organy)
Koncert VIl Mesjasz, 25.09.2009, Kosciét pw. sw. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
« Agnieszka Bochenek-Osiecka - solista (sopran)
+ Angelina Roch-Domagata - solista (alt)
. Lukasz‘Nowak - solista (tenor)
188 | Oratorium Mesjasz HWV 56 Georg Friedrich Haendel (1685-1759) | » Adam Zaak - solista (bas)
« Concerto Polacco (dyr. Marek Toporowski)
« Zesp6t Spiewakéw Miasta Katowice Camerata
Silesia, dyr. Anna Szostak
Fide er Amore 2010
Koncert |, 06.08.2010, Kosciot pw. $w. Apostotow Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
189 | Missain C op. 26 « Agnieszka Tomaszewska - solista (sopran)
. . « Joanna Dobrakowska - solista (alt)
190 | Expectans expectavi Dominum op. 31 . Karol Koztowski - solista (tenor)
. . . . « Dariusz Siedlik - solista (baryton)
191 | Inveni David op. 83 Jozef Elsner (1769-1854) « Chor kameralny Cantores Minores Wratislavienses,
. . dyr. Piotr Karpeta)
192 | Tui sunt coeli op. 70 « Zespdt Muzyki Dawnej Kapela Jasnogdrska, dyr.
193 | Nunc dimittis op. 69 Jarostaw Jasiura
Koncert II, 13 sierpnia 2010, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
194 | Lucis creator optime
195 | Rorate caeli
196 | Puer natus est nobis
197 | Videns Dominus
198 | Hossanna filio David
199 | Hoc corpus
200 | Christus factus est
201 | Nos auter gloria oportet « Michat Stawecki - solista (kantor)
Chorat gregorianski « Zespo6t Mulierum Schola Gregoriana CLAMAVE-
202 | Quem queritis in sepulrcho RUNT IUSTI, dyr. Michat Stawecki
203 | Sanctus, Sanctus
204 | Gloria in excelsis
205 | Diffusa est gratia
206 | Ave Maria
207 | Gaude Maria, Virgo
208 | Regina caeli, laetare
209 | Cantemus Domino, alleluja

L1/ /7/

29



Koncert llI: Chwalcie Go dzwiekiem rogu (Ps. 150, 3), 20 sierpnia 2010, Kosci6t pw. $w. Jadwigi (Zory - Baranowice)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
210 | Ricercare del Xl tono Andrea Gabrieli (1520-1586) - Frantisek Vanicek - solista (organy)
211 | Suite in D major Jermiah Clarke (1669-1707) - Karel Houdek - solista (trabka)
212 | Jesu meine Freunde - Frantisek Vanicek - solista (organy)
- Johann Sebastian Bach (1685-1750)
213 | Preludium und Fuge G-dur, BWV 541 « Frantisek Vanicek - solista (organy)
. . s N . « Karel Houdek - solista (trabka)
214 | Suite in D Major Georg Friedrich Handel (1685-1759) « Frantisek Vanicek - solista (organy)
215 Toccat_a gecunda (Apparatus musico - Georg Muffat (1653-1704) « Frantisek Vanicek - solista (organy)
organisticus)
216 | Toccata C-dur I?;)Z;)slav Matéj Cernohorsky (1684- - Frantisek Vanicek - solista (organy)
. . , . « Karel Houdek - solista (trgbka)
217 | Sonata A4 g-moll Pavel Josef Vejvanovsky (1640-1693) | | Frantisek Vanicek — solista (organy)
218 | Preludium e-moll Nicolaus Bruhns (1665-1697) « Frantisek Vanicek - solista (organy)
Marc Antoine Charpentier (1645- « Karel Houdek - solista (trabka)
219 | Te Deum 1704) « Frantisek Vanicek - solista (organy)
Koncert 1V, 27.08.2010, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory -Kleszczéw)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
220 | O gloriosa Domina Mikofaj Zielenski (w. XVII)
. Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok.
221 | Tota pulchra es Maria 1665-1734)
222 | Zdrowas Krélewno wyborna Andrzej Koszewski (1922-2015)
223 | Litania do Bogurodzicy Maryi Zdzistaw Bernat (1930-1994)
224 | Bogorodice Diewo radujsia Sergiusz Rachmaninow (1873-1943)
225 | Angelus Domini Franz Biebl (1906-2001)
226 | Alma Redemptoris Mater Marek Jasiniski (1949-2010) « Bielski Chor Kameralny, dyr. Beata Borowska
227 | Ave Regina coelorum Tadeusz Paciorkiewicz (1916-1998)
228 | Regina coeli Romuald Twardowski (¥*1930)
229 | Salve Regina Marian Sawa (1937-2005)
230 | Sub tuum praesidium Henryk Jan Botor (¥*1960)
231 | Ave maris Stella Mitosz Bembinow (¥1978)
232 | Salve Mater misericordie Tim Sarsany (*1966)
233 | Magnificat Jozef Swider (1930-2014)
Koncert V, 03.09.2010, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
. o e A . « Schola Cantorum Sariensis - Meska Schola
234 Chorat Zion hért die Wéichter singen Johann Sebastian Bach (1685-1750) Liturgiczna parafii $w. Apostotéw Filipa i Jakuba,
BWV 140
dyr. Ewa Dyrda
Zespdt Muzyki Dawnej Parnassos:
« Martyna Pastuszka - skrzypce
Sonata g-moll op. 2 nr 5: Larghetto, ~ « Adam Pastuszka - skrzypce
235 Allegro, Adagio, Allegro GF. Haendel (1685-1759) « Anna Katynska - wiolonczela
« Urszula Jasiecka-Bury — klawesyn
« Mariusz Bury - teorba
236 Kantata O qualis de coelo sonus HWV Georg Friedrich Haendel (1685-1759) | Zespot Mu’zy.kl DawneJ.Pamassos
239 - Dagmara Switacz - solista (sopran)
237 Sonata triowa Q—dur Adagio, Alla « Zespot Muzyki Dawnej Parnassos
Breve, Largo, Gigue
. . Johann Sebastian Bach (1685-1750) | . schola Cantorum Sariensis - Meska Schola
Chorat Jesus bleibet meine Freude S s A,
238 Liturgiczna parafii Sw. Apostotéw Filipa i Jakuba,
BWV 147
dyr. Ewa Dyrda
239 Kantata Coelestis dum spirat aura Georg Friedrich Haendel (1685-1759) « Zespot Muzyki Dawnej Parnassos

HWV 231

« Dagmara Switacz - solista (sopran)

100



Koncert VI: Arvo Pdrt (1935), 10.09.2010, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Mein Weg (1989/1999, rev. 2000) fiir

240 .
14 Streicher und Schlagzeug - Orkiestra Szkolna PSM Il st. w Rybniku, dyr. Ro-
241 Collage tiber B-A-C-H (1964) furr Stre- mana Kuczera
icher, Oboe, Cembalo und Klavier
242 | Trivium fiir Orgel » Brygida Tomala - solista (organy)
243 | Veni Creator (2006) + Chor mieszany dziatajacy przy Szkole Muzycznej
244 | Da pacem Domine (2004/2006) I'i 1l stopnia im. M Kar{owmza w Katowicach,
dyr. Joanna Marcinowicz
245 | Salve Regina (2001) Arvo Pért (¥*1935) + Brygida Tomala - solista (organy)
246 An den Wassern zu Babel sasen wir und + Chér mieszany dziatajacy przy Szkole Muzycznej
weinten Psalm 137 (1976/1984) I'i 1l stopnia im. M. Kartowicza w Katowicach:
+ Chér mieszany dziatajacy przy Szkole Muzycznej
247 Cantate Domino canticum novum I'i 1l stopnia im. M. Kartowicza w Katowicach,
Psalm 96 (1977/1996) dyr. Joanna Marcinowicz
+ Brygida Tomala - solista (organy)
. : . « Karolina Orzelska - solista (wiolonczela)
248 | Spiegel im Spiegel - Bozena Niedziela - solista (fortepian)
Koncert VII: Obrazy rézaricowe Bocheriskiej Matce w ofierze, 17.09.2010, Koscioét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
« Klaudia Romek - solista (sopran)
+ Agnieszka Monasterska - solista (mezzosopran)
oratorium Obrazy rézaricowe Bocheri- « Krzysztof Kozarek - solista (tenor)
249 | skiej Matce w ofierze (tekst: ks. Wiestaw | Jézef Swider (1930-2014) « Marcin Wolak - solista (bas)
Hudek) « Chtopiecy Choér Pueri Cantores Sancti Nicolai,
dyr. Ks. Stanistaw Adamczyk
« Krakowska Orkiestra Kameralna Soave
Koncert VIl: Jak Abendmusiken w Lubece..., 24.09.2010, Kosciot pw. Sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Zespot Muzyki Dawnej La Folette:
Ottava sonata A doi violino e basso . g + Matgorzata Koninska - solista (skrzypce)
250 (fagotto) Dario Castello (ok. 1590- ok. 1658) « Stanistaw Smotka - solista (viola da gamba)
« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
251 Motet Jesy nostra redempt/o na Samuel Capricornus (1628-1665) « Zespot Mu’zy'kl DawneJ' La Folette
sopran, viole da gambai b.c. + Dagmara Switacz - solista (sopran)
252 Sgnata Wy 254 q—moll na skrzypce, + Zesp6t Muzyki Dawnej La Folette
viole da gambai b.c. o
- Dieterich Buxtehude (ok. 1637-1707) 5 - -
253 Kantata Singet dem Herrn na sopran, + Zesp6t Muzyki Dawnej La Folette
skrzypceib.c. - Dagmara Switacz - solista (sopran)
254 | Trio 10 G-dur ze zbioru Essercizii Musici « Zespdt Muzyki Dawnej La Folette
Kantata Dief3 ist der Gottes k!nder Georg Philippe Telemann (1681-1767) | Zespot Muzyki Dawnej La Folette
255 | Last (na sopran, skrzypce, violada da . f
. « Dagmara Switacz - solista (sopran)
gambaib.c.)
Koncert IX, 25.09.2010, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
« Schola Cantorum Sariensis z parafii Sw. Apostotéow
256 | Exodus (1981) Filipa i Jakuba, dyr. Ewa Dyrda
« Chor parafii Sw. Apostotéw Filipa i Jakuba — Glo-
ria, dyr. Salomea
257 | Angelus (1984) + Chor parafii $w. Stanistawa, biskupa i meczennika
- Pasja, dyr. Zofia Tomaszewska
Wojciech Kilar (1932-2013) + Chor par§ﬁ| $w. Brata Alberta - Canticum novum,
258 | Victoria (1983) dyr. Gabriela Jaworska
+ Chor Samorzadowej Szkoty Muzycznej Il st., dyr.
Zofia Marika-Btaszczyk
« Orkiestra Camerata Sariensis, dyr. Zofia Marika-
259 Dona nobis pacem z,Missa pro pace” -Blaszczyk

(2000)

« Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej
+ Gabriela Ciotek Sitter - solista (sopran)
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Fide et Amore 2011

Koncert I, 05.08.2011, Kosciot pw. swietych Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
260 | Offertoria et Communiones
Motetto in festo Pasche Salve festa
261 )
Dies
262 Ee”a:e“’”da Pentecostes Spiritus |\ otaj Zieleriski (ok. 1550 - ok, 1616)
anctus - Brygida Tomala - solista (pozytyw)
263 Communio plurimorum Martyrum « Urszula Jasiecka-Bury - solista (pozytyw,
extra tempus Paschae ,Mirabilis Deus” klawesyn)
264 | Infesto S. Laurenti Martyris Confessio + Mariusz Bury - sol|§ta (tegrba)
« Justyna Krusz - solista (viola da gamba)
265 | Missa pro defunctis « Dominika Pawlicka - solista (skrzypce)
- « Mateusz Matecki - solista (skrzypce)
266 | Requiem « Ewa Kieres - solista (obdj)
267 | Kyrie + Katarzyna Pilipiuk - soboj)
« Zespot Spiewakow Miasta Katowice Camerata
268 | Dies irae drzei S Ki( d ) Silesia
Andrzej Siewinski (zm. przed 1726 . _
269 | Domine Jesu Anna Szostak - dyrygent
270 | Sanctus
271 | Agnus Dei
272 | Magnificat
Koncert Il: Symphoniae Sacrae - $w. Hildegardy z Bingen, 12.08.2011, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
273 | Antyfona O eterne deus
Antyfona na poswiecenie kosciota
274 . s
O orzchis Ecclesia
275 | O NMP O splendidissima gemma
Antyfona o $w. Rupercie O felix
276 "
apparitio
Psalm 102 Benedic anima mea Domino
277 AP
(chorat gregorianski)
R wum O vi o Zespot muzyki Sredniowiecznej Ala Aurea:
278 | Responsorium O vis eternitatis $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179) | - Maria Jonas — $piew, lira korbowa
« LuciaM -1l
279 | Antyfona o NMP Cum erubuerint ucia Mense ~flet
280 | Magnificat (chorat gregorianski)
281 | Symphonia O vivens fons
282 | Symphonia O Deus quis es tu
283 | Symphonia O pater omni potens
284 | Zakonczenie In principio
Koncert 111, 19.08.2011, Kosciét pw. sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
285 | Missa brevis F-dur KV 192 i
« Aleksandra Turalska - solista (sopran)
286 | Vesperae de dominica C-dur KV 321 « Justyna Kopiszka - solista (mezzosopran)
Wolfgang Amadeusz Mozart (1756- « Andrzej Klepacki - solista (tenor)
287 | Ave verum corpus D-dur, motet KV 618 | 1791) + Adam Kulis - solista (baryton)
« Chor i Orkiestra Stowarzyszenia Mozart 2003,
288 Scande coeli limina C-dur, offertorium dyr. Szymon Wyrzykowski
in festo Sti Benedicti KV 34
Koncert 1V, 26.08.2011, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
. . A . « Christoph Barth - solista (lutnia, teorba)
289 O Maria; Sacri Musicali Affetti, op.5 Barbara Strozzi (1619- po 1664) « Karolina Brachman - solista (sopran)

Venetia 1655

« Irene Klein - solista (viola da gamba)
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Audi dulcis amica mea; Motetti a voce

Bartolomeo Barbarino (c.1568 -

« Christoph Barth - solista (lutnia, teorba)
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290 sola, Girlanda sacra, Venetia, 1625 c.1617) - Karolina Erachman » S.OHSta (sopran)
« Irene Klein - solista (viola da gamba)
Che si puo fare (Diminucje na temat
291 | kantaty na viole da gamba, aranzacja: | Barbara Strozzi (1619 - po 1664) « Irene Klein - solista (viola da gamba)
Claudia Nauheim)
Non plangete (Motetti a voce sola, o
292 |y ) Rosa Giacinta Badalla (1660~ 1710) | . Christoph Barth - solista (lutnia, teorba)
— — — - — « Karolina Brachman - solista (sopran)
203 Figlio Dormi (Libro secondo di villanel- | Giovanni Girolamo Kapsberger - Irene Klein - solista (viola da gamba)
le, Roma 1619) (ca.1580 - 1651)
Bergamasca, Toccata Arpeggiata (Libri Gi . . . .
" A iovanni Girolamo Kapsberger « Christoph Barth - solista (lutnia, teorba)
294 |1 eV dintavolatura di chitarone,Vene- (ca.1580 - 1651) « Irene Klein - solista (viola da gamba)
tia 1604, Rom 1640) i 9
Tell me some pitying angel The Blessed « Christoph Barth - solista (lutnia, teorba)
295 | Virgin’s Expostulation (Harmonia sacra | Henry Purcell (1659 - 1695) « Karolina Brachman - solista (sopran)
1, 1693) « Irene Klein - solista (viola da gamba)
Life& Death na viole da gamba solo . . . .
296 (Musicall Humors, London 1605) Tobias Hume (1569 — 1645) « Irene Klein - solista (viola da gamba)
Stabat Mater (Motetti spirituali, . .
297 Modena 1619) Sulpita Cecis (1577 - po 1619)
208 Ave maris stella (Vespro della beata Greg. / Claudio Monteverdi (1567 — . . .
vergine, Venetia 1610) 1643) . ChrlsFoph Barth - sollsté(lutnla, teorba)
) " g (C - - + Karolina Brachman - solista (sopran)
299 | Avestellamatutina (Componimenti Lucrezia Orsina Vizzana (1590-1662) | * Irene Klein - solista (viola da gamba)
musicali, Venetia 1623)
300 Regina coeli laetare (Motetti a voce Giovanni Antonio Rigatti (1613 -
sola, Venetia 1643) 1648)
KoncertV, 02.09.2011, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny (Zory - Rowie)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
301 | Preludium
302 | Antiphona Hosanna filio David
303 | Hymnus Gloria laus
304 | Kyrie Rex virginum
305 | Lectio Oratio leremiae Prophetae Jiiii Strejc (1932-2010)
306 | Responsorium Tenebrae factae sunt
Antiphona Speret Israel / Ps. 130
307 .
Domine non est exaltatum
308 | Alleluia Pascha nostrum
Moteto Veni vere illustrator - Pneuma -
309 )
Paraclito - Dator
310 | Antiphona Nigra sum Piotr Wilhem z Grudzigdza (1392-
. R 1452/807)
311 | Presidiorum erogatrix
312 | Laus tibi Christe filio
313 | Moteto Presulis eminenciam - Schola Gregoriana Pragensis
314 | Sequentia Sacerdotem Christi Piotr Wilhem z Grudziadza: (1392- + Frantidek Vanicek - solista (organy)
Martinum 1452/807)
315 | Presulem ephebeatum
316 Kleine Choralpartita tiber O Jesu, all
mein Leben bist Du
Missa Adventus et Quadragesimae:
317 N
Kyrie
Missa Adventus et Quadragesimae:
318
Credo
379 | Missa Adventus et Quadragesimae: Petr Eben (1929-2007)
Offertorium
Missa Adventus et Quadragesimae:
320
Sanctus
Missa Adventus et Quadragesimae:
321 .
Benedictus
322 Missa Adventus et Quadragesimae:

Agnus Dei
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Koncert VI, 09.09.2011, Kosciét pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

323

Ave sanctissima Maria

324

Toccata seconda. Arpeggiata

Giovanni Girolamo Kapsberger
(c.1580-1651)

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

325

Dolcissimo sospiro

326

Vedro’l mio sol

Giulio Caccini (c.1550-1618)

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

327

Dolcissimo Signore

Giovani Girolamo Kapsberger (c.1580-
1651)

« Jan Cizméf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

328

Dove, dove signor

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

« Jan Cizma¥ - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

329

Tu dormi, anima mea

Giovanni Girolamo Kapsberger
(c.1580-1651)

« Jan Cizméf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

330

Tasteggio soave

Belerofonte Castaldi (1580-1649)

« Jan Cizma¥ - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

Figlio dormi

Giovanni Girolamo Kapsberger
(c.1580-1651)

« Jan Cizma - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

332

Canzonetta spirituale sopra alla nanna

Tarquinio Merula (1594-1665)

« Jan Cizma¥ - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

333

Tocatta terza. Cromatica

Alessandro Piccinini (1566-1638)

« Jan Cizmaéf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

334

Piangono al pianger mio

Sigismondo d ‘India (c.1582-¢.1629)

« Jan Cizma¥ - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

335

Lamento (Lagrime mie a che vi
trattenete)

Barbara Strozzi (c.1619-c.1677)

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

336

Passacaglia

anonymus

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

337

Augelin

Giovanni Girolamo Kapsberger
(c.1580-1651)

« Jan Cizma - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

338

Galiarda detta | "Allegra

339

Corrente detta la Favorita

Pietro Paolo Melli (1579-1623)

« Jan Cizmaf - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

« Jan Cizma - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)

340

Sussurate aure volanti

Giovanni Girolamo Kapsberger
(c.1580-1651)

« Jan Cizma - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

341

Sancta Maria succurre miseris

Giovanni Girolamo Kapsberger
(c.1580-1651)

« Jan Cizma - solista (lutnia)
« Marta Kratochwilowa - solista (flety)
« Beatriz Lafont Murcia - solista (sopran)

Koncert VII: Jan Sebastian Bach - Orgelbiichlein, 16.09.2011, Koiciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

342

Nun komm der Heiden Heiland (BWV
599)

343

Gelobet seit du, Jesu Christ (BWV 604)

344

In dulci jubilo (BWV 608)

345

Das alte Jahr vergangen ist (BWV 614)

346

O Lamm Gottes unschuldig (BWV 618)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach,
dyr. Joanna Marcinowicz
- Katarzyna Biatek - solista (organy)

« Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
« Szymon Gwoézdz

« Schola PSMII st. im. M. Kartowicza w Katowicach
- Wojciech Zemta - solista (organy)

« Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
« Katarzyna Biatek - solista (organy)

« Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
« Kamil Skawinski - solista (organy)
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O Mensch bewein dein Sunde gross

+ Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach

347 (BWV 622) + Brygida Tomala - solista (organy)
Wir danken dir, Herr Jesu Christ (BWV « Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
348 P :
623) + Szymon Gwdézdz - solista (organy)
349 Jesus Christus, unser Heiland (BWV + Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
626) « Wojciech Zemta - solista (organy)
350 | Christ ist erstanden (BWV 627) . Schqla PSMAIII st: im. M Karfowicza w Katowicach
. + Kamil Skawinski - solista (organy)
— - Jan Sebastian Bach (1685-1750) - - -
357 Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist + Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
(BWV 631) « tukasz Jastrzembski - solista (organy)
352 | Ich ruf zu dir, Her Jesu Christ (BWV 639) + Schola PSM [l st. |m.'M. Ka.rlowwza w Katowicach
« tukasz Jastrzembski - solista (organy)
Wenn wir in hochsten Noten sein (BWV - Schola PSM Il st. im. M. Kartowicza w Katowicach
353 L. .
641) + Anna Prominska - solista (organy)
354 | Jesu, meine Freude (BWV 610) + Schola PSM !I st.im. M Kartowicza w Katowicach
+ Andreas Krajczy - solista (organy)
Koncert VlIl, 23.09.2011, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (iory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
355 | Rondo Jean-Joseph Mouret (1682-1738)
356 | Sarabanda i Bal Johann Christoph Pezel (1639-1694)
357 | OJesus! Que ma Joie Demeur Johann Sebastian Bach (1685-1750)
358 | If Thou Be Near Johann Sebastian Bach (1685-1750)
359 | Trumpet Tunes Henry Purcell (1659-1695)
360 | Ave Maria Charles Gounod (1818-1893)
361 | Menuet, Deutsche Dans Georg Friedrich Haendel (1685-1759)
362 | Three Pieces — Sarabanda, Bal Johann Christoph Pezel (1639-1694) | Jasnogorski Oktet Dety, dyr. Marek Pigtek:
363 | Ave Maria Henryk Botor (*1960) . Trqblfl.‘qutek Mac_lej, Nowak Piotr, Matusek
Dominik, Tomecki Tomasz
364 |Intradanr1,10 Johann Christoph Pezel (1639-1694) « Waltornia: Przygoda Stanistaw
Suite Rococo op. 46: Kleiner Marsch, . + Tenor: Wochal Radostaw
365 Menuet, Deutscher Reigen Johann Christoph Pezel (1870-1938) |, ?uéon,;KuPétlsMat??sz
366 | Aria Georg Friedrich Haendel (1685-1759) + Tuba: Pletrzik Stanistaw
367 | Trumpet Voluntary Jeremy Clarke (ca. 1674-1707)
368 | Ave Verum Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791)
Marc-Antoine Charpentier (1643-
369 | Te Deum 1704)
370 | Largo Georg Friedrich Haendel (1685-1759)
371 | Alleluja Georg Friedrich Haendel (1685-1759)
Koncert IX, 07.10.2011, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Totus tuus op. 60 (1987) na chor . Glon:a z parafii $w. Ap. Filipa i Jakuba (przygoto-
372 a capella wanie dyr. Salomea Gryman)
« Pasja z parafii $w. Stanistawa (przygotowanie dyr.
Maria Tomaszewska)
373 | Amen op. 35 (1975) Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010) . Canrlcum novum z pz_araﬁl $w. Brata Alberta (przy-
gotowanie dyr. Gabriela Jaworska)
« Orkiestra PSM Il st. im. Antoniego i Karola
74 Symfonia piesni zatosnych op. 36 Szafrankéw w Rybniku (przygotowanie dyr.,
3 (1976) dyr. Romana Kuczera)
« Gabriela Ciotek-Sitter - solista (sopran)
Fide et Amore 2012
Koncert I: Welon i tonsura. Muzyka tworzona w kregu oftarza od sredniowiecza do baroku,
03.08.2012, Kosciét pw. sw. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
375 | Caritas habundat in omnia (Antiphona) | Hildegarda z Bingen (1098-1179) « Karolina Brachman - solista (sopran)
376 | Suonata Prima Adriano Banchieri (1568-1634) + Ensemble Parnasoss
377 | Odulcis amor Jesu Caterina Assandra (1590-1620) : Ensemble Parnasoss R
+ Karolina Brachman - solista (sopran)
378 | O magnum mysterium Lucrezia Orsina Vizzana (1590-1662) - Ensemble Parnasoss

« Karolina Brachman - solista (sopran)
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« Ensemble Parnasoss

379 | Volo Jesum dilectum Isabella Leonarda (1620-1704) . .
« Karolina Brachman - solista (sopran)
380 Sonqta prima na 2 skrzypiecibasso Isabella Leonarda (1620-1704) « Ensemble Parnasoss
continuo
381 | Conditor alme Chorat gregorianski « Karolina Brachman - solista (sopran)
382 | Conditor alme Gracia Baptista (fl. 1557) « Ensemble Parnasoss
383 | Serafin, che con dulce harmonia Joan Cererols (1618-1675) : Enserpble Parnasoss .
« Karolina Brachman - solista (sopran)
. Stanistaw Sylwester Szarzynski (ok.
384 | Sonata na 2 skrzypiec « Ensemble Parnasoss
1692-1713)
. — Maria Xaveria Perucona (1602- « Ensemble Parnasoss
385 | Ad gaudia, ad jubila ca.1677) « Karolina Brachman - solista (sopran)
386 Sonqra Terza: Largo, Corrente, Adagio | Francesco Antonio Bonporti (1672- . Ensemble Parnasoss
Assai, Gauotta 1749)
387 | Occhio io vissi di voi Claudia Sessa (ok. 1613) ) Enserpble Parnasoss .
« Karolina Brachman - solista (sopran)
388 | Conditor alme Gracia Baptista (ok. 1557) « Ensemble Parnasoss
389 | Oeterne Deus (Antiphona) Hildegarda z Bingen (1098-1179) « Karolina Brachman - solista (sopran)

Koncert Il: Chwata Boza w naturze; Ody i piesni nabozne pana profesora Gellerta z melodiami przez Karola Filipa Emanuela Bacha utozone,

10.08.2012, Kosciét Ewangelicko - Augsburski Zbawiciela (Zory)

Wykonawca

Tytut Autor muzyki
390 | Er ruft den Sonn und schafft den Mond
391 | Erforsche mich, erfahr mein Herz 1C;g£hi”pp Emanuel Bach (1714-
392 | Die Himmel Riihmen
393 | Polonaise g-moll F.12 ‘{\gx'm Friedemann Bach (1710-
394 | Andir allein
395 | Wenn Christus seine Kirche schiitzt
396 | Der Tag ist wieder hin
397 Fantazja fis-moll CPE Bachs Empfin- Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
dungen 1788)
398 | Was ist mein Stand
399 | Fiir alle Glite sei gepreist
400 | Jesus lebt

« Karolina Brachman - solista (sopran)
« Alexander Puliaev - solista (pianoforte)
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Koncert lll: Muzyka swigtyr dawnych Zor, Spiewy zydowskie, protestanckie i katolickie,
17.08.2012, Kosciot pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Halleluja Elbekodszo - ps. 150 - Chwal-

401 cie Pana w Jego swiqtyni
Jisztabach - jedna z czesci modlitwy
402 | porannej: Niech bedzie pochwalone
imie Pana
Eja jaszwa badad - poczatek lamen-
403 | tacji Jeremiasza: Ach jakze samotne
zostato miasto
Brachamow - Modlitwa za zmartych:
404 .
Pan odkupi dusze .
- - - Triplum
405 | Ele moadej - modlitwa Kibusz nad - kukasz Dulewicz - kontratenor
winem « Szczepan Kosior — tenor
Ledawid - ps. 144 — Wielkos¢ i dobro¢ + Maciej Michalik - baryton
406 - Mariusz Zarzycki - b
Boga ariusz Zarzycki - bas
Hallelu - ps. 117 - Swigteczny hymn
407 X
dziekczynny
Brosz haszana - Modlitwa za wszyst-
408 | . N
kich ludzi
209 Metim — koricowy fragment modlitwy
Igdal: Zmartych ozywia Bég
Mizmor szir - ps. 92 modlitwa rozpo-
410 | czynajaca Szabat: Dobrze jest Spiewac
Panu
411 | Salvatorem collaudemus De:s. Anonim dominikariski (XVI w.)
Hyacintho
412 | Benedicamus Domino Anonim (ok. 1300r.)
413 | Kyrie Gloria VI Msza Gregorianska
414 fjv‘,’”; Lfi":/;s,cc’}w“"’e Panaz Jego Mikotaj Gomélka (7 - 16097) Triplum
q « tukasz Dulewicz - kontratenor
415 | Alleluja. Chwalcie Pana Wactaw z Szamotut (? - ca 1560) + Szczepan Kosior - tenor
+ Maciej Michalik - baryton
416 | Ortus de Polonia Anonim (XIIl w.) + Mariusz Zarzycki - bas
417 | Sanctus Agnus Dei VI Msza Gregorianska
418 | Sub tuum presidium Barttomiej Pekiel (1601-1670)
419 | Ave Maria G. G. Gorczycki (1665 - 1734)
420 | Confitemini Domino, quoniam bonus | Z Psatterza Lubelczyka (1558)
421 | Alia benedicto mensae; Z kancjonatu Seklucjana (1559)
422 | Alia harmonia orationis Dominicae Z Kancjonatu Bornbacha (1573) Triplum
Piesii o Bozem umeczeniu barzo » tukasz Dulewicz - kontratenor
423 nabozna ¢ Anonim (1558) « Szczepan Kosior — tenor
+ Maciej Michalik - baryton
424 | Kryste, dniu naszej swiattosci Wactaw z Szamotut (? - ca 1560) * Mariusz Zarzycki - bas
425 | Dobrotliwos¢ Pariska Cyprian Bazylik (ok. 1535 - 1600)
426 | Psalm 29 - Niescie chwate mocarze Mikotaj Gomotka (? - 1609?)

L1/ /7/

107



Koncert IV: Dilectus meus ,Piesn nad piesniami” w muzyce od sredi

Zza do wsp Sci,

24.08.2012, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczéw)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
427 | Flores apparuerunt in terra nostra Anonim
428 | O quam pulchra John Dunstable (1380/90-1453)
Giovanni Pierluigi da Palestrina
429 | Tota pulchra es (1525-1594)
430 | Quam pulchra es Giovanni Paolo Cima (ok. 1570-1622)
431 | O quam tu pulchra es Allesandro Grandi (ok. 1575-1630) Pomerania Ensemble, dyr. Anna Maria Kowalska:
« Soprany: Marzena Wiencis, Agnieszka Kupska,
432 | OdaB ich dich mein Bruder Melchior Franck (1579-1639) Magdalena Subocz
« Alty: Alicja Kurgan, Agnieszka Dymitruk, Anna
433 | Quam pulchra es Giovanni Rovetta (ok. 1595-1668) Maria Kowalska
et « Tenor: Jarema Piekutowski
Geistliches C t: Ich suchte d )
434 NZICS,,;SC es onzert:ich stchte des Caspar Movius (1610-1667) « Basy: Radostaw Baranowski, Michat Gierke
« Skrzypce: Joanna Liwia Kotecka, Krzysztof
435 | Surge propera Jozef Kobierkowicz (I pot. XVIII w.) Buszczyk
- . « Wiolonczela: Ewelina Stefariczyk
436 | Mdgeer ewig wiederkehren Carl Loewe (1796-1869) - Klawesyn: Agnieszka Roguska
437 | My beloved spake Charles Gounod (1818-1893)
438 | Medytacja z opery Thais Jules Massenet (1842-1912)
439 | Setmeas a seal René Clausen (¥1953)
440 Thalassio in r?uptlarum honorem et Josquinus ab Holtzen (2-1657)
salutatem: Dilectus meus
Koncert V: Liturgia gregorianiska: Nieszpory o Niepokalanym Poczeciu NMP, 31.08.2012, Kosci6t pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
241 Gaudens gaudebo - Introit (z Mszy
o Niepokalanym Poczeciu NMP)
O nadrozszy kwiatku — Spiewniki
442 . P
mieszczanskie; XV w.
Bqdz wiesiota — Rekopis Biblioteki
443 P
Raczynskich XV w. .
Zenski zespdt choratowy Liquescentes z Poznania:
444 El Llibre Vermell de Montserrat (XIIl - « Ewa Domagata
XVIw.): O Virgo « Anna Kaczorowska
445 El Llibre Vermell de Montserrat (XIIl - . Kata.rzyna Kubaszczyk
XVI w.): Mariam matrem - Agnieszka tysakowska
- Karolina Piotrowska-Sobczak
246 El Llibre Vermell de Montserrat (XIIl -
XVIw.): Cuncti simus concanentes
447 | Recordare - Offertorium
448 | Gloriosa - Communio
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Koncert VI: Chwalcie Go na strunach, diwiekiem rogu i bebnem (por. ps 150) Fanfary i muzyka uroczysta XVIl i XVIll wieku,
07.09.2012, Kosci6t pw. Sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
449 | Marsz na trabki i kotly 1Gé(;\;z;nn| Battista Gordigiani (1795-
Ill Sonata a-moll na wiolonczele . .
450 | i klawesyn (Gratioso, Prestitissimo, I(__I07u1|59—F1r?;§;)ls Joseph Patouart
Gratioso, Minuetto |, Minuetto II)
451 Marcia- for the Ark na trabki i beben Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
renesansowy 1788)
I Suita na wiolonczele solo G-dur BWV .
452 1007 (Preludium, Sarabanda, Menuet) Johann Sebastian Bach (1685-1750) Alta Capella Krakéw
= . « Marian Magiera
453 | Fanfary na trabki i kotty Jan Dismas Zelenka (1679-1745) . Pawel Gajewski
Suita D- dur na trabke i basso conti- - Stanistaw Majerski — trabki barokowe
454 | nuo HWV 341 (Ouverture, Allegro, Georg Friedrich Handel (1685-1759) - Tomasz Sobaniec - kotty barokowe, beben
Menuetto, Bourree, March) renesansowy
Sonata G-dur na wiolonczele i kla-
455 | Wesyn BWV1027 (Adagio, Allegro 1) .\ sepsastian Bach (1685-1750)
ma non tanto, Andante, Allegro
moderato)
Suita h-moll na klawesyn solo ( Prelu- . s
456 dio, Corrente, Aria, Gavotta) Domenico Zipoli (1688-1726)
457 Fanfary wg marszéw weselnych Anonim (XVIll w)

z Wielkopolski na trabki i kotty

Koncert VII: Ave Maria: Muzyczne medytacje o Matce Jezusa, 14.09.2012, Kosciot pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
458 | Salve Regina Marc-Antoine Charpentier (1640-1704)
459 | Aria Taci o core Cesarz Leopold (1640-1705)
460 | Concerto D-dur, cz. | Moderato-Allegro ,:cége;r)m Dietrich Druckmiller (1663-
461 | Ave Maria Ferenc Liszt (1811-1886)
462 | Modlitwa op. 46 nr 1 Ferdinand Hiller (1811-1885)
463 Sonata (Orgqnoedu§ Italico-Germani- Anonim (XVI-XVIII) - Ewa Bak - solista (organy)

cus, Germanico- Italicus) « Marcin Ciszewski — solista (kontratenor)
464 | Litania Franz Schubert (1797-1828)
465 | Fantazja op.1 nr 5 Jacob Wilhelm Lustig (1706-1796)
466 | Ave Maria

- Marian Sawa (1937-2005)
467 | 2 Preludia Maryjne
468 | Ave Maria
Eugeniusz Brarka (1922-2009)
469 | Salve Regina
Koncert VilI: Prawyk ia na instr tach z epoki!!! Zap muzyka na rozek angielski i obéj z archiwow slgskich i polskich,
21.09.2012, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca

Kantata Meine Stunde ist noch nicht

470 P Johann Jacob Rowaldt (1718-1775)
ommen
471 | Aria Maneat cor meum Anonim (1. pot. XVIIl w.)
472 | Aria Recordare z Requiem Johann Georg Clement (1710-1794)
Aria Unbegrenztes Liebesmeer! z kanta-
473 ty Wie schon leuchtet der Morgenstern Johann Jacob Rowaldt (1718-1775)
474 | Affectus de S. Ignatij ANONIM (1. pot. XVIIl w.)
475 | Mittit ad Virginem Marcin Jézef Zebrowski (ok. 1710-
1780)
476 | Missal ma classis ex D Joseph Kiihn (ok. 1702-1766)
477 | Aria Lauda Sion Salvatorem Joseph Just (1717-1760)
478 | Kantata Ich bin ja, Herr, in deiner Macht | Johann Jacob Rowaldt (1718-1775)

Harmonia Sacra:

- Katarzyna Wiwer - sopran

« tukasz Dulewicz - alt

- Maciej Gocman - tenor

+ Andrzej Zawisza - bas

» Marek Niewiedziat — oboj, oboj d’'amore, rozek
angielski

« Katarzyna Pilipiuk - rozek angielski

- Katarzyna Raczkowska

+ Przemystaw Wisniewski - flety

« Marian Magiera

« Pawet Gajewski — trabki

« Teresa Piech, Katarzyna Helwing-Osuch -
skrzypce

« Piotr Chrupek - altéwka

- Daniel Zorzano - violone

+ Marcin Szelest - organy, kierownictwo arty-
styczne
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Koncert IX: Arvo Piirt (*1935) Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum Joannem (1982),
28.09.2012, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Passio Domini Nostri Jesu Christi secun-

Zespdt wokalny Contento Core (przygotowanie:
Maria Piotrowska-Bogalecka), dyr. Massimiliano
Caldi:

« Matthias Lutze - bas-baryton

« Karol Koztowski - tenor

« Karolina Brachman - sopran

« Piotr Olech - alt

479 dum Joannem Arvo Part (*1935) « Stefan Gahler - tenor
« Florian Giinther — bas
« Martyna Pastuszka - skrzypce
« Justyna Palkij - obdj
« Mateusz Stomiany - fagot
« Maria Misiarz — wiolonczela
- Brygida Tomala - organy
Fide et Amore 2013
Koncert |I: Offertoria et Communiones - Ze skarbca polskiej muzykiliturgicznej,
02.08.2013, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
480 | Off. 17 Terra tremuit
481 | Comm. 53 Laetabitur iustus
482 | Comm. 11 Voxin Rama
483 | Off. 45 Factus est repente
484 | Off. 27 Sacerdotes Domini
485 | Comm. 54 Magna est gloria eius Collegium Zieleriski, dyr. Stanistaw Gatoriski:
« Dorota Mentel - sopran
486 | Off. 42 Gloria et honore « Agnieszka Drabent - sopran
« Zygmunt Magiera - tenor
487 | Comm. 48 O gloriosa Domina « Marek Opaska - tenor
488 | Off. 49 Ortus de Polonia * Maciej Michalik - baryton
: Mikotaj Zieleriski (ok. 1550 - ok. 1616) | ° S‘Aa“'g"‘t’mbe'g bas
489 | Comm. 24 Feci iudicium + Jérzy butryn - bas
« Grzegorz Pytlik - puzon
490 | Comm. 36 Beati mundo corde + Pawet Ciedlak - puzon
« Bogdan Piznal - puzon
491 | Comm. 29 Domus mea « Andrzej Tkaczyk - puzon
- - Jadwiga Kowalska - organy
492 | Off. 44 Felix namque es - Michat Biatko - organy
493 | Comm. 40 Ego sum pastor bonus
494 | Off. 30 Beata es Virgo Maria
495 | Comm. 49 In monte Oliveti
496 | Comm. 54 a Magna est gloria eius
497 | Magnificat
Koncert II: Die sieben Worte am Kreuz - Medytacja muzykq J6zefa Haydna,
09.08.2013, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Kwartet Musicarius:
Die Sieben letzten Worte unseres « Mikotaj Zgétka - skrzypce
498 | Erlbsers am Kreuze (Siedem ostatnich Jozef Haydn (1732-1809) « Radostaw Kamieniarz - skrzypce

stéw Zbawiciela na Krzyzu)

« Piotr Chrupek - altéwka
- Bartosz Kokosza — wiolonczela
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Koncert llI: Spiewana modlitwa wieczorna w cerkwi i kosciele, 16.08.20013, Kosciot $w. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

bnaeocnosu, dywe mos, locnodoa

499 (Bfogostaw duszo moja Pana)
500 | Ceeme muxuti (Swiattosci cicha)
501 HviHe omnywaewu (Teraz uwalniasz
o Panie Kantyk Symeona)
502 | bozopoouue [leso (Zdrowas Maryjo)
Ce HeiHe 6nazocnosume [ocnoda (Oto
503 i
btogostawcie Pana)
Xsanume Wms locnodHe (Chwalcie Imie
504 P
Pariskie)
Okom 6nazoympo6Hbim, [ocnodu
505 ) A
(taskawym okiem, wejrzyj Panie)
506 | Omue Haw (Ojcze nasz)
Cnasa 8 sbiwHux bozy (Chwata na
507 L.
wysokosci Bogu)
508 | Domine ad adjuvandum me festina
509 | Dixit Dominus i .
— - Tomas Luis de Victoria ( 1548-1611)
510 | Confitebor Tibi, Domine
511 | Laudate Dominum omnes gentes
512 | Magnificat quarti toni Francesco Soriano ( 1548-1621)
513 | Pater noster — chorat gregorianski
514 Credo z Missa O quam gloriosum est Tomas Luis de Victoria ( 1548-1611)

regnum

Cantamen:

+ Matgorzata Olechno - sopran
« Agnieszka Backiel - alt

« tukasz Olechno - bas

« tukasz Olechno - bas

Koncert IV: Dixit Maria - Modlitwa z muzykami baroku, 23.08.2013, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory -Kleszczéw)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1 Sonata Zwiastowanie z cyklu Sonat

Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-

Extempore
» Matgorzata Malke - skrzypce barokowe,

515 ) . : » Marzena Matyaszek - skrzypce barokowe
Misteryjnych (1676 r.) na skrzypce i b.c. | 1704) « Krzysztof Firlus - viola da gamba
« Anna Firlus - klawesyn
516 | Motet Dixit Maria Hans Leo Hassler (1564-1612)
517 | Hodie Beata Virgo Maria William Byrd (1543-1623) « Contento Core, dyr. Maria Piotrowska-Bogalecka
518 | Deutches Magnificat (1671) Heinrich Schiitz (1585-1672)
519 | Sonata na 2 skrzypiec i b.c. (1706) )S&?lﬂ"j:a)w Sylwester Szarzynski (XVIl/ | _ Extempore
520 | Beatus vir Damian Stachowicz (1658-1699)
521 | Invirtute t « Contento Core
nvirtute tua Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok. . Extempore
522 | Laetatus sum 1665-1734)
KoncertV: Z okazji 10. rocznicy Hospicjum Jana Pawda Il; Miserere mei Deus - Muzyka jak balsam,
30.08.2013, Kosciot pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory) (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
523 | Crux fidelis chorat gregorianski
524 | Euntes ibant et flebant op. 32 (1972) Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010)
525 | Miserere mei Gregorio Allegri (1582-1652)
526 | Da pacem Domine Arvo Part (¥*1935) « Camerata Silesia, dyr. Anna Szostak
527 | Miserere mei Stanistaw Krupowicz (*1952)
528 | O gloriosa virginum Krzysztof Penderecki (1933-2020)
529 | Modlitwa do Matej Tereski Wojciech Kilar (1932-2013)
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Koncert VI: Geistliche Abendmusik - Muzyczna religijnosé Bacha, 06.09.2013, Kosci6t pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
{oh!} Orkiestra Historyczna
« Skrzypce: Martyna Pastuszka, Adam Pastuszka,
Alicja Sierpiriska, Dominika Matecka,
. Roza Zigtek-Czarnota
530 | Uwertura z lll Suity D-dur BWV 1068 . Altéwka: Piotr Chrupek
« Wiolonczela: Bartosz Kokosza
« Violone: Michat Bak
Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Pozytyw: Anna Firlus
Kantata Widerstehe doch der Siinde . .
531 BWV 54 « Kai Wessel - solista (alt)
532 :(gr;;ert klawesynowy d-moll BWV « {ohl} Orkiestra Historyczna
. « Kai Wessel - solista (alt)
533 | Kantata Vergniigte Ruh BWV 170 « {oh!} Orkiestra Historyczna
Koncert VII: Qui cantat bene bis orat - Msza spiewana, 13.09.20013, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Missa Octava a 8:
« Ecce sacerdos magnus (SAATTB)
« Introitus: Cantate Domino (SATB)
+ Jubilate Deo a 8 (SATB.SATB)
« Kyrie, Gloria: Missa Octava a 8 (SATB.
SATB)
+ Graduale: Psalm 119 (SATTB)
+ Psalm 133 (SATTB)
« Credo: missa Octava a 8 (SATB.SATB) Octava ensemble:
« Offertorium: Laetentur coeli (SATB) - Agnieszka Drabent, Anna Magiera - sopran
« Dixit maria (SATB) ~ « Matgorzata Langer-Krdl, Mira Szary - alt
534, Sanctus; Benedictus: Missa Octava Hans Leo Hassler (1564-1612) « Zygmunt Magiera, Mateusz Prendota - tenor
a 8 (SATB.SATB) « Barttomiej Pollak, Marcin Wrébel - bas
« Pater noster (SATB.SATB) « Zygmunt Magiera - kierownictwo muzyczne
« Agnus Dei: Missa Octava a 8 (SATB.
SATB)
« Communio: Laudate Domi-
num (SSAT.ATBB)
« Ite missa est: Angelus Domini descen-
dit (SATB.SATB)
« Nunc dimittis (SATTB)
+ Verbum caro factum est (SAATTB)
Koncert VII: Adveniat regnum Tuum - Adwent w muzyce i muzyka w adwencie,
20.09.2013, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
535 | Ecce Dominus veniet (chorat gregorianski) + Zespét Wokalny PSM I st. im. M._Kark?wmza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
« Zespot Wokalny PSM [1 st. im. M. Kartowicza
536 | Oto Pan Bdg przyjdzie w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
« Brygida Tomala - solista (organy)
537 | Ecce Dominus veniet (prawykonanie) Przemystaw Kadtubek (¥*1993) + Zespét Wokalny PSM I st. im. M._Kark?wmza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
538 ggg komm der Heiden Heiland BWV Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Kamil Skawinski - solista (organy)
« Zespot Wokalny PSM Il st. im. M. Kartowicza
539 | W czasie Swietym adwentowym w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
« Brygida Tomala - solista (organy)
540 | Marana tha! opr. J. Gatuszka -+ Zespot Wokalny PSM I st. im. M.'Kark?wmza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
541 Zaschetauf, ruft uns die Stimme BWV Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Kamil Skawinski - solista (organy)
542 | Hejnat wszyscy zaspiewajmy Bolestaw Szabelski (1896-1979) « Wojciech Zemta - solista (organy)
. L « Zespot Wokalny PSM [1 st. im. M. Kartowicza
543 | Rorate caeli (chorat gregoriariski) w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
544 | Rorate caeli improwizacja organowa - Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
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« Zespdt Wokalny PSM |1 st. im. M. Kartowicza

545 | Rorate caeli (prawykonanie) w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
Przemystaw Kadtubek (*1993) « Zespot Wokalny PSM |1 st. im. M. Karfowicza
546 | Archaniot Boze Gabriel w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
+ Brygida Tomala - solista (organy)
Aniot Gabriel z poselstwem przychodzi + Zespdt Wokalny PSM |1 st. im. M. Kartowicza
547 R . )
(z Radomska) w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
+ Zespdt Wokalny PSM |1 st. im. M. Kartowicza
548 | Wie Morgenstern leuchtet Dietrich Buxtehude (1637-1707) w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
+ Brygida Tomala - solista (organy)
. , . . s ) . + Zespdt Wokalny PSM |1 st. im. M. Kartowicza
549 | Zdrowas bqdz Maryja Henryk Mikotaj Goérecki (1933-2010) w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
550 | Magnificat Dietrich Buxtehude (1637-1707) » Brygida Tomala - solista (organy)
Koncert IX: Finatowy Ordo virtutum - W muzycznym swiecie $w. Hildegardy z Bingen,
27.09.2013, Kosciot pw. $w. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
+ Ensemble Peregrina (dyr. Agnieszka Budziriska-
-Bennett). Kierownictwo muzyczne i koncept
sceniczny: Agnieszka Budziriska-Bennett, Hanna
Marti, Susi Ferfoglia
« Zespot wokalny Flores Rosarum (dyr. Susi Ferfoglia)
« Anima (Dusza) - Hanna Marti (Szwajcaria)
« Humilitas Regina virtutes (Krélowa Pokora) -
Agnieszka Budzifiska-Bennett (Szwajcaria/Polska)
« Scientia Dei (Madros¢ Boza), Fides (Wiara), Patien-
tia (Cierpliwosc) - Katarzyna Wiwer
« Castitas (Czystosc), Verecundia (Wstydliwosc) -
Julieta Gonzales-Springer (Meksyk)
551 | Ordo Virtutum $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179) | ° Tlm_orDe: (Bq;azn Boza), Victoria (Zwycigstwo) -
Adrianna Bujak
« Contemptus Mundi (Wzgarda $wiata), Misericordia
(Mitosierdzie), Discretio (Rozeznanie) - Maria Klich
« Caritas (Mitos¢), Spes (Nadzieja), Amor caelestis
(Mito$¢ niebiariska) - Anita Pyrek
+ Obedientia (Postuszenstwo), Innocentia (Niewin-
nos¢), Disciplina (Karno$¢) - Susi Ferfoglia (Wtochy/
Polska)
« Diabolus (Szatan) - Baptiste Romain (Szwajcaria)
« Patriarchae et Prophetae (Patriarchowie i Prorocy) -
Wojciech Szczerba, tukasz Lelek, Dawid Rzepka
« Improwizacje instrumentalne: Baptiste Romain
(fidel, lira)
Fide et Amore 2014
Koncert I: Salvator mundi salva nos! 01.08.2014, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
552 | Salvator mundi Thomas Tallis (ok. 1505-1585)
553 | Heu mihi Domine Heinrich Schiitz (1585-1672)
554 | Ecce quomodo moritur lustus Thomas Luis de Victoria (1548-1611)
555 | Astiterunt reges T. L. de Victoria
556 | Vinea mea electa Carlo Gesualdo da Venosa (1566-
1613)
557 | Also hat Gott die Welt gelibet Heinrich Schiitz (1585-1672) . Contento Core, dyr. Maria Piotrowska-Bogalecka
558 | Ich bin ein Rechter Weinstock, Heinrich Schiitz (1585-1672)
559 | Die himmel erzahlen die Ehre Gottes Heinrich Schiitz (1585-1672)
560 | Jauchzet Johann Pachelbel (1653-1706)
561 | Singet dem Herr Johann Pachelbel (1653-1706)
562 | Deutsches Magnificat Heinrich Schiitz (1585-1672)
563 | Ojcze nasz Jézef Swider (1930-2014)
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Koncert II: Beauty and di

e - Piekno i dy

, 08.18.2014, Kosciot pw. sw. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
564 | Media vita in morte sumus Chorat gregorianski
565 | Kyrie (ze Mszy Media Vita) Nicolas Gombert (ok.1495-0k.1560)
566 | Inieiunio et fletu Thomas Tallis (ok.1505-1585)
567 | Gloria (ze Mszy Media Vita) Nicolas Gombert
568 | Salve Regina Chorat gregorianski Cinquecento Renaissance Vokal:
569 | Ave Maria Johannes Castileti (1512 - 1588) « Terry Wey — kontratenor
X « Tore Tom Denys - tenor
570 | Jesu salvator saeculi John Sheppard (ok.1515-1558) « Achim Schulz - tenor
571 | Ave Maria Nicolas Gombert « Tim Scott Whiteley — baryton
572 | Sanctus (ze Mszy Mean) Christopher Tye (ok.1505- ok.1572) -+ Ulfried Staber - bas
573 | Florete flores Chorat gregorianski
574 | Honor virtus et potestas Thomas Tallis
575 | Agnus Dei (ze Mszy Media Vita) Nicolas Gombert
576 | Ave Maria Robert Parsons (ok.1530 - 1572)
Koncert IlI: Nieszpory do Najswietszej Maryi Panny! 15.08.2014, Kosciét pw. $w. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
577 | Ze wzgérz Czestochowy Jarostaw Jasiura (¥*1972)
578 | Nieszpory Maryjne Stefan Stuligrosz (1920-2012)
579 | Salve Regina (ton uroczysty) Antyfona gregorianska
. introit z uroczystosci Wniebowziecia
580 | Assumpta est Maria NMP (Graduale Simplex)
581 | Omni die dic Mariae Anonim « Jasnogorski Chér Chtopieco-Meski Pueri Claro-
- - - montani, dyr. Jarostaw Jasiura
582 | Maria, Mater gratiae Gabriel Fauré (1845-1924)
583 | Nitida stella Anonim
584 | Jako réza Anonim
585 | Jasnogdrska mozna Pani opr. Jézef Swider (1930-2014)
586 | Magnificat Charles Gounod (1818-1893)
Koncert IV: Rézaniec w intencji Mistrza! Dedykowany sp. prof. Wojciechowi Kilarowi (1932-2013),
22.08.2014, Kosciot pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczow)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
5g7 | Sonatatrzecia A-durnaviole da gam- | e Finger (1655/60-1730)
ba i basso continuo
Sonaty Misteryjne (radosne) na skrzyp- | Heinrich Ignaz Franz von Biber
588 ; ;
ce i basso continuo (1644-1704) « Martyna Pastuszka - solista (skrzypce)
Aria z wariacjami Herr Jesu Christ, « Krzysztof Firlus - solista (viola da gamba)
589 | du héchstes Gut na viole da gamba August Kiihnel (1645-1700) + Anna Firlus - solista (klawesyn)
i basso continuo
590 | Passagalia na skrzypce solo Heinrich Ignaz Franz von Biber

(1644-1704)

Koncert V: W-niebo-wstgpienia muzyczne! 2

9.08.2014, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
591 | Prayer Sergiu Natra (1924-2021) « Anna Trefon - solista (harfa)
Aria basowa: Er ist s der ganz allein /S-\t:::':'?:lfoauijzo_lizs;?:\z ﬁ?:;ryton)
z kantaty: Gott fihret auf mit Jauchzen | Johann Sebastian Bach (1685-1750) ) .
BWV 43 « Piotr Nowak - solista (trgbka)
« Michat Duzniak - solista (organy)
B . « Stanistaw Duda - solista (baryton)
592 The ?rumpetshall sound -z Oratorium Georg Friedrich Haendel (1685-1759) | - Piotr Nowak - solista (trgbka)
Mesjasz HWV 56 X P .
« Michat Duzniak - solista (organy)
593 | L'Ascension Olivier Messiaen (1908-1992) « Michat Duzniak - solista (organy)
594 | Hosanna Jules Granier (1770-1821) . ‘
595 | Benedictus z Messa di Gloria Giacomo Puccini (1858-1924) - Stanistaw Duda —_sollsta (baryton)
« Anna Trefon - solista (harfa)
596 | I will magnify Thee, O God Joseph Mosenthal (1834-1896)
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Improwizacja na temat piesni

« Stanistaw Duda - solista (baryton)
« Anna Trefon - solista (harfa)

597 | W majestacie na niebieskim tronie E?S:fl?ej (baryton, harfa, trabka, lud, - Piotr Nowak - solista (trabka)
gany. « Michat Duzniak - solista (organy)
Koncert VI: Musicalischer Haus-Andacht! Dedyk y $p. Bisk i Tad, owi Szur i(1954-2014),
05.09.2014, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
598 | Ach Herr, meiner schone
599 | Jesu, Jesu hilf mir armen
Tobias Zeutschner (1621-1675) « Karolina Brachman - solista (sopran)
600 | Ach! Was hab ich doch begangen
601 BubBlied: Ich knie an ietzt vor Dir in
Andacht nieder
Zespdt muzyki dawnej Musaicum
« Elisabeth Seitz - cymbaty
602 | Pavan 1 - Sarabande 4, Brieg 1668 Esaias Reussner (1636-1679) « Stephan Rath - lutnia
« Krzysztof Firlus - viola da gamba
+ Marek Toporowski — klawesyn)
603 | Jesu, Meister der Elenden
sod Du solltin allen Sachen mit Gott den Tobias Zeutschner (1621-1675) « Karolina Brachman - solista (sopran)
Anfang machen
Courante 30 - Sarabande 31 - Gavotte . . . . .
605 32, Gigue 33, Brieg 1668 Esaias Reussner (1636-1679) « Zespdt muzyki dawnej Musaicum
Abdankung der Welt: Ich bin nunmehr
606
der Welt ganz abgetan .
- - Tobias Zeutschner (1621-1675)
Wirf Plagen, Angst und Not auf deinen
607 lieben Gott
« Karolina Brachman - solista (sopran)
608 | Puer natus in Bethlehem Samuel Scheidt (1587-1654)
Weihnacht-Gedancken: Heut ist )
609 o Mensch, ein grofier Freudentag Tobias Zeutschner (1621-1675)
610 SOﬁata 25 - Allemande 26 - Gigue 30, Esaias Reussner (1636-1679) « Zespdt muzyki dawnej Musaicum
Brieg 1670
611 | Mein Jesus ist mir weil ich lebe
612 | Deiner Lust an Herren pflege
Christliche Zufriedenheit: Nicht so Tobias Zeutschner (1621-1675) - Karolina Brachman - solista (sopran)
613 traurig, nicht so sehr
Der H. Jungfrauen Mariae Wiegen-Lied,
614 | wie Sie dem lieben Jesulein vermutlich
vorgesungen: Schlaf, du edle Seelenruh
615 | Sarabande 10, Brieg 1670 Esaias Reussner (1636-1679) « Zespot muzyki dawnej Musaicum
616 | Willst Du in der Stille singen Tobias Zeutschner (1621-1675) « Karolina Brachman - solista (sopran)
Koncert VII: Modlitwa z Vivaldim! 12.09.2014, Kosciét pw. sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
617 Aria - Nulla in mundo pax sincera (RV
630)
618 Sinfonia C major (RV 116) na smyczki + Adrianna Bujak-Cyran - sopran
i basso continuo ) )
Consortium Sedinum
Psalm 112 Laudate pueri (RV 600) na + Jifina Strinclova (Praga)
619 sopran, smyczki i basso continuo Antonio Vivaldi (1678-1741) + Natalia Moszumaniska - skrzypce barokowe
« Elzbieta Stonoga - altéwka barokowa
620 Sinfonia in G major (RV 149) na smycz- « Konrad Gérka - wiolonczela barokowa
ki i basso continuo « Urszula Stawicka — klawesyn
— - + Pawet Muzyka - violone)
In fruore justissimae irae (RV 626)
621 | Motet na sopran, smyczki i basso

continuo
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Koncert VIII: Puer natus est! 19.09.2014, Kosciét pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

622 | Resonet in laudibus Chorat gregorianski . Zespst wokalny PSM Il st. im. M. Karlowicza

w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

623 | Resonet in laudibus Barttomiej Pekiel (1601-1670)

624 | Resonet in laudibus Piotr Drusiriski (1560-1611) - Wojciech Zemta - solista (organy)

625 | Przybiezeli do Betlejem Stanistaw Niewiadomski (1859-1936)

626 | Pospieszcie pastuszki Ks. Leonard Solecki (1842-1915) « Zesp6t wokalny PSM I st. im. M. Kartowicza

N . - w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
Rekopis nr. 6 w Bibliotece Raczyn-

627 | Bqdz wiesiota Panno czysta skich w Poznaniu. (st. i muz. anonim
ok. 1490)
628 CF)<:)nt9af];:11Polska Pasterka na Wawelu Feliks Nowowiejski (1877-1946) « Pawet Przybyta - solista (organy)
629 | Puer natus Tullio Visioli (*1957)
630 | Wsréd nocnej ciszy Stanistaw Niewiadomski (1859-1936) | Zespot wpkalny PSMII st. im. MA-Kario'wmza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
631 | In dulci jubilo (kantata) Dietrich Buxtehude (ok. 1637-1707)
632 Fantasie iber Vom himmel hoch na Konstatntin Uhrmeister (*1986) « Brygida Tomala - solista (organy)
organy solo
o - . « Michat Gajda - solista (obdj)
*
633 | Le vitrail na obdj i organy Michat Szatka (¥1990) . Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
634 | Benedictus na organy solo Mateusz Peciak (¥1983) « Brygida Tomala - solista (organy)
635 Preludium organowe na temat Aniot . Wojciech Zemta - solista (organy)

pasterzom mowit

Wiadystaw Zelenski (1837-1921) - -
« Zespdt wokalny PSM Il st. im. M. Kartowicza

636 | Aniot pasterzom méwit w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

Koncert IX: Finatowy Stréme lebendigen Wassers! 26.09.2014, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
637 | Die mit Trdnen sden SWV 378 Heinrich Schiitz (1585-1672)
638 | Omnia Flumina op.54c Vagn Holmboe (1909-1996)
639 %;’,do‘;f ;’jf‘h"” wanderteim finstren | g Schumann (1866-1952)
640 | O sacrum convivium Olivier Messiaen (1908-1992)
641 | Im Herbst op.104, 5 (Klaus Groth) Johannes Brahms (1833-1897)
642 | Drommarna Jean Sibelius (1865-1957)

Deep River (arr. Morten Schuldt-

643 Negro Spiritual

-Jensen)

« Immortal Bach Ensemble, dyr. Morten Schuldt-

644 | Immortal Bach Knut Nystedt (*1915) _Jensen
645 A New Heaven and a New Earth (Rev. Sven-David Sandstrom (¥1942)

21,1-5a)

Ich bin der Welt abhanden gekommen
646 (arr. Clytus Gottwald) Gustav Mahler (1860-1911)
647 Selig sind die Toten SWV 391, Offenb. Heinrich Schiitz (1585-1672)

Johs.14,13
648 Denn er hat seinen Engeln (Ps. 91, Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-

11-12) 1847)
649 | Vineta op. 42,2 (W. Mdller) Johannes Brahms (1833-1897)
650 | Forvarskvdll (Ragnar Jandel) David Wikander (1884-1955)
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Fide et Amore 2015
Koncert |, 07.08.2015, Kosci6t pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Koncert na chér Panie, krél weseli sie

651 Twoi Dmitrij Bortnianski (1751-1825)
wojg mocq
652 | Tobie, Walecznej Hetmance Dmitirj Allemanow (1867-1918?)
653 | Dokqd odejde od Twego ducha? Wiktor Kalinnikow (1870-1927)
654 | Aniot zawotat Modest Musorgski (1839-1881)
655 | Chwalcie imie Pariskie Pawiet Bogdanow (1881-1971)
656 | Bogostaw, duszo moja, Pana Pawiet Czesnokow (1877-1944)
657 I::;;;jjeme fnne1obce naszermu Gieorgij Swiridow (1915-1998) « Chér Kameralny Teatru Muzycznego w Kalinin-
—— gradzie, dyr. Konstantin Bietonogow
6 czesci z Liturgii $w. Jana Chryzo-
stoma:
« Piesri Cherubinéw
658 | * Milosierdzie pokoju Piotr Czajkowski (1840-1893)
« Tobie spiewamy
« Godne jest
« Ojcze nasz
« Chwalcie Pana z niebios
659 | Btogostawiony, ktérego wybrates Piotr Czajkowski (1840-1893)
660 | Koncertna2 chdry Zaspiewajcie, Dmitrij Bortnianski (1751-1825)
ludzie, na Syjonie
Koncert Il: Oczys¢ sie, moje serce... 14.08.2015, Kosciét pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
661 In"lpro'waaga organowa na temat « tukasz Olechno - solista (organy)
piesni BgdZ mi litosciw
. + Matgorzata Olechno - solista (sopran)
662 | Adoramus Te Ettore Pozzoli (1873-1957) . Adam Boruch — solista (baryton)
663 | Aveverum William P. O'Connor « Matgorzata Olechno - solista (sopran)
664 | Dignare, o Domine Georg Friedrich Handel (1685-1759) | + Adam Boruch - solista (baryton)
665 | Salve Jesu Dietrich Buxtehude (1637-1707) » Matgorzata Olechno - solista (sopran)
666 Prelu@unj ch?ra’fowe O Mensch, Johann Sebastian Bach (1685-1750) « tukasz Olechno - solista (organy)
bewein dein Siinde grol3
667 | Mache dich, mein Herze, rein Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Adam Boruch - solista (baryton)
668 | Anima Christi Ettore Pozzoli (1873-1957) » Matgorzata Olechno - solista (sopran)
669 | Exaudi Domine Giovanni Paolo Cima (1570-1622)  Matgorzata Olechno - solista (sopran)
« Adam Boruch - solista (baryton)
670 Improwizacja organowa na temat « tukasz Olechno - solista (organy)

piesni Krzyzu Swiety nade wszystko

Koncert llI: Chrystus u bram $mierci, 21.08.2015, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Preludium choratowe O Mensch,

671 bewein dein Siinde groR BWV 622 + Michat Duzniak - solista (organy)
672 | Motet Jesu meine Freude BWV 227
673 O Haupt voll Blut und Wunden/ Befiehl h . h + Cantus floridus, dyr. Szymon Bywalec
du deine Wege Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Preludium choratowe - Herzlich tut . L. .
674 mich verlangen BWN 727 + Michat Duzniak - solista (organy)
675 0 l"-laupt ‘./OH Eilut und Wunde/ Frkenne « Cantus floridus, dyr. Szymon Bywalec
mich, mein Hiiter
Preludium choratowe O Haupt voll . . . , . .
676 Blut und Wunden op, 4 nr 5 Moritz Brosig (1815-1887) + Michat Duzniak - solista (organy)
677 O Haupt voll Blut und Wunden/ Wenn Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Cantus floridus, dyr. Szymon Bywalec

ich einmal soll scheiden

L1/ /7/
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Preludium choratowe - Herzlich tut

678 mich verlangen op. 122 nr 1 Johanes Brahms (1833-1897) « Michat Duzniak - solista (organy)
679 | Tenebrae Responsoria ?2:I§)Gesuald° da Venosa (1566-
680 | Ani dilect Resp. VI
nimarm meam drtectam esp « Cantus floridus, dyr. Szymon Bywalec
681 | Jesum tradidit Resp. VI
682 | Jerusalem, surge Resp. Il
683 | Aestimatus sum Resp. VIl
« Michat Duzniak - solista (organy)
684 | Improwizacja do tekstéw Gesualda Michat Duzniak - solista (organy)
Preludium choratowe Christ lag in . .
685 Todesbanden BWV 625 Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Cantus floridus, dyr. Szymon Bywalec
Koncert IV: Per Mariam ad Jesum, 28.08.2015, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
636 | Benedictus sit Deus Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791)
687 | Psalm radosny Tadeusz Szeligowski (1896-1963)
688 | Te Deum in D-dur Johann Christian Bach (1735-1782)
689 | Miserere Antonio Lotti (1666-1740)
« Krzysztof Koscidtek - solista (organy)
690 | Sviati Boze Piotr Czajkowski (1840-1893) « Chtopigcy Choér Pueri Cantores Sancti Nicolai, dyr.
ks. Stanistaw Adamczyk
691 | Stawa w wysznich Bogu Siergiej Rachmaninow (1873-1943)
692 | Ave Maria Charles Gounod (1818-1893)
693 | Ave Maria Javier Busto (*1949)
694 | Ave Maria Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847)
695 /;:gﬁlsumh, Amen from Judas Macca- Georg Friedrich Handel (1685-1759)
N « Krzysztof Koscidtek - solista (organy)
696 | Psalm 117 Georg Philipp Telemann (1681-1767) |, Chtopiecy Choér Pueri Cantores Sancti Nicolai
697 | Laudate Pueri Giovanni Battista Martini (1706-1784)
Koncert V: Mein Gott, warum hast du mich verlassen? 04.09.2015, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
698 | Psalm 2 Warum toben die Heiden
699 Psalm 22 Mein Gott, warum hast du
mich verlassen Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847
700 | Psalm 43 Richte mich, Gott )
701 | Verleih uns Frieden gnadiglich « Kammerchor Cantores Trevirenses, dyr Mathias
Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf . Balzer
702 (BWV 226) Johann Sebastian Bach (1685-1750)
703 | Salve Regina Francis Poulenc (1899-1963)
704 | Warning to the rich Thomas Jennefelt (¥1954)
705 | Cantus gloriosus Jézef Swider (1930-2014)
Koncert VI: The Divan of Moses -Ibn -Ezra, 18.09.2015, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
706 | Tedesco
707 | The Divan of Moses—Ibn-Ezra Mario Castelnuovo (1895-1968) ) anr?na K“SOV\{SI.(a - S(.)IISta (§0pran)
« Giulio Tampalini - solista (gitara)
708 | Variations through the Centuries
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709 | When the morning of life had passed
710 | The dove that nests in the tree- top
711 | Wrung with anguish...
712 El sueno de la razén produce mostruos
z 24 Caprichos de Goya (gitara)
713 | Sorrow shatters my heart
714 | Fate has blocked the way
715 | O brook
716 | Drink deep, my friend
717 | The garden dons a coat of many hues
718 | Men and children of this world | Kii K lista ( )
. _ + Joanna Klisowska - solista (sopran
719 | The world is like a woman of folly Mario Castelnuovo (1895-1968) + Giulio Tampalini - solista (gitara)
720 | Onlyin God I trust
Capriccio Diabolico Hommage to
721 S
Paganini (gitara)
722 | Where are the graves...
723 | Let man remember all his days ...
724 | | have seen upon the earth
725 | Come now, to the Court of Death
726 | Peace upon them
727 | I behold ancients graves
Wouldst thou look upon me in my
728 5
grave?
Koncert Vil: Biblische Seufzer der Liebe und des Schmerzes,
25.09.2015, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczéw)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
. . Giovanni Girolamo Kapsberger
729 | Ave sanctissima Maria (1580-1651)
730 | Ego dormio sed cor meum vigilat Christoph Werner (1617-1650)
731 Was acht ich diesen Leib/ Ach Herr, straf | Sophie Elisabeth, Herzogin zu Braun-
mich nicht in deinem Zorn schweig und Lineburg (1613-1676)
Ach Herr, straf mich nicht in deinem + Kai Wessel - solista (alt)
732\ 5o Johann Wolfgang Franck (1644-1710) | . markus Mkl - solista (pozytyw, wiolonczela)
Der todkranke und wieder gesunde Hi-
733 | skias z Musicalische Vorstellung einiger | Johann Kuhnau (1660-1722)
biblischer Historien
734 LG‘?’""’”"’ diDavid sopralamortedi | o oo Carissimi (1605-1674)
ionata
Toccata Septima z Toccate e Correnti
735 | d'Intavolatura d'organo e cembalo Michelangelo Rossi (1601/02-1656) + Markus Markl - solista (pozytyw, wiolonczela)
(Roma 1657)
736 P{“V’° della Madonna sopra il Lamento Claudio Monteverdi (1567-1643) « Kai Wessel - solista (alt)
dArianna
737 | Salve Regina 11\/|7a0r2;Ant0|ne Charpentier (1643- + Markus Markl - solista (pozytyw, wiolonczela)
Koncert VIII: Nawrd¢ sie ludu w pokorze, 02.10.2015, Koscioét pw. $w. Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
738 gvl\\l/lverészczh bewein’ dein Siinde grof§ Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Daniel Kuchta - solista (organy)
. « Brygida Tomala - solista (organy)
739 | Miserere a-minor KV 85 \{\;oglt]’g);ang Amadeusz Mozart (1756 + Schola PSM im. M. Kartowicza w Katowicach,
dyr. Joanna Marcinowicz
740 | Preludium na temat Swiety Boze Wiadystaw Zelenski (1837-1921) - Wojciech Zemta - solista (organy)
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« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)

741 | Nawrdc sie ludu w pokorze wspdlny Spiew « Schola PSM im. M. Karfowicza w Katowicach,
dyr. Joanna Marcinowicz
Improwizacja na temat Nawrdc sie . . Cenli . . el
742 Judu w pokorze Stanistaw Pielczyk - solista (organy) Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
« Schola PSM im. M. Karfowicza w Katowicach,
743 | Ecce lignum crucis Chorat gregorianski dyr. Joanna Marcinowicz
« Pawet Janota - solista (organy)
« Schola PSM im. M. Kartowicza w Katowicach,
744 !:'cce’hgnum crucis (na baryton solo Stanistaw Moniuszko (1819-1972) dyr. J‘oanna MarcmoY\/lcz
i chér) « Brygida Tomala - solista (organy)
« Kamil Zofinski - solista (organy)
« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
745 | O glowo uwiericzona wspolny Spiew « Schola PSM im. M. Kartowicza w Katowicach,
dyr. Joanna Marcinowicz
Trzy przygrywki choratowe do piesni
O, Haupt voll Blut und wunden op. . ~ . . .
746 40 nr 5: Larghetto - Sostenuto - Bruno Stein (1873-1915) Kamil Skawinski - solista (organy)
Maestoso
747 Imprgwuaqa na temat O glowo Stanistaw Pielczyk - solista (organy) « Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
uwiericzona
- Brygida Tomala - solista (organy)
« Magdalena i Maciej Marcinowicz - solisci
748 O Mensch, bewein’ dein Siinde grol3 - Johann Werlin (1620-16875) (skrzypce) ) ) )
cantata « Patrycja Kajca - solista (wiolonczela)
« Schola PSM im. M. Kartowicza w Katowicach,
dyr. Joanna Marcinowicz
Koncert IX: Stabat Mater dolorosa, 09.10.2015, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Zespdt muzyki dawnej Parnassos
« Martyna Pastuszka - skrzypce
749 | Uwertura D-dur (GraunWV AXE:7) | Johann Gottlieb Graun (1703-1771) | - Adam Pastuszka - skizypce
« Dominika Matecka - altéwka
- Bartosz Kokosza — wiolonczela
« Urszula Jasiecka Bury - klawesyn)
750 | Stabat Mater (RV 621) Antonio Vivaldi (1678-1741) - Zespbt muzyki dawnej Parnassos
« Marcin Liwer - solista (kontratenor)
751 Koncert nr 5, ze zbioru Sinfonie da « Zespét muzyki dawnej Parnassos
Camera op.2 .
Nicola Porpora (1686-1768) Zesnol Kid s
752 | Salve Regina « Zespot muzyki dawnej Parnassos

« Marcin Liwen - solista (kontratenor)
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Fide et Amore 2016
Koncert |, 05.08.2016, Kosciot pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
753 | Festum agat ecclesia hymn, Krakéw, XV w.
754 | Alme presul responsorium z oficjum rymowanego
Benedic regem cunctorum,
755 | O preclara Adalberti (utwdr instrumentalny)
756 | O preclara Adalberti sekwencja, Gniezno, XIV w.
757 | Annua recolamus sekwencja, Reichenau, zanotowana
okoto 1001 roku
758 | Consurgat in preconia sekwencja, Gniezno (?), XV w. Ensemble Peregrina:
759 | Omni ) planctus na $mier¢ Bolestawa Chro- | + Agnieszka Budzifiska-Bennett - $piew, harfa,
mnis etds, omnis sexus brego (1025). Tekst: Kronika Galla kierownictwo artystyczne
- - « Kelly Landerkin - $piew
. sekwencja, Gniezno (?), zanotowana P o
760 | Hac festa die tota + Hanna Jarveldinen - $§piew
po roku 1090 o
+ Lorenza Donadini - $piew
761 | Beatus es (utwor instrumentalny) - Baptiste Romain - fidel
762 | Alleluia. V. Beatus es Gniezno, XVI w.
763 | Salve sidus Polonorum sekwencja, Gniezno (?),XIV/XV w.
764 | Adalbertus presul (utwor instrumentalny)
765 | Alleluia V. Salve decus Polonie Krakéw, XV w.
766 | Bogurodzica Kcyn'la k Poznania lub Krakéw, dato-
wanie niepewne
767 | Fulget in templo legifer hymn, Krakéw, XV w.

Msza Inauguracyjna, 12.08.2016, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

« Formularz o doktorach Kosciota (kolekta wtasna o $w. Hilde-

gardzie)

« Liturgia stowa: Syr 39, 1a.5b.6-10; Ps 37 (36), 3-4.5-6.30-31; Mt

13,47-52
« Czesci state: gregorianskie (VIII, XVIII)

+ Wejscie: O niebieskie Jeruzalem (t: ks. W. Hudek, m: K. Michatek,

oprac: . Kurpas)

+ Przygotowanie daréw: O eterne Deus (antyfona $w. Hildegardy)

« Komunia: Anima Christi (ks. Marco Frisina)

zans

+ Animacja $piewu: Festiwalowa Schola Liturgiczna Anima Symphoni-

« Organy przygotowanie scholi: tukasz Kurpas
« Kantor: s. M. Benigna Tkocz

+ Lektor: Marcin Zwieczak

« Pstaterzystka:, dyr. Brygida Tomala

+ Modlitwa wiernych: Agata i Pawet Kontny

+ Celebrans i kaznodzieja: ks. Wiestaw Hudek
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« Diakon: Marek Czogalik
« Koncelebransi: ks. Antoni Reginek, ks. Bogdan Kicinger, ks. Ireneusz
Kliche

+ Uwielbienie: Te Deum (opr. S. Stuligrosz)
« Zakonczenie: Salve Regina (simplex)

Koncert Il:,Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego (1741-1825), 19.08.2016, Kosciot Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

Kiedy ranne wstajq zorze (z udziatem
768 f P

publicznosci)
769 | Grzechem Adama
770 | Bdg sie rodzi (z udziatem publicznosci)
771 | Cztowiek droge cnét porzucit

- Meski Zespot Wokalny Schola Gregoriana Sancti

772 | Zmarly czlowiecze Casimiri z Biategostoku:

Nie zna $mierci Pan zywota (z udziatem + Mariusz Perkowski - kantor
773 publicznosci) + Marcin Szacitowski

. - « tukasz Olechno - organy
774 | Duchu Bozy Franciszek Karpinski (1741-1825) . Patryk Otdziejewski
P . « Maciej Falkiewicz
775 | Zrébcie mu miejsce . Pawel Szczyciriski
776 | Boze Twoje Zlitowanie + Bartosz Izbicki - $piew, lira korbowa, gesle, wirgi-
nat, portatyw, lutnia, fisharmonia, organy

777 | Bede Cie wielbit méj Panie
778 | Opatrzny Boze

Wszystkie nasze dzienne sprawy
779 . X L

(z udziatem publicznosci)
780 | Boze z Twoich rgk zyjemy
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Koncert llI: Ze sredniowiecznych zbioréw jasnogérskich, Officium de Beata Maria Virgine diebus sabbatis,
26.08.2016, Kosciot pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczow)

Wykonawca

Tytut Autor muzyki
781 | In primis vesperis
Ant. Sancta Maria Virgo, Ps. 109 [A Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
782 7%38] g0 5. 4 XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
p- znica, MR 8
783 Capitulum Beata es virgo Maria [B, Breviarium eremitarum s. Pauli, XV w.,
p. 1039] Archiwum Jasnogérskie, ms. R 578
ResD. prol. Lampas superno lumine Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
784 A p-7989]- P P XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
P znica, MR 8
. Cantuale eremitarum s. Pauli, Archi-
785 | Hymnus Ave maris stella [C] wum Jasnogérskie, ms. R 583
Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
786 | V. Post partum virgo [A] XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
znica, MR 8
787 Ant. ad Magn. Ave Regina caelorum, Cantuale eremitarum s. Pauli, Archi-
Magn. [C] wum Jasnogorskie, ms. R 583
788 Oratio Concede nos famulos tuos [B, Breviarium eremitarum s. Pauli, XV w.,
p. 1039] Archiwum Jasnogérskie, ms. R 578
789 | In matutino
. . . Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
790 In\gggl? honore beatissime Marie [A, XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
p: znica, MR 8
Cantuale eremitarum s. Pauli, Archi-
791 | Hymnus Quem terra Pontus [C, p. 246] wum Jasnogérskie, ms. R 583
792 | Inprimo nocturno
Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
793 | Ant. Benedicta tu, Ps. 8 [A, p. 789] XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
znica, MR 8
Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
794 | Resp. prol. Stirps Yesse [A, p. 791] XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
znica, MR 8
795 | Inlaudibus
. Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
796 [AAnt. 17gg]b tuam protectionem, Ps. 92 XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
P znica, MR 8
P Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
797 An;:g.]Sancta deigenitrix, Ps. 99 A, XV w.,, Zagreb, Metropolitanska Knji-
P znica, MR 8
Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
798 [AAnt. 3%gng§>dore unguentorum, Ps. 62 XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
P znica, MR 8
. . . .| Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
799 tAen[tA4' Bsg;iﬁcm filia tua, Ps. Benedici XV w.,, Zagreb, Metropolitanska Knji-
P znica, MR 8
Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
800 An7t.9_;.]ln prole mater, Ps. 148-140 A, XV w., Zagreb, Metropolitanska Knji-
P znica, MR 8
. Antiphonarium eremitarum s. Pauli,
801 Ant. ad Benedictus Extollens vocem, XV w, Zagreb, Metropolitanska Knji-

Benedictus [A, p. 799]

znica, MR 8

Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszynski,
dyr. Michat Stawecki:

« Daniel Popko

« Krzysztof Stechty

« Jakub Siekierzynski,

« Witold Pertowski

- 0. Radostaw Tomczak OFM Conv.

« ks. tukasz Katny

« Michat Stawecki — magister chori, cantore
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Koncert IV: Rorantysci. W blasku katedry krélewskiej na Wawelu, 02.09.2016, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
802 | Rorate caeli Chorat gregorianski
803 | Rorate caeli Marcin Paligon (XVI/XVII w.)
804 Kyriei Glorlfa 2,Missa Te Deum Krzysztof Borek (zm. po r. 1566)
laudamus
805 | Prelude, Courante Jakub Polak (ok. 1545 - ok. 1605)
806 | Credo z Missa Te Deum laudamus Krzysztof Borek (zm. po r. 1566)
807 | Fantasia Wojciech Dtugoraj (1557/8 - po 1619)
Krélewscy Rorantysci, dyr. Stanistaw Gatoriski:
808 | Sanctus (5-gt) Krzysztof Borek + Zygmunt Magiera - tenor
« Piotr Piwko - tenor
809 | Fantasia Valentin Bakfark (ok.1506 - 1576) * Mateusz Prendota - tenor
» Dominik Czernik - tenor
810 | Benedictus z Missa pulcherrima Barttomiej Pekiel (zm.1670/d.1670) |° Blaz_eJ -W|I'|nsk|'—tenor
+ Maciej Michalik - baryton
. + Pawet Popowicz - baryton
811 | Ave Maria + Pawet Doronowski - bas
. . « Marcin Wroébel - bas
812 | Passamezzo detto il bakfark Giulio Cesare Barbetta (1540 - 1603) |, Mariusz Zarzycki - bas
: P : + Anna Wiktoria Swoboda - lutnia
g13 | Agnus deiz Officium in melodiam Tomasz Szadek (1550 -1612)
motetae Pisneme
814 | Preludio Jakub Polak (ok. 1570 - ok. 1615)
815 | Fantasia incerti authoris (z,Thesaurus Harmonicus’, 1603)
816 | Sepulto domino Grzegorz Gerwazy Gorczycki (1665/67
-1734)
817 | Gaude Mater Polonia Wincenty z Kielczy (XIIl w. / 13th c.)
818 | Stairway to heaven Klonowski
Koncert V: Z muzycznego skarbca klasztoru w Staniqtkach 1216-2016,
09.09.2016, Kosciot pw. Sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
819 | Improwizacje instrumentalne Flores rosarum:
« Adrianna Bujak (AB)
« Maria Klicha (MK)
« Anita Pyrek (AP)
820 | Wezwanie: Venite, exultemus Domino « Katarzyna Smiatkowska (KS)
« Katarzyna Wiwer (KW)
« kierownictwo artystyczne s. Susi Ferfoglia (SF)
Improwizacje instrumentalne
821 | I Niedziela Adwentu. | Nieszpory.
Antyfony.
822 | Dominum salvatorem nostrum
823 | Gabriel angelus apparuit Marie
824 | Maria dixit « Flores rosarum
825 | Respondit angelus Improwizacje instrumentalne:
« Bartosz Satdan — instrumenty perkusyjne
826 | Responsorium: Ecce dies veniunt + Krzysztof Pawlisz - wirginat, organy
Wielkie antyfony 0" do Piesni Maryi:
827 | O Sapientia (AP), O Adonai (AB),
O Radix Jesse
(KW) O Clavis David (MK), O Oriens
828 | (SF), O Rex Gentium (AB), O Emmanuel

(KS)
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829 | Improwizacje instrumentalne

W wigilie Bozego Narodzenia. Antyfo-

830 na: Gaude et laetare
Antyfona do Piesni Zachariasza:
831 ) )
Orietur sicut sol salvator
Drugi Nokturn. Responsorium: Sancta
832 ) P ;
etimmaculata virginitas; Benedicta tu
833 Trzeci Nokturn. Responsorium: Beata

viscera

834 | Dies sanctificatus

Antyfona Bozego Narodzenia do Kan-

835 tykéw i Nony: Parvulus Filius hodie

Antyfona do Pie$ni Maryi: Hodie

836 Christus natus es

837 | Improwizacje instrumentalne

838 | Antyfona do Prymy: Pueri hebreorum

Antyfona do Seksty: Osanna filio

839 David « Flores rosarum
840 | Improwizacje instrumentalne Improwizacje instrumentalne:
- - - Bartosz Satdan - instrumenty perkusyjne
Pierwszy Nokturn. Responsorium: In « Krzysztof Pawlisz — wirginat, organy
841 | monte Oliveti (SF, AP, KS), V: Vigilate
(KS)

Drugi Nokturn. Responsorium: Ecce
842 | quomodo moritur (SF, AP, KS), V:
Tamquam agnus

Hymn z Niedzieli Meki Panskiej: Pange

843 | .
lingua

844 | Improwizacje instrumentalne

W wigilie paschalna. Antyfona:

845 | Aleluia

846 | Antyfona: Regina celi

Responsorium: Virtute magna (AB,

847 | MK, SF, KW), V: Repleti quidem (AB)

848 Responsorium: Hec est Jerusalem (AB,
MK, SF, KW), V: Porta eius (MK)

849 W wigilie Wniebowstapienia Parskie-

go. Antyfona: Alleluia

850 | Improwizacje instrumentalne

Koncert VI: Heritage of choral music Penderecki. Krzysztof Penderecki (1933-2020) - Muzyka wokalna a capella,
16.09.2016, Kosciot pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
Agnus Dei -V czes¢ z Polskiego
851 ;
Requiem
852 | Piesri Cherubinow « Cracow Singers, dyr. Maciej Tworek

853 | De profundis

Krzysztof Penderecki (1933-2020)
« Cracow Singers

« Junger Kammerchor der Paderborner Dommusik
- Mtodziezowy Kameralny Chér Katedry w Pade-
born, dyr. Gabriele Sichler

Missa brevis (Kyrie, Gloria, Sanctus,
854 | Benedictus, Benedicamus Domino,
Agnus Dei)

855 | O gloriosa virginum « Cracow Singers
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Koncert VII: Koncert Niemieckiej Federacji Pueri Cantores z udziatem uczestnikow Miedzynarodowych Warsztatéw Chéralnych,
18.09.2016, Bazylika sw. Antoniego (Rybnik)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Praise God, from whom all blessings

856 | o Thomas Tallis (1505-1585)
ow
857 | Laudate Pueri }:glélé)!\/lendelssohn Bartholdy (1809-
+ Mtodziezowy Chor Kameralny Katedry w Pade-
858 | Gloria z Missa pro pueris et puellis Christian Heil3 (¥*1967) born (Chér zenski), dyr. Gabriele Sichler-Karle
859 | Sicut cervus desiderat Nancy Telfer (*1950)
860 | O come, let us sing Egil Hoveland (*1924)
861 | Unam petii Felice Anerio (1560-1614)
862 | Praeparate corda vostra Jacob Handl (1550-1591) L i
+ Mtodziezowy Chor Kameralny Katedry w Pade-
863 | Adoramus te Orlando di Lasso (1532-1594) born (Chor meski)
Kyrie, Sanctus, Benedictus z Messe in Josef Gabriel Rheinberger (1839
864
F-Dur -1901)
Quatre Motets sur Themes Grégoriens
op. 10:
865 | - Ybicaritas Maurice Duruflé (1902-1986)
« Tota pulchra es
+ Tues petrus - Miodziezowy Chér Kameralny Katedry w Pade-
+ Tantum ergo born (Chér mieszany)
866 | Jauchzet dem Herrn alle Welt 521’;)'\Aende|55°h” Bartholdy (1809-
867 | Bleib bei uns Josef Gabriel Rheinberger (1839-
1901)
868 Quatre Mo'ters'sur Themes Grégoriens Maurice Duruflé (1902-1986) + Mtodziezowy Chér Kameralny Katedry w Pa-
op. 10 Ubi caritas .
deborn (Chéry potaczone), dyr. Joanna Glenc,
869 | Deus Caritas est Henryk Jan Botor (*1960) Iwona Remiorz
Koncert VIII: Vesperae dominicales, 23.09.2016, Kosciot pw. $w. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Benedicite omnes Angeli (In festo
870 S
dedicationis)
871 | Voxin Rama Mikotaj Zielenski (ok. 1550-ok. 1616) o o
— - Cappella Viridimontana, dyr. Jerzy Markiewicz:
872 | Benedicimus Deum coeli + Marzena Michatowska - sopran
873 | Dignare me laudare Grzegorz Gerwazy Gorczycki + Lilianna Pociecha ~ sopran
« Stawomir Bronk - kontratenor
i k.1665/7-1734
874 | ludicame Deus o / ) + Marcin Liwen - kontratenor
875 | Veni, veni Domine « Piotr Szewczyk - tenor
o « Krzysztof Mrozinski - tenor
876 | Sub tuum praesidium . Rafal Chalabala - bas
Missa super O gloriosa Domina « Michat Dembinski - bas
877 | Kyrie - Gloria - Credo - Sanctus / o ) - Martyna Jankowska - wiolonczela barokowa
Benedictus - Agnus Dei Marcin Mielczewski (ok. 1600-1651) . Henryk Kasperczak  teorba
878 | Confitemini « Stanistaw Pielczyk - solista (organy) — pozytyw
879 | Beata Dei genitrix
880 | Benedictus sit Deus pater
Koncert IX: Kiedy mysle Ojczyzna... Spotkanie z muzykq i poezjq polskq w XVlll-wiecznym patacu Schlutterbachéw,
09.10.2016, Patac Borynia (Jastrzebie Zdréj)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
gg1 | >0nataA-durna viol da gamba Christian Podbielski (1683-1753) ‘ ,
i basso continuo + Anna Firlus - solista (klawesyn)
. . « Krzysztof Firlus - solista (viola da gamba)
882 | Fuga[in F] Tabulatura Oliwska (ok. 1619)
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883 | Pollish Ayre, Pollish Vilanell Tobias Hume

884 | Polonez Pozegnanie Ojczyzny Michat Kleofas Oginski (1765-1833)

885 | Pollish Ayre Tobias Hume « Anna Firlus - solista (klawesyn)

886 | Andante F major Maciej Kamienski (1734-1821) * Krzysztof Firlus - solista (viola da gamba)
887 | Pollish Ayre, Pollish Vilanell Tobias Hume

888 | Andante z wariacjami F major Antoni Morawski (XVIII/XIX)

Koncert X: Cantantibus organis, 14.10.2016, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
889 | Deus in adiutorium meum intende Piotr Drusinski (ok. 1560-1611)
« Joanna Widera - solista (organy)
890 | Kto sie w opieke Wiadystaw Zeleniski (1837-1921)
891 Preludium Warszawska Tabulatura Jan Podbielski (XVII w)

Organowa

: ,, - « Wojciech Olszyczka - solista (organy)
Salve Regina misericordiae Warszaw-

892 ska Tabulatura Organowa Anonim
893 Prgludlum choratowe BqdZze pozdro- Krzysztof Grzeszczak (* 1965)
wiona
894 | Preludium choratowe Krzyzu Swiety Krzysztof Grzeszczak (* 1965) « Mariusz Wycisk - solista (organy)
gos | Finatzlll Symfonii organowej Feliks Nowowiejski (1877-1946)

Lourdskiej

896 | Capriccio fis-moll op.36 fis-moll op.36 | Mieczystaw Surzynski (1866-1924)

« Marcin Knura - solista (organy)

897 | Fantazja $laska Te Deum Marian Sawa (1937-2005)
898 Aria (wyrozmeme, Greenford, Wielka Paul Ayres (* 1970) - Brygida Tomala - solista (organy)
Brytania)
899 | Jubilus (Il nagroda, Katowice) Przemystaw Szczotka (*1987) « Stanistaw Pielczyk - solista (organy)
900 | Sekwencja (Il nagroda, Katowice) Piotr Wierzchatek (* 1980) « Brygida Tomala - solista (organy)
901 | lanua (I nagroda, Gliwice) Michat Schafer (*1990)
Asperges me, Domine (wyrdznienie + Michat Duzniak - solista (organy)
902 . ! ' Mateusz Peciak (*1983)
Krakéw)
Koncert XI: Vidi Aquam... Widziatem wode ptynqgcq, 16.10.2016, Kosciét sw. Michata Archaniota (Skrzyszéw)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
903 | Praeambulum in a BuxWV 158 Dietrich Buxtehude (1637-1707)

« Karolina Brachman - solista (sopran) (2, 4, 5, 8,
10,12,13,15)

904 | Ovivens fons, Ordo virtutum, ca. 1151 | Hildegard von Bingen (1098-1179)

905 | Chaconne Il Suita D-dur Georg Bohm (1661-1733) « Ensemble Musaicum (2-5,7-10, 12-15)
906 | Asperges me Lyons 1545 Cristobal de Morales (1500-1553) « Matgorzata Malke - skrzypce

907 | Gehet hin in alle Welt Johann Hermann Schein (1586-1630) |« Marzena Biwo - skrzypce

908 | Pokropisz hizopem Panie (SAK 3) (wspolny $piew) « Krzysztof Firlus — viola da gamba

909 Ciaccona Qanzonl overo sonate concer- Tarquinio Merula (1595-1665) « Anna Firlus - klawesyn
tate per chiesa e camera

Ut queant laxis, Selva morale e spiri-

910 Claudio Monteverdi (1567-1643)

tuale « Mariola Brzoska - organy (1,6, 11, 16)
911 | Sonata a 3 Concerti Ecclesiastici Giovanni Paolo Cima (1570-1622)
912 Die Kinder des Héchsten sind rufende Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Stimmen Vivace - Rezitativ - Affetuoso

« Schola liturgiczna Studium Muzyki Koscielnej

913 | Com przyrzekt Bogu (SAK 1) (wspolny $piew) i Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej Il st. w Gli-
wicach (6, 11, 16), dyr. Brygida Tomala

914 | Vidi aquam Filipe de Magalhaes (ca. 1571-1652)
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Venite sitientes ad aquas Domini

a5 Seconda raccolta de sacri canti Claudio Monteverdi
916 f.\?jr;atigi_zzl EEXWV 272 Allegro - Dietrich Buxtehude » Schola liturgiczna Studium Muzyki Koscielnej
9 9 - i Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej Il st. w Gli-
917 Quemadmodum desiderat cervus Dietrich Buxtehude wicach (6, 11, 16), dyr. Brygida Tomala
BuxWV 92
918 | Przez chrztu $wietego wielki dar (SAK 4) | (wspdlny $piew)
Koncert XII: Kantata Ad fontes, 21.10.2016, Kosciét pw. swietych Apostotow Filipa i Jakuba (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
Zabrzanski Chor Mtodziezowy im. Norberta Grze-
gorza Kroczka Resonans con tutti, dyr. Waldemar
919 Kantata chrzcielna Ad fontes z okazji muzyka: Lubos Bernath (Stowacja) fif\'r?rZ}l;aliloworz N - sopran
1050. lecia chrztu Polski tekst: ks. Wiestaw Hudek - 4 P
+ Maciej Bartczak - baryton
Orkiestra muzyki nowej, dyr. Szymon Bywalec
« Jerzy Glybin - recytator
Fide et Amore 2017
Koncert I: In Ciel D'amor Divino; Laudes dévoti lles de la passion et de la résurrection autour de 1500,
04.08.2017, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
920 | Nihil est opertum Vincenet (11480)
921 | Petrae scissae sunt
922 | Stabat Maria dolorosa Anonim
923 | Comme femme desconfortée Gilles Binchois (ok. 1400-1460)
924 | Salve sacrata }1:|5I|2p(§;o da Lurano (ok. 1470 - ok.
Le Miroir de Musique:
925 | O Giesu dolce Serafino Razzi (1531-1611) + Sabine Lutzenberger - mezzo-sopran
+ Nicolas Savoy - tenor
926 | Comme femme Johannes Tinctoris (ok. 1435-1411) « Marc Lewon - lutnia
) . « Baptiste Romain - skrzypce renesansowe, lira da
927 | Ave Maria Johannes Regis (ok. 1425-0k.1496) braccio, dyrygent
928 | Peccatori, perche seti Innocentius Dammonis (XVI w.)
929 | Dum transisset Sabbatum [Responsorium]
930 | Con gran fervor Gesu ti vo cercando
931 | Patientia ognun me dice Joan Ambrosio Dalza (zm. 1508)
932 | O tempo giocundissimo Anonim

Koncert ll: La lyra del ciel - Muzyka wioskiej Kontrreformacji, 11.08.2017, Kosciét pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczow)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

933 | Homo fugit velut umbra Francesco Ratis (1609 - 1676)

934 | Paso e Mezo, Gagliarda Giovanni Lorenzo Baldano (1576 -
1660)

935 | Vaghi lumi del cielo...

936 | Habbi di no pieta _G;cgv:]r)ml Girolamo Kapsperger (1580

937 | Toccata g-moll

938 | O magnum mysterium Lucrezia Orsina Vizzana (1590 - 1662) | Ensemble 33zwo:

939 | Nonsi | Ciel « Karolina Brachman - sopran

on siva al Cielo . Eli itz — i

Franceso Ratis Elisabeth Sg|tz psalterium

940 | Fuga del mondo + Johanna Seitz - harfa

941 | Toccata Ascanio Mayone (ok. 1556 - 1627)

942 | O dulcis amor Jesu Caterina Assandra (po 1590 -1620)

943 | Espagnoletas Lucas Ruiz de Ribayaz (1626 - po
1677)

044 | O dulcis Jesu Chiara Margarita Cozzolani (1602 -

ok. 1677)
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945 | O Maria Barbara Strozzi (1619 - po 1664)
046 | Sinfonia Bartolomeo Montalban (ok. 1595-
1651)
947 | Tarantella Anonim (ok. 1700) . Ensemble 33zwo
948 | Passacaglia della vita Franceso Ratis
949 | Sonata Gregorio Strozzi (1615 - po 1687)
950 | Ruger confuso .
Franceso Ratis
951 | Ciaccona di Paradiso e dell'Inferno
Koncert llI: Misterium Paschalne - Polska i europgjska muzyka dawna,
18.08.2017, Kosciot pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego (Zory - R6j)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
. Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok.
952 | Sepulto Domino 1665-1734)
953 | Surrexit Christus hodie Samuel Scheidt (1587-1654)
Missa Paschalis
: Kyne' Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok.
954 | « Gloria 1665-1734
- Sanctus B ) Cracow singers, dyr. Karol Kusz:
« Agnus Dei « Soprany - Aleksandra Krzywdzinska, Lilina
Wactaw z Szamotut (ok. 1524 - ok Pociecha
955 | Ego sum Pastor bonus ’ . « Alty - Katarzyna Freiwald, Katarzyna Kucia
1560) e
« Tenory - Karol Kusz, Rafat Tomkiewicz
956 | Ave verum Corpus Wolfgang Amadeusz Mozart (1756- | . Basy - Stanistaw Duda - solista (baryton), Marek
1791) Opaska
957 | Veni Sancte Spiritus Asprilio Pacelli (1570-1623)
958 | Magnificat Giovanni Gabrieli (1555-1612)
959 | Alleluia. Cantate Domino Hans Leo Hassler (1564-1612)
960 | Da pacem Domine Arvo Part (*1935)

Msza swieta 300-Lecie koronacji obrazu NMP Jasnogorskiej - Eucharystia w intencji uczestnikéw festiwalu,
25.08. 2017, Kosciét pw. sw. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

« Anima Symphonizans, (Panewniki) i Schola Albertinum, (Gliwice)
« Szymon Szymik - dyrygent

« tukasz Kurpas - organy

« ks. Wiestaw Hudek - celebrans

Koncert IV: Resurrexi, et adhuc tecum sum - Chorat gregoriariski na czas Zmartwychwstania Pariskiego,
01.09.2017, Kosciot pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)

Wykonawca

Tytut Autor muzyki
961 | Versus Salve festa dies
962 | Exultet - Praeconium paschale
963 | Alleluia V. Confitemini Domino
964 | Tr. Laudate Domino
965 | Alleuia V. Lapis revolutus est
966 | Tropus Quem queritis
967 | In. Resurrexi
968 | Kyrie |
969 | Gloria |
970 | Resp.-Grad. Haec dies
971 | Alleluia V. Pascha nostrum
972 | Sequentia Victimae paschali laudes
973 | Of. Terra tremuit
974 | Sanctus |
975 | Agnus Deil
976 | Co. Pascha nostrum
977 | Ant. alleluiatica cum Ps. 33
978 | Ant. Regina caeli [pauliriskie]

Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszyriski,
dyr. Michat Stawecki:

- Piotr Karbownik

« Witold Pertowski

« Daniel Popko

« Krzysztof Stechty

« 0. Radostaw Tomczak OFM Conv.

« tukasz Zarzycki
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KoncertV: Nam na przyktad dan jest... - Organowa literatura zwiqzana z okresem wielkanocnym,
15.09.2017, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Wstep do sekwencji Victimae paschali

979 laudes Feliks Nowowiejski (1877-1946) + Marcel Krawczak - solista (organy)
980 | Victimae paschali laudes Sekwencja » Brygida Tomala - solista (organy)
981 Improwizacja nt. Victimae paschali + Michat Duzniak - solista (organy)
laudes
Preludium choratowe Christ lag in . - .
982 Todesbanden Georg Bohm (1661-1733) « Wojciech Olszyczka - solista (organy)
Preludium choratowe Christ ist erstan- . .
983 den (BWV 627) + Marcin Knura - solista (organy)
084 Preludium choratowe Erstanden ist der
heilige Christ (BWV 628) . X . .
- - - Johann Sebastian Bach (1685-1750) + Mateusz Goniowski - solista (organy)
085 Preludium choratowe Erschienen ist
der herrliche Tag (BWV 629)
Preludium choratowe Heut’ triumphie- .
986 ret Gottes Sohn (BWV 630) + Szymon Jarzyna - solista (organy)
987 | Toccatina Christ ist erstanden Jan Janca (¥1933) « Wojciech Olszyczka - solista (organy)
988 | Chrystus zmartwychwstan jest Mieczystaw Surzynski (1866-1924)
989 Improwizacja nt. Otrzyjcie juz fzy Tomasz Kalisz (*1960) + Mateusz Goniowski - solista (organy)
ptaczqcy
990 | Preludium Alleluja Jezus zyje Mieczystaw Surzynski (1866-1924)
991 | Partita Chrystus zmartwychwstan jest | Marian Sawa (1937-2005) + Joanna Widera - solista (organy)
992 | Partita Lasst uns erfreuen op. 54 Charles Callahann (¥1951) » Mateusz Goniowski - solista (organy)
993 | Veni Sancte Spiritus Sekwencja « Brygida Tomala - solista (organy)
994 | Improwizacja nt. Veni Sancte Spiritus | Michat Duzniak - solista (organy) + Michat Duzniak - solista (organy)
Koncert VI: Sonaty misteryjne - Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704) Sonaty Rézaricowe,
22.09.2017, Kosciét pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
995 | Zmartwychwstanie Jezusa / Sonata XI
996 | Wniebowstqpienie Jezusa / Sonata Xl
997 | Zestanie Ducha Swietego / Sonata XIIl | Heinrich Ignaz Franz von Biber : I}l/lartynafP;sltuszka l_.SOIISt,a l(skdrzypce)b
. — (1644-1704) « Krzysztof Firlus - solista (viola da gamba)
998 | Wniebowziecie NMP / Sonata XIV + Anna Firlus - solista (klawesyn)
999 Ukoronowanie NMP na Krélowq nieba
i ziemi/ Sonata XV
Koncert VII: Zabrzmijcie z nami nieba! - Modlitwa za wstawiennictwem swietego Michata Archaniota,
29.09.2017, Kosciét pw. sw. Michata Archaniota (Skrzyszow)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
1000 | Preludium z Il Suity d-moll Johann Sebastian Bach (1685-1750)
1001 1((1)[6()‘/1261‘ dem Herrn, alle Welt (Psalm Georg Philipp Teleman (1681-1767)
Preludium choratowe Liebster Jesu wir )
1002 sind hier (BWV 731) Johann Sebastian Bach (1685-1750)
1003 | Aria 'imf.tt‘;"d dsmrkejsk.am(%t\}\'ly;’zg) Johann Sebastian Bach (1685-1750) | » Stanistaw Duda - solista (baryton)
singetmit Fruden und >leg + Szymon Walenciak - solista (wiolonczela)
1004 | Spiegel im Spiegel Arvo Pért (¥*1935) « Piotr Nowak - solista (trgbka)
1005 | Aria The God is great Georg Friedrich Handel (1685-1759) | * Michat Duzniak - solista (organy)
1006 | Priere Charles Camille Saint-Saéns (1835-
1921)
1007 | Sonatain D Henry Purcell (1659-1695)
1008 | Preludium Te Deum laudamus (H. 46) Marc-Antoine Charpentier (1643-

1704)
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Koncert Vlll: Completorium - Wiara i modlitwa wyrazone w pieknie muzycznego jezyka...
06.09.2017, Kosciot pw. swietych Apostotow Filipa i Jakuba (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1009

Sicut cervus desiderat

Giovanni Pierluigi da Palestrina (ok.
1525-1594)

1010

Chorat Jesus bleibet meine Freude
z kantaty Herz und Mund und Tat und
Leben (BWV 147)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1011

TeDeumn.2in C

Joseph Haydn (1732-1809)

1012

Verleih’ uns Frieden gnddiglich

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847)

1013

Hallelujah z oratorium Messiah (HWV
56)

Georg Friedrich Handel (1685-1759)

1014

Dona nobis pace z Missa pro pace (A.D.
2000)

Woijciech Kilar (1932-2013)

« Chtopieco-Meski Poznariski Chér Katedralny
« Orkiestra Kameralna przy Szkole Katedralnej
w Poznaniu

1015

Wierze

Jézef Swider (1930-2014)

« Jacek Pupka - solista (organy)

1016

Ps. 4 Cum invocarem

1017

Ps. 31 In Te Domine, speravi

1018

Ps. 91 Qui habitat

1019

Ps. 134 Ecce nunc benedicite

1020

Hymn Te lucis ante terminum

1021

Responsorium In manus tuas, Domine

1022

Kantyk Symeona Nunc dimittis

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok.
1665-1734)

« ks. Szymon Daszkiewicz - dyrygent

Koncert IX: Canticum novum, Alleluja Prawykonania utworéw nagrodzonych w lll Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
Fide et Amore, 13.09.2017, Kosci6t pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1023

lubildte Deo, omnis terra Antifona
d’ingresso per cantore, coro misto, as-
semblea liturgica, organo et tromba;

1024

Cognovérunt discipuli Déminum Anti-
fona di comunione per cantore, coro
misto, assemblea liturgica e organo

Pawet Ptoskon

« Zespot wokalny PSM Il stopnia im. M. Kartowicza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

- Grzegorz Lupa - solista (kantor)

« Brygida Tomala - solista (organy)

« Michat Adamin - solista (trgbka)

« Zesp6t wokalny PSM Il stopnia im. M. Kartowicza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

« Dariusz Kudetko - solista (kantor)

- Brygida Tomala - solista (organy)

1025

lubildte Deo

1026

Cognovérunt discipuli Déminum lesum

Joanna Widera - solista (organy)

« Zespdt wokalny PSM Il stopnia im. M. Kartowicza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

- Wojciech Zemta - solista (organy)

« Brygida Tomala - solista (organy)

1027

lubildte Deo, omnis terra per coro
(SSATB), cantore, assemblea liturgica
e organo (2017)

1028

Cognovérunt discipuli Déminum per
coro (SSATB), cantore, assemblea
liturgica, oboe e organo (2017)

Daniel Strzadata

« Chér Mieszany Dominanta PSM |l stopnia im. K.
i A. Szafrankéw w Rybniku, dyr. Joanna Glenc

« Franciszek Zurawiecki - solista (kantor)

« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)

« Chor Mieszany Dominanta PSM |l stopnia im. K.
i A. Szafrankéw w Rybniku

« Piotr Struzek - solista (kantor)

« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)

« Dominik Marszatek - solista (ob6j)

1029

Antiphona ad introitum lubildte Deo,
omnis terra

1030

Antiphona ad communionem Cogno-
vérunt discipuli

Katarzyna Danel

« Chor Mieszany Dominanta PSM |l stopnia im. K.
i A. Szafrankéw w Rybniku

« Piotr Kiljarczyk - solista (kantor)

« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)

« Piotr Kiljarczyk - solista (wiolonczela)

« Dominik Marszatek - solista (obj)

« Chor Mieszany Dominanta PSM |l stopnia im. K.
i A. Szafrankdéw w Rybniku

« Piotr Kiljariczyk - solista (kantor)

« Stanistaw Pielczyk - solista (organy)

« Piotr Kiljariczyk - solista (wiolonczela)

« Dominik Marszatek - solista (ob6j)

« Karol Wundzinski - solista (trabka)
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1031

O by joyful in God Entrance antiphon
for cantor, mixed voice choir (SATB),
liturgical congregation, organ and
oboe;

1032

In the breaking of bread Communion

antiphon for cantor, mixed voice choir

(SATB), liturgical congregation, organ
and cello

Pawet Ptoskon

+ Zespot wokalny PSM Il stopnia im. M. Kartowicza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

« Brygida Tomala - solista (organy)

« Dariusz Kudetko - solista (kantor)

+ Paulina Korczal - solista (oboj)

+ Zespdt wokalny PSM Il stopnia im. M. Kartowicza
w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

« Brygida Tomala - solista (organy)

+ Grzegorz Lupa - solista (kantor)

+ Aleksandra Urbanik - solista (wiolonczela)

dicta! - P

Koncert X: Musica B

p

i-Muzykowi na 90-te urodziny! 22.09.2017, Patac Borynia (Jastrzebie Zdroj)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1033

Adagio z Sinfonii z Oster-Oratorium
(BWV 249)

1034

Jesus Christus unser Heiland ze zbioru
Das Orgel-Biichlein (BWV 626)

1035

Preludium, fuga i allegro Es-dur (BWV
998)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1036

Sonata g-moll

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788)

1037

Erschienen ist der herrliche Tag ze zbio-

ru Das Orgel-Biichlein (BWV 629)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1038

Incantations

Edwin McLean

1039

Heut' triumphieret Gottes Sohn ze zbio-

ru Das Orgel-Biichlein (BWV 630)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

+ Zesp6t Muzyki Dawnej I Vento
« Katarzyna Pilipiuk — oboj barokowy
+ Anna Huszczo - klawesyn

Koncert XI: 500-lecie Reformacji - Marcin

Luter i Pani Muzyka, 29.09.2017, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
1040 | Vom Himmel hoch da komm ich her Martin Luther (1483-1546)
1041 | Vom Himmel hoch da komm ich her Johann Pachelbel (1653-1706)
1042 | Christe, der Du bist Tag und Licht
1043 | Aus tiefer Not schrei ich zu Dir Johann Hermann Schein (1586-1630)
1044 | Ein fester Burg ist unser Gott
1045 | Aria X. Herr Jesu Christ, du héchstes Gut | August Kihnel (1645-1700) Ensemble Musaicum:

1046

Ach mein herzliebes Jesulein

Johann Schelle (1648-1701)

1047

Partita na temat Arii Jesu, du bist allzu
schéne

Georg Bohm (1661-1733)

1048

Habe deine Lust an den Herrn

1049

Erhére mich, wenn ich rufe

Heinrich Schiitz (1585-1672)

1050

Toccata in G (BuxWV 164)

1051

Choralpraludium Nun komm, der
Heiden Heiland (BuxWV 211)

Dietrich Buxtehude (1637-1707)

1052

Wo wilt du hin, weils Abend ist

Johann Philipp Krieger (1649-1725)

« Karolina Brachman - sopran

+ Joanna Klisowska - sopran

« Anna Firlus - organy, klawesyn

+ Krzysztof Firlus - viola da gamba

Fide et Amore 2018

Koncert I: Pielgrzymka do Zrédef mitosci... - Pasja wedfug sw. Mateusza,
3.08.2018, Kosciot pw. swietych Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1053

Pasja wedtug sw. Mateusza

MwuTpononut Bonokonamckuia
WnapuoH Andees (*1966)

+ Maria Liszajewa - solista (skrzypce)

« Elena Mazurik - solista (altéwka)

+ Marina Sopunova - solista (wiolonczela)

» Jewgieni Awramenko - solista (organy)

+ Chor Cerkwi $w. Andrzeja Apostotfa w Kaliningra-
dzie, dyr. Aleksiej Rodionov

« Irina Kriaczkowa - solista (sopran)

» Marina Seliwanowa - solista (mezzosopran)

« Michait Liszajew - solista (tenor)

« llia Kriestowierow - solista (baryton)

« Iriejodiakon Anatolij Surowiegin - solista
(Ewangelista)
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Koncert II: Pielgrzymka do Ziemi Swietej... - ,Florilegium Sacrum Musicum”, 10.08.2018, Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1054

Preambulum Primi toni

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

- Dariusz Hajdukiewicz - organy skrzyniowe

1055

Inceptus do melodii gregorianskiej
z Liber vesperarum Guerreo

(Roma 1584)

« Dariusz Hajdukiewicz - organy skrzyniowe

Kwartet wokalny Cantores Minores Wratislavienses:
« Agnieszka Drozdzewska - sopran

- Ewelina Nawrocka - alt

« Piotr Karpeta - tenor

« Rafat Chalabala - bas)

1056

Hymn: Urbs Beata Jerusalem

Francisco Guerrero (1528-1599)

« Agnieszka Drozdzewska - solista (sopran)
« Ewelina Nawrocka - solista (alt)

Zespdt puzonoéw historycznych Trombastic
« Piotr Wawreniuk - puzon altowy

« Michat Kiljan - puzon tenorowy

« Piotr Dabrowski - puzon tenorowy

« Robert Krajewski - puzon basowy)

Zespot muzyki dawnej Charbel Music Ensemble

« Rafael Gabriel Przybyta - ob6j barokowy

« Witold Wilgos - lutnia renesansowa, teorba

« Krzysztof Sokotowski - viola da gamba

« Dariusz Hajdukiewicz - organy skrzyniowe / kie-
rownictwo artystyczne i opracowanie materiatu
nutowego)

1057

Fantasia nr Vil na lutnie solo

Luis de Milan (1500-1561)

« Witold Wilgos

1058

Vigilate et orate

Cristobald de Morales (1497-1553)

« Kwartet wokalny Cantores Minores Wratislavien-
ses

« Zespot puzondw historycznych Trombastic

- Rafael Gabriel Przybyta — ob6j barokowy

« Krzysztof Sokotowski - viola da gamba

« Dariusz Hajdukiewicz - organy skrzyniowe

1059

Ave Maria

Francisco Guerrero (1528-1599)

« Kwartet wokalny Cantores Minores Wratislavien-
ses

« Zespot puzonoéw historycznych Trombastic

« Zespot muzyki dawnej Charbel Music Ensemble

1060

O ye tender babes

Thomas Tallis (1505-1585)

« Zesp6t puzondéw historycznych Trombastic

1061

Veni Domine

Francisco Guerrero (1528-1599)

« Agnieszka Drozdzewska - solista (sopran)

« Ewelina Nawrocka - solista (alt)

« Zespo6t puzonoéw historycznych Trombastic

« Zespot muzyki dawnej Charbel Music Ensemble

1062

Kyrie z Missa Te Deum

Krzysztof Borek (1557-1573)

« Zespot puzondéw historycznych Trombastic

1063

Psalm XXV Do ciebie Panie

Mikotaj Gométka (1535-1600)

« Kwartet wokalny Cantores Minores Wratislavien-
ses

« Zespo6t puzonoéw historycznych Trombastic

« Zespot muzyki dawnej Charbel Music Ensemble

1064

2 utwory bez tytutu nr 101 13 (Album
Sapiezynriskie)

Anonim

« Dariusz Hajdukiewicz - organy skrzyniowe

1065

Quis vestrum / Pater noster

Francisco Guerrero (1528-1599)

« Piotr Karpeta - solista (tenor)
- Rafat Chalabala - solista (bas)
« Zespot puzondw historycznych Trombastic
Witold Wilgos - solista (lutnia renesansowa, teorba)
« Krzysztof Sokotowski - solista (viola da gamba)
« Dariusz Hajdukiewicz - solista (organy skrzyniowe)

1066

Caro mea (edycja 1589)

Francisco Guerrero (1528-1599)

- Agnieszka Drozdzewska - solista (sopran)

- Ewelina Nawrocka - solista (alt)

« Zespdt puzonoéw historycznych Trombastic

« Zespot muzyki dawnej Charbel Music Ensemble

1067

Ave Verum Corpus

Wiliam Byrd (1543-1623)

« Kwartet wokalny Cantores Minores Wratisla-
vienses

- Witold Wilgos - solista (lutnia renesansowa, teorba)

« Krzysztof Sokotowski - solista (viola da gamba)

1068

O Domine Jesu Christe (edycja 1570)

Francisco Guerrero (1528-1599)

- Agnieszka Drozdzewska - solista (sopran)

- Ewelina Nawrocka - solista (alt)

« Zespdt puzonoéw historycznych Trombastic

« Zespot muzyki dawnej Charbel Music Ensemble
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1069

Pie Jesu Domine (Roma 1544)

Cristobal de Morales

+ Kwartet wokalny Cantores Minores Wratislavien-

1070

Piesn Gwiazdo morza gtebokiego

Anonim

ses
+ Zespot puzondw historycznych Trombastic
« Zespdt muzyki dawnej Charbel Music Ensemble

Koncert lll: Pielgrzymka ze Sw. Jackiem... - Nieszpory z uroczystosci, Patrona metropolii gérnosiqskiej,
17.08.2018, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1071

Nieszpory ku czci $w. Jacka, patrona
metropolii gérnoslaskiej

« Brygida Tomala - kantor
« tukasz Kurpas - organy
« ks. Wiestaw Hudek - celebrans

Koncert IV: PIELGRZYMKA W CZASY JAGIELLONOW - Najpiekniejsze piesni polskie XVI wieku,

31.08.2018, Kosci6t Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
. . Anonim, Tabulatura Jana z Lublina,

1072 | Hajducki XVl w)
1073 | Btogostawiony cztowiek Wach?w z Szamotut, st. Andrze]

Trzecieski,
1074 | Jeszcze Marcinie Anonim, Tabulatura Jana z Lublina,
1075 | Nabozna piosnka Cyprian Bazylik, st. Andrzej Trzecieski,
1076 | Taniec bez tytutu . X

Anonim, Tabulatura Jana z Lublina,
1077 | Zaktutam sie tarnem

1078

Stawne potomstwo lechowe

Krzysztof Klabon, st Stanistaw Gro-
chowski,

Zesp6t Ars Nova:

+ Marcin Ciszewski — kontratenor

- Witostawa Frankowska — klawesyn

+ Pawet Zalewski - viola da gamba

« Jacek Urbaniak - flety, opracowanie muzyczne,

kierownik zespotu

1079 | Rex
1080 | Pawana; Anonim, Tabulatura Jana z Lublina,
1081 | Szewczyk idzie...
. P Wactaw z Szamotut, st. Andrzej

1082 | Modlitwa, gdy dziatki spac idq Trzecieski,
1083 | Conradus

Anonim, Tabulatura Jana z Lublina
1084 | Bona calata

1085

Kleszczmy rekoma (psalm 47)

1086

Siedzqc po niskich brzegach babilori-
skiej wody (psalm 137)

Mikotaj Gomotka, st. Jan Kochanow-
ski,

1087

Rocal fuza

Anonim, Tabulatura Jana z Lublina,

1088

Niescie chwate (psalm 29)

Mikotaj Gomotka, Jan Kochanowski,

Koncert V: Kiss of peace - Pocatunek pokoju sw. Hildegarda z Bingen (1098-1

179) - piesni z Kodeksu Dendermonde Ms 9,

02.09.2018, Kosciot pw. sw. Michata Archaniota (Skrzyszéw)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1089

De Pater: antyfona O magne Pater

1090

De undecimus milibus virginum:
antyfona Aer enim vola (utwor instru-
mentalny)

1091

De Sancta Maria: responsorium Ave,
Maria, o auctrix vitae

1092

Improwizacja na lirze korbowej

1093

De Spiritu Sancto: hymn O ignee
Spiritus

$w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)

1094

De Apostolis: responsorium O cho(h)
ors militiae floris (utwor instrumen-
talny)

1095

De Spiritu Sancto: antyfona i psalm
109 Caritas habundat & Dixit Dominus

1096

De Prophetis et Patriarchis: antyfona

O spectabiles viri

Ensemble PER-SONAT
« Sabine Lutzenberger - $piew, dzwonki
« Baptiste Romain - fidel, Sredniowieczna lira

L1/ /7/
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Koncert VI: Pielgrzymka z Moniuszkgq... - Religijne utwory org , piesni sol iduety,
07.09.2018, Koscioét pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)
Tytut Autor muzyki Wykonawca

Romanze nr 1 a-moll na wiolonczele

1097 i fortepian

« Tomasz Gtuchowski - solista (organy)

« Olga Ksenicz - solista (sopran)

1098 | Duet Laudate Dominum « Piotr Chmaj

Preludium choratowe Idzie, idzie Bog

1099 prawdziwy « Tomasz Gtuchowski - solista (organy)
1100 | Piesn Domine, ne in furore tuo « Piotr Chmaj - solista (tenor)
1101 | Preludium choratowe Bogurodzica « Tomasz Gtuchowski - solista (organy)

Piesn Jaskdteczka (Ptaszku Matki

1102 Boskie) « Olga Ksenicz - solista (sopran)

1103 | Preludium choratowe Witaj, Swieta « Tomasz Gtuchowski - solista (organy)
1104 | Piesn O Mario, bqdZ pozdrowiona Stanistaw Moniuszko (1819-1872) « Olga Ksenicz - solista (sopran)

1105 | Preludia choratowe Salve Regina « Tomasz Gtuchowski - solista (organy)
1106 | Preludia choratowe Serdeczna Matko « Tomasz Gtuchowski — solista (organy)
1107 | Piesh Dobra noc « Piotr Chmaj - solista (tenor)

1108 | Preludium choratowe Gorzkie zale « Tomasz Gtuchowski — solista (organy)
1109 | Piesn Wieczny pokdj lirnikowi « Piotr Chmaj - solista (tenor)

1110 | Preludium choratowe Kto sie w opieke « Tomasz Gtuchowski - solista (organy)
1111 | Pie$n Inclina aurem tuam « Olga Ksenicz - solista (sopran)

« Piotr Chmaj - solista (tenor)

1112 | Duet Intende voci « Olga Ksenicz - solista (sopran)

Koncert VII: Pielgrzymka do zrédet pokoju... - Eucharystia w intencji Ojczyzny,
14.08.2018, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

« Zabrzanski Chér Mtodziezowy

« Resonans con tutti im. Norberta Grzegorza Kroczka
« Zesp6t Instrumentéw Detych ZPSM w Zorach

« dyr. Brygida Tomala - kantor

« Michat Duzniak - solista (organy) - organista

Koncert VIII: Pielgrzymka z Biskupem Stanistawem... - Wincentego z Kielczy Zywot sw. Stanistawa,
21.09.2018, Kosciot pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

Ant.1: Dies adest celebris (Dzier nasta-
je Swiateczny)

Ant. 2: Ortus de Polonia (W polskiej
ziemi zrodzony)

1113

1114

Ant. 3: Grandescit fitque minimus

s (Rosnie, a jest najmniejszy)

116 Ant. 4: Corpus domans ieiuniis (Ciato

ujarzmia postami) Zenski zespdt wokalny Flores Rosarum, s. Susi
o : e Ferfoglia - kierownictwo artystyczne:
m7 g”r:aila’g”c’);‘v’z‘;; redemptoris (Zbawicie- | \yu anty 7 Kielczy (ok. 1200 - po - Adrianna Bujak
1262) - Katarzyna Smiatkowska
Resp: O venerandam martyris constan- - Katarzyna Wiwer
1118 | ciam (O godna podziwu wytrwatosci « Maria Klich (lira korbowa)

meczennika)

Invitatorium: Stanislai pro triumpho

119 (Za zwyciestwo Stanistawa)

Ant. 2: Dum prophanum (Gdy Bolesta-

1120 ¢
wa hiecengo)

Resp.1: Celebret Polonia (Niech obcho-

M2V} 421 dzié Polska)
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1122

Resp. 2: Affluens deliciis (W dobra
wielce zasobny)

1123

Resp. 6: Arae Dei (Gdy stat przy oftarzu
Boga)

1124

Ant. 7: Confisus in Domino (W Panu
ufnos¢ poktadat)

1125

Resp. 7: Membra sparsim laniata
(Cztonki wokét rozrzucone)

1126

Resp. 8: Sanctus iste (Swieto owy)

Wincenty z Kielczy (ok. 1200 - po
1262)

1127

Resp. 9: Pastor cadit (Pasterz pada)

1128

Ant. 1: Stanislaus in agmine martirum
(Stanistaw w meczenskie hufce)

1129

Ant. 2: De concive, caelum, gaude
(Z wspdtmieszkanca niebo ciesz sie)

1130

Hymus: Gaude Mater Polonia (Ciesz
sie, Matko Polska)

Zenski zesp6t wokalny Flores Rosarum

Koncert IX: Pielgrzymka z pertq... - Dzieta wokalne a capella Henryka Mikotaja Gore |
28.09.2018, Kosciét pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego (Zory - R6j)

ckiego, Romualda Twardowskiego i Jozefa Swidra,

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1131

Matko Niebieskiego Pana

1132

Zdrowas bqdz, Maryja!

1133

Ach, jak smutne jest rozstanie

1134

O Matko mitosciwa

Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010)

1135

Witaj Jutrzenko

1136

Totus Tuus op. 60

1137

Alleluja

1138

Regina coeli

1139

Swiatyj Boze

Romuald Twardowski (¥*1930)

1140

Otcze nasz

+ Chor Psalmodia Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawta Il w Krakowie

1141

Wierze

1142

Usta proszq

1143

Kto szuka Cie

1144

Moja piosenka

Jézef Swider (1930-2014)

1145

O wszechmogqcy Boze

1146

Modlitwa do Bogarodzicy

1147

Piesni

Koncert X: Pielgrzymka

05.10.2018, Kosciot pw. sw. Brata Alberta (Zory

drogq polskiej kultury... - Dzieta kompozytoréw od Xlll do XXI wieku,

- Kleszczéwka)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1148

Bogurodzica (chorat)

1149

Gaude Mater, opr. ks. Kazimierz
Pasionek (TTB)

Wincenty z Kielczy (ok. 1200-1262)

1150

Niescie chwate mocarze (TTBB)

Mikotaj Gomotka (ok. 1535 - po 1591)

1151

Juz sie zmierzcha (ATBB)

Wactaw z Szamotut (ok. 1524 - ok.
1560)

+ Archikatedralny Chér Meski Cantores Minores
z Warszawy, dyr. Franciszek Kubicki
« Jakub Szafranski - Il dyrygent, kompozytor

1152

Resonet in laudibus, opr. Joseph Herter
(SATB)

1153

Magnum nomen Domini, opr. Joseph
Herter (SATB)

Barttomiej Pekiel (XVII w.)

+ Henryk Grocholski — prezes Stowarzyszenia
Spiewaczego Cantores Minores

1154

Rorate caeli (ATBB)

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok.

1665-1734)
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1155 | Parce Domine (SATB) Feliks Nowowiejski (1877-1946)
1156 | Immolabit haedum (SATB) Ks. Eugeniusz Gruberski (1870-1923)
1157 | Swiety, Swiety (SATB) Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010)
1158 | Modlitwa o pokdj (SATB) Norbert Blacha (1959-2010)
1159 | Ego sum pastor (SATB)
Thomas Kuras (1950-1997)
1160 | Scriptum est (SATB)
1161 | O gloriosa virginum (TTBB) Romuald Twardowski (*1930)
1162 | Adoro te devote (TTBB) Marian Sawa (1937-2005)
1163 O Ziemio Polska do stéw Jana Pawta Juliusz Luciuk (1927-2020)
I (SATB)
1164 | Kyrie (TTBB) prawykonanie
Jakub Szafranski (*1988)
1165 | Agnus Dei

« Archikatedralny Chér Meski Cantores Minores
z Warszawy, dyr. Franciszek Kubicki

« Jakub Szafranski - Il dyrygent, kompozytor

« Henryk Grocholski — prezes Stowarzyszenia
Spiewaczego Cantores Minores

Koncert XI: Pielgrzymki ku wolnosci...

- Repertuar: Polska muzyka wokalna i organowa (XIlI-XXI w.),

12.10.2018, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1166

Modlitwa wychodZctwa polskiego do
Najswietszej Maryi Panny Krélowej
Korony Polskiej

Mateusz Glinski (1892-1976)

« Zespot wokalny PSM I st. im. Mieczystawa Karto-
wicza w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

1167 | Bogurodzica (XHI/XIV w.)
1168 | Bogurodzica Feliks Raczkowski (1906-1989) « Piotr Soroka - solista (organy)
1169 | Modlitwa do Bogarodzicy Jozef Swider (1930-2014) + Zespot wokalny PSM Il st. im. Mieczystawa Karto-

wicza w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

1170

Z dawna Polski Polski Tys Krélowq

Krzysztof Grzeszczak (*1965)

« Wojciech Olszyczka - solista (organy)

« Zespot wokalny PSM I st. im. Mieczystawa Karto-

1171 | Rota Feliks Nowowiejski (1877-1946) wicza w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
1172 | Improwizacja na temat Roty Michat Wateczek (¥*1999) « Michat Wateczek - solista (organy)

1173 | Bogurodzica Marian Sawa (1937-2005) « Robert Nawrat - solista (organy)

1174 | Usta proszq J6zef Swider (1930 -2014) « Zespot wokalny PSM I st. im. Mieczystawa Karto-

wicza w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

1175

Preludium na temat Swiety Boze (25
preludiéw na organy)

Wiadystaw Zelenski (1837-1921)

« Adam Dyrda - solista (organy)

1176

Ecce lignum crucis na solo baryton
i chor mieszany

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

« Zespdt wokalny PSM Il st. im. Mieczystawa Karto-
wicza w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz
- Wojciech Zemta - solista (organy)

1177

Improwizacje na temat Swiety Boze
op. 38

Mieczystaw Surzynski (1866-1924)

« Brygida Tomala - solista (organy)

1178

Pozdrowienie Anielskie

Stanistaw Moniuszko (1819-1827)

« Zespdt wokalny PSM Il st. im. Mieczystawa Karto-
wicza w Katowicach, dyr. Joanna Marcinowicz

1179

Epilog z Il symfonii organowej (Lour-
des) op.45nr3

Feliks Nowowiejski (1877-1946)

« Piotr Soroka - solista (organy)

Koncert XII: Wieczér z muzykq wielkich polskich kompozytoréw, 21.10.2018, Patac Borynia (Jastrzebie Zdréj)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

Polonez D-dur op. 4 na skrzypce

1180 | . R Henryk Wieniawski (1835-1880)
i fortepian

1181 | Etiuda E-durop. 10 nr 3

1182 | Tristesse (opr. na sopran i fortepian) Fryderyk Chopin (1810-1849)

1183 Zyczenie op. 74 nr 1 (stowa Stefan
Witwicki)

1184 | Mazurek op.23 nr 8 na fortepian Jozef Wieniawski (1837-1912)
Chfopca mego mi zabrali op.7 nr 4 . .

1185 (stowa Adam Asnyk) Ignacy Jan Paderewski (1860-1941)

« Mariola Zagojska - solista (sopran)
« Magdalena Maciag - solista (skrzypce)
« Agnieszka Schulz-Brzyska - solista (fortepian)
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1186

Kujawiak op.3 nr 2 na skrzypce
i fortepian

Henryk Wieniawski (1835-1880)

1187

Przgsniczka (stowa Jan Czeczot)

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

1188

Walc op.34 nr 1

1189

Sliczny chtopiec op. 74 nr 8 (stowa
Bohdan Zaleski)

Fryderyk Chopin (1810-1849)

1190

Obertas op.19 nr 1 na skrzypce
i fortepian

Henryk Wieniawski (1835-1880)

1191

Dziad i baba (stowa Jézef Ignacy
Kraszewski)

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

1192

Krakowiak na skrzypce i fortepian

Ignacy Jan Paderewski (1860-1941)

1193

Niech sie panie strojq (stowa Julian
Korsak)

1194

Swiety Piotr (stowa Pierre-Jean De
Béranger)

1195

Zosia ,Spiewnik domowy” op. 4 (stowa
Adam Mickiewicz)

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

1196

Legenda op. 17 na skrzypce i fortepian

Henryk Wieniawski (1835-1880)

1197

Spézniony stowik (stowa Julian Tuwim)

Witold Lutostawski (1913-1994)

1198

Oberek nr 1 na skrzypce i fortepian

Grazyna Bacewicz (1909-1969)

1199

Mitos¢ ci wszystko wybaczy (stowa
Julian Tuwim)

1200

Pierwszy znak (stowa Julian Tuwim)

Hanka Ordonéwna (1902-1950)

1201

Méw do mnie jeszcze op.3 nr 1

Mieczystaw Kartowicz (1876-1909)

1202

Sosna (stowa ludowe)

Stanistaw Niewiadomski (1859-1936)

+ Mariola Zagojska - solista (sopran)
» Magdalena Maciag - solista (skrzypce)
« Agnieszka Schulz-Brzyska - solista (fortepian)

Koncert XIll: Pielgrzymka dziekczynna... - Nabozenstwo dziekczynne za XII. edycje Festiwalu Fide et Amore,

28.10.2018, Kosciot pw. sw. Brata Alberta (Zory

- Kleszczéwka)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1203

Kyrie eleison

1204

Regina mundi et Domina - antiphona
ad communionem

1205

Gloria, laus et honor - hymnus

1206

Exultandi et laetandi — conductus

1207

Ave maris stella - hymnus

(X1

+ Schola Cantorum Rosenbergensis, dyr. Janka
Bednarikova

1208

Wiewohl mein Herz in Trdnen
schwimmt... Ich will dir mein Herze
schenken (recytatyw i aria z Pasji wg
Mateusza, BWV 244)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

+ Martina Prochazkova - solista (sopran)
« Rastislav Adamko - solista (skrzypce)
« Zuzana Zahradnikova - solista (organy)

1209

Sacrificium Deo z Miserere ¢ mol

Anton Aschner (1729-1793)

« Martina Prochazkova - solista (sopran)
« Peter Pekarcik - solista (tenor)

» Rastislav Adamko - solista (skrzypce)

« Zuzana Zahradnikova - solista (organy)

1210

Flos Carmeli - hymnus

1211

Alleluia. Ave benedicta Maria - orga-
num

1212

Conditor alme siderum — hymnus

1213

Magpnificat

Mariano Garau (¥1952)

1214

Velebi duse md Hospodina

Peter Eben (1929-2007)

+ Schola Cantorum Rosenbergensis, dyr. Janka
Bednarikova

1215

Lauda Sion Salvatorem

Anton Aschner (1729-1793)

+ Martina Prochazkova - solista (sopran)
« Rastislav Adamko - solista (skrzypce)
+ Zuzana Zahradnikova - solista (organy)
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« Martina Prochazkova - solista (sopran)

. & *

1216 | Ave Maria Pavol Krska (*1949) « Zuzana Zahradnikové - solista (organy)
1217 | Jubilate Deo Peter Anglea (¥1988)

1218 | River in Judea Jack Feldman

« Univerzitny spevacky zbor Benedictus, dyr. Zuza-

1219 | Cantate Domino Karl Jenkins (81944) na Zahradnikova
« Martin Jur¢o
1220 | The Majesty and Glory of Your Name Tom Fettke
1221 | Psallite Valentino Miserachs (¥1943)
Fide et Amore 2019
Koncert I: Porcjunkula... 02.08.2019, Kosciét pw. sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Suszec)
Tytut Autor muzyki Wykonawca

1222 | Angelus Domini Chorat gregorianski
1223 | Beatus homo Orlando di Lasso (ok. 1530-1594)
1224 | Kyrie [Missa IX na $wieta maryjne]
1225 | Kyrie Piotr Jaiczak (¥*1972)
1226 | Gloria Patri Giuseppe Mignemi (*1966)
1227 | Sanctus [Missa IX]
1228 | Sanctus Piotr Jariczak (¥*1972)
1229 | Agnus Dei [Missa IX]
1230 | Czyli nie mam Bogu $piewac Johann Sebastian Bach (1685-1750)
1231 | Ubi caritas et amor « Chér Paradiso, dyr. Ewa Domagata

Chorat gregorianski
1232 | Summi Parentis filio
1233 | Drabina do nieba muz. E. Domagata, st. tradycyjne
1234 | O Matko Mitosciwa opr . Jacek Sykulski
1235 | Sub tuum praesidium Chorat gregorianski

1236

Sub tuum presidium

Marc-Antoine Charpentier (1643-
1704)

1237

Flos Carmeli

1238

Salve Regina caelitum

Chorat gregorianski

1239

Mariam Matrem

1240

Cuncti simus concanentes

Llibre Vermell de Montserrat

Koncert II: Ave verum corpus...

09.08.2019, Kosci6t pw. Matki Boskiej Czestochowskiej (Zory - Kleszczéw)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1241

Kyrie eleison “Missa brevis”

William Walton (1902-1983)

1242

Ave verum corpus

William Byrd (1538-1623)

1243

O sacrum convivium

Thomas Tallis (1505-1585)

1244

Sanctus, Benedictus “Missa brevis”

Giovanni Pierluigi da Palestrina
(1525-1594)

1245

O salutaris Hostia

Gioachino Rossini (1792-1868)

+ Chor Katedralny w Wakefield (Wielka Brytania),
dyr. Tom Moore

1246

Chorat Schmiicke dich, o liebe Seele
BWV 654

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« James Bowstead - solista (organy)

1247

Tantum ergo

Deodat de Severac (1872-1921)

1248

Agnus Dei “Missa brevis”

Kenneth Leighton (1929-1988)

« Chor Katedralny w Wakefield (Wielka Brytania),
dyr. Tom Moore

138



1249

Panis angelicus

Cesar Franck (1822-1890)

1250

Ave verum corpus

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1792)

+ James Bowstead - solista (organy)

1251

Gloria “Missa brevis”

Kenneth Leighton (1929-1988)

+ Chor Katedralny w Wakefield (Wielka Brytania),

dyr. Tom Moore

Koncert lll: Missa Papae Marcelli... 16.08.2019, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1252

Missa Papae Marcelli - Kyrie

1253

Missa Papae Marcelli - Gloria

1254

Assumpta est Maria (part )

1255

Missa Papae Marcelli — Credo

Giovanni Pierluigi da Palestrina (ok.
1525-1594)

1256

Assumpta est Maria (part I1)

1257

Missa Papae Marcelli - Sanctus,
Benedictus

1258

Missa Papae Marcelli - Agnus Dei

« Chor kameralny Cantores Minores Wratislavienses,

dyr. Piotr Karpeta

1259

Miserere mei, Deus (Ps. 51)

Gregorio Allegri (ok. 1584-1652)

Koncert IV: Organy eucharystycznie... 30.08.2019, Kosciét Ewangel

icko-Augsburski Zbawiciela (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1260

Te Deum op. 59/ PSALM 42

Max Reger (1873-1916)

+ Mariusz Wycisk - solista (organy)

1261

Schmiicke dich, o liebe Seele BWV 654

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1262

Aus tiefer Not schrei ich zu dir / PSALM
91

Johann Pachelbel (1653-1706)

« Szymon Jarzyna - solista (organy)

1263

Wir glauben all'an einen Gott, Vater
(z podwdjnym pedatem) BWV 740

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1264

Adorazione. Quasi fantasia nt. Chwal-
my niewystowiony / PSALM 130

Franciszek Walczynski (1852-1937)

+ Mariusz Wycisk - solista (organy)

1265

Wer nur den lieben Gott Idsst walten
BWV 641

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1266

Aus tiefer Not schrei ich zu dir / PSALM
19

Moritz Brosig (1815-1887)

+ Szymon Jarzyna - solista (organy)

1267

Vater unser im Himmelreich (pro orga-
no pleno) BWV 737

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

+ Mariusz Wycisk - solista (organy)

1268

O, Panie Ty nam dajesz/ PSALM 98

Krzysztof Grzeszczak (¥1965)

1269

Aus tiefer Not schrei ich zu dir

Max Reger (1873-1916)

1270

Liebster Jesu wir sind hier BWV 7431 /
PSALM 138

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

+ Szymon Jarzyna - solista (organy)

1271

Fantazja Slaska Te Deum

Marian Sawa (1937-2005)

+ Mariusz Wycisk - solista (organy)

Koncert V: Msza Moniuszki.

... 06.09.2019, Kosci6t pw. Podwyz.

ia Krzyza Swietego (Zory - R6j)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1272

Powstaricie, powstaricie [wersja instru-
mentalna]

1273

Laudate Dominum (Ps. 147)

1274

Intende voci (Ps. 5)

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

1275

Inclina aurem Tuam (Ps. 85) [wersja
instrumentalna]

« Katarzyna Wiwer - solista (sopran)

» Magdalena Czuba - solista (mezzosopran)

« Chér Zenski Vox Altisono, dyr. Ksenia Miskiewicz

» Tatrzaniska Orkiestra Klimatyczna

1276 | Salve Regina Grzegorz Miskiewicz (*1969)
1277 | O Krélowo petna faski Stanistaw Moniuszko (1819-1872)
1278 | Na skrzydach piesni Stanistaw Moniuszko / Maks Radzi-

szewski
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1279

Modlitwa [wersja instrumentalna]

1280

Msza Swieta na dwa gtosy a-moll
« Kyrie

« Gloria

« Graduale

« Credo

« Offertorium

- Sanctus

- Agnus Dei

1281

Preludium organowe [wersja orkie-
strowa]

1282

Msza Swieta na dwa gtosy a-moll

1283

Benedictio

Stanistaw Moniuszko (1819-1872)

« Katarzyna Wiwer - solista (sopran)

« Magdalena Czuba - solista (mezzosopran)
« Chér Zenski Vox Altisono, dyr. Ksenia Miskiewicz

« Tatrzariska Orkiestra Klimatyczna

Koncert VI: De Maria Virginae... 13.09.2019, Kosciot pw. $w. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1284

Messa della Madonna: Toccata Avanti
la Messa dela Madonna, Ricercar con
obligo di cantare

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

1285

Quia respexit humilitatem (Magnificat
BW 243)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1286

Magpnificat primi toni

Dietrich Buxtehude (1637-1707)

1287

Vidit suum dulcem natum (Stabat
Mater)

Giovanni Battista Pergolesi (1710-
1736)

- Brygida Tomala - solista (organy)
« Klaudia Romek - solista (sopran)

1288

Preludium organowe “Duszo Chrystu-
sowa uswie¢ mnie”

Krzysztof Grzeszczak (*1965)

« Brygida Tomala - solista (organy)

1289

Quis non posset (Stabat Mater)

Joseph Haydn (1732-1809)

- Brygida Tomala - solista (organy)
« Klaudia Romek - solista (sopran)

1290

Preludium choratowe O Mensch bewe-
in dein Siinde gross BWV 622

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« Brygida Tomala - solista (organy)

1291

Stata Matka bolesciwa

Mariusz Kramarz (*1987)

« Brygida Tomala - solista (organy)
- Klaudia Romek - solista (sopran)

1292

Preludium organowe Krzyzu Chrystusa
bqdzze pochwalony

Krzysztof Grzeszczak (*1965)

« Brygida Tomala - solista (organy)

1293

Ora pro nobis (Regina coeli) KV 108
(74d)

Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-
1791)

- Brygida Tomala - solista (organy)
« Klaudia Romek - solista (sopran)

Fantasia super: Komm, Heiliger Geist,

« Brygida Tomala - solista (organy)

1294 Herre Gott BWV 651 Johann Sebastian Bach (1685-1750) « Klaudia Romek - solista (sopran)
Koncert VIl: Msza z pétnocy... 20.09.2019, Kosciét pw. sw. Michata Archaniota (Skrzyszow)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
1294 | | denna ljuva sommartid Bengt Ollén (*1950)

1295

Befall din vdg till herren

Johan Helmich Roman (1694-1758)

1296

Ifye love me

Thomas Tallis (1505-1585)

1297

Da pacem

Arvo Pért (¥1935)

1298

Melodie/ Fartein Valen (1887-1952)
Chorsatz - Aa fik jeg kun vare den
minste kvist

Nils Lindhjem (1840-1893)

1299 | Ave maris stella Edvard Grieg (1843-1907)

1300 | Ave Maria Franz Biebl (1906 - 2001)

1301 | Northern Lights Ola Gjeilo (*1978)

1302 | Aftonbénen Egil Hovland (1924-2013)

1303 | Eli, Eli Gyorgy Dedk-Bardos (1905-1991)
1304 | Ave verum corpus Philip Stopford (*1977)

« Pueri Cantantes Cathedralis ungdomskér, dyr. Eli-

sabeth von Waldstein
« Simon Térnqvist — organy
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7 Andliga sanger (1872)

« Kyrie (1)

« Agnus Dei (Il)

« O Jesu Christe (Ill)

« Domine Jesu Christe (IV)
« Benedictus (V)

« Virgo gloriosa (VI)

« Osanna (VII)

1305

August Séderman (1832-1876)

« Pueri Cantantes Cathedralis ungdomskor

Koncert VIII: Tantum Ergo Sacramentum... 2

7.09. 2019, Kosciét pw. Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny (Zory - Rowier)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1306 | Fantazja nt. O salutaris hostia

Improwizacja

1307 | Toccata all’Elevazione in do maggiore

Domenico Zipoli (1688-1726)

1308 | O salutaris hostia

Georg Friedrich H?ndel (1685-1759)

Idzie, idzie B6g prawdziwy - [Improwi-

1309 ) , -
zacja ze wspolnym $piewem]

Wariacje barokowe nt. piesni

O salutaris hostia (opr. na mezzoso-

1310 .
pran, flet poprzeczny i organy)

Léo Delibes (1836-1891)

Gdziez jest Jezus, ma pociecha [Impro-

1311 o
wizacjal

Romantyczne Preludium choratowe
nt. piesni

« Joanna Bortel - solista (mezzosopran)

1312 | Osalutaris hostia

Charles Gounod (1818-1893)

+ Anna Dawidéw - solista (flet poprzeczny)

1313 | O, Panie tys moim pasterzem

(opr. na mezzosopran, flet poprzeczny
i organy, arr. M. Pawetek)

« tukasz Kurpas - solista (organy)

1314 | Ktaniam sie Tobie

wspdlny Spiew alternatim

1315 | Panis angelicus

César Franck (1822-1890)

Preludium organowe nt. piesni: Twoja

1316 czes¢, chwata

Marian Sawa (1937-2005)

1317 | Ave verum Corpus [opr. G. Hoffmann]

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791)

1318 | Tantum ergo Sacramentum

Improwizacja

Koncert IX: Msza staropolska... 04.10.2019, Kosciot pw. Swietych

Apostotow Filipa i Jakuba (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1319 | Alma Redemptoris Mater

Chorat gregorianski

1320 | Recordare Domine

1321 | Missa brevissima - Kyrie i Gloria

Franciszek Lilius (ok. 1600-1657)

1322 | Graduale Alleluja, Tota Pulchra es Maria

Chorat gregorianski

+ Edyta Suchanek - solista (organy)
» Magdalena Lucjan - solista (sopran)

1323 | Missa brevissima - Credo

1324 | Confitebor tibi Domine

Franciszek Lilius (ok. 1600-1657)

« Alicja Ciesielczuk - solista (sopran)
+ Marcin Ciesielczuk - solista (bas)
+ Chor Animato, dyr. Matgorzata Lucjan

+ Chor kameralny Canticum novum, dyr. Gabriela

Jaworska
+ Chér kameralny Ars Cameralis, dyr. Gabriela

Pachut/Marek Bebak
+ Zesp6tinstrumentalny (Marta Lucjan, Alicja

Miruk-Mirska, Michat Adamin, Kamil Jurkiewicz)

1325 | Missa brevissima - Sanctus i Benedictus
1326 | Pater noster Chorat gregoriarski
1327 | Missa brevissima - Agnus Dei .

Franciszek Lilius (ok. 1600-1657)
1328 | Exultabit cor meum

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ok.
1329 | Laetatus sum 1665-1734)
1330 | Magnificat Mikotaj Zielerski (zm. po 1615)

Msza w intencji uczestnikoéw XIll Festiwalu, 11.10.2019, Kosciét pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

CELEBRACJA... LITURGIA w intencji uczestnikéw XlII Festiwalu Fide et Amore

+ Zesp6t Instrumentéw Detych (przygotowani
+ Chor Canticum Novum z Suszca (dyr. Barbara

e: Szymon Cichon)
i Szymon Cichon)

« Chory: Per Spasso i Con Fuoco z Pszczyny (dyr. Katarzyna Machnik)

. Dagmara Switacz — solista (sopran) — sopran
+ Marian Machnik - bas

« Kamil Gajczak - lektor

+ Karolina Ziaja - psatterzysta

« Krzysztof Walczak - organy

« Szymon Cichon - dyrygent

+ ks. Wiestaw Hudek - celebrans
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Koncert X: Od Bacha do Eichendorffa - slgskie drogi do wolnosci... Wieczér z muzykq i poezjq dla uczczenia 100-lecia Powstari Slgskich,
20.10.2019, Patac Borynia (Jastrzebie Zdréj)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1331

Allemande - Courante - Sarabande
- Gigue z | Suity francuskiej d-moll
(BWV 812)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« Duet Basso & Continuo (Andrzej Zawisza)

Die Heimat - Strony rodzinne

Joseph von Eichendorff (1788-1857)

« ks. Wiestaw Hudek - recytator

1332

Geistliche Oden und Lieder (Wq.194,
H686)

1333

Priifung am Abend

1334

Morgensang

1335

Demut

1336

Wieder den Ubermut

1336

Bitten

1337

Trost der Erlésung

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788)

« Duet Basso & Continuo (Andrzej Zawisza)
- Duet Basso & Continuo (Dawid Biwo)

1339

Morgengebet — Modlitwa poranna

Joseph von Eichendorff (1788-1857)

« ks. Wiestaw Hudek - recytator

1340

Allemande - Courante - Sarabande
- Gigue z V Suity francuskiej G-dur
(BWV 816)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« Duet Basso & Continuo (Andrzej Zawisza)

1341

Der Frohe Wandersmann - Wesofy
wedrowiec

Joseph von Eichendorff (1788-1857)

« ks. Wiestaw Hudek - recytator

1342

Geistliche Gesdnge mit Melodnien
(Wq.197, H749)

1343

Uber die Finsternis

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-

« Duet Basso & Continuo (Andrzej Zawisza)

1344 | Der Friihling 1788) « Duet Basso & Continuo (Dawid Biwo)
1345 | der Tag des Weltgerichts

1346 | Betrachtung des Todes

1347 | Prziszot chop do dochtora ks. Jerzy Szymik (*1953) « ks. Wiestaw Hudek - recytator

1348

Preludium, fuga i allegro Es-dur (BWV
998)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« Duet Basso & Continuo (Andrzej Zawisza)

1349

11 marek...

ks. Wiestaw Hudek (¥*1969)

« ks. Wiestaw Hudek - recytator

1350

30 Geistliche Gesange mit Melodien
(Wq. 198, H. 752)

1351

Jesus in Gethsemane

1352

Morgenlied

1353

Flrbitte des gekreuzigten Jesu fiir seine

Feinde

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788)

« Duet Basso & Continuo (Andrzej Zawisza)
« Duet Basso & Continuo (Dawid Biwo)

Fide et Amore 2020

Koncert |: Ad Caelestem Jerusalem Perducando... Piesni $w. Hildegardy z Bingen (1098-1179),
20.09.2020, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1354

In principio Fragment Liber divinorum
operum

1355

O quam mirabilis antiphona

$w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)

1356

Improwizacja instrumentalna

1357

Ovirga ac diadema sequentia

1358

Caritas abundat antiphona

$w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)

1359

Improwizacja instrumentalna

« Filip Presseisen — improwizacje wirginat/porta-
tyw

Zespot wokalny Flores rosarum:

« s. Susi Ferfoglia - kierownictwo artystyczne
« Adrianna Bujak-Cyran

« Maria Klich - lira korbowa

- Katarzyna Smiatkowska

- Katarzyna Wiwer
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1360 | Cum processit factura antiphona

1361 | Cum erubuerint antiphona

1362 | O aeterne Deus antiphona $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)

1363 | O Pastor animarum antiphona

1364 | Oignis Spiritus Paracliti sequentia

1365 | Improwizacja instrumentalna

1366 | O successores antiphona $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179) | - Filip Presseisen - improwizacje wirginat/porta-
tyw
1367 | Improwizacja instrumentalna « Zespdt wokalny Flores rosarum

1368 | Alleluia. O virga, mediatrix

$w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)
1369 | Ave generosa hymn

1370 | Improwizacja instrumentalna

1371 | O Jerusalem sequentia $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)

1372 | Improwizacje instrumentalne

1373 | Vos flores rosarum responsorium $w. Hildegarda z Bingen (1098-1179)

Eucharystia we wspomnienie sw. Jana Pawta Il (1920-2005) o uprc koriczenia pandemii oraz zdrowie duszy i ciata,

22.10.2020, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

+ ks. Wiestaw Hudek - celebrans

Gliwicki zespot choratowy:

« ks. Adam Kozak - kantor, kierownictwo artystyczne
+ Krzysztof Dziedzic

+ Michat Grochota - psatterzysta

+ Pawet Rembecki

+ Robert Kromolan - organy

Koncert II: Cztery pory roku - ,,od wszelakiej bron nas szkody’; 25.10.2020, Patac w Boryni (Jastrzebie Zdroj)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

Koncert nr 3 F-dur ,Jesieri” (,L'Autun-

13741 o™, RV 293 cz. IIl Allegro

Antonio Vivaldi (1678-1741)

Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-

1375 | Kwartet smyczkowy C-dur KV 465 1791)

Koncert nr 4 f-moll ,Zima” (LInverno),

1376 RV 297

Antonio Vivaldi (1678-1741)

Concerto Grosso; Na Boze Narodzenie;

1377 g-moll op.6 nr8

Arcangelo Corelli (1653-1713)

Airis String Quartet:
Koncert nr 1 E-dur ,Wiosna” (La Prima- C . ~ « Aleksandra Czajor - | skrzypce
1378 vera), RV 269 cz. | Allegro Antonio Vivaldi (1678-1741) » Grazyna Zubik - Il skrzypce
Kwartet smyczkowy F-dur czes¢ Il ) + Malwina Tkaczyk - altowka
1379 Assez vif 4 4 ¢ Maurice Ravel (1875-1937) . Mateusz Marika — wiolonczela

Koncert nr 2 g-moll ,Lato” (LEstate), RV

1380 315 cz. Il Adagio. Presto i Il Presto

Antonio Vivaldi (1678-1741)

Kwartet smyczkowy F-dur Amerykanski;

1381 op. 96 cz. IV Finale

Antonin Dvorak (1841-1904)

1382 | Sonettes et rondeaux cz. |, I, Ill, IV Giovanni Sollima (¥*1962)

1383 | Etiuda jazzowa na kwartet smyczkowy | Henryk Czyz (1923-2003)

Koncert llI: sw. Janowi Pawtowi w hotdzie z okazji 100-rocznicy urodzin, 15.11.2020, Kosciot pw. $w. Apostotow Filipa i Jakuba (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

1384 | Ojcze Boze wszechmogqcy

1385 | Krzyzu Chrystusa Henryk Mikotaj Gorecki (1933-2010) + Gérecki Chamber Choir, dyr. Marcin Wrébel

1386 | Jezu Chryste, Panie mity
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1387

Bqdz pozdrowiony

1388

Sliczny Jezu, mity Panie

1389

Wstat Pan Chrystus z martwych

1390

Twoja czes¢, chwata

1391

Swiety, Swiety, Swiety

1392

Krzyknijmy wszyscy

1393

Witaj Pani Matko Matki

1394

Szczesliwy kto sobie patrona

1395

Tysigckro¢ bgdZ pozdrowiona

1396

Witaj Jutrzenko

1397

Zawitaj, Pani Swiata

1398

IdzZmy, tulmy sie jak dziatki

1399

O Matko mitosciwa

1400

Ciebie wzywamy, Ciebie btagamy

Henryk Mikotaj Goérecki (1933-2010)

« Gorecki Chamber Choir, dyr. Marcin Wrébel

Koncert IV: Ad maiorem Dei Gloriam, 20.11.2020, Kosciét sw. M

ichata Archaniota (Skrzyszéw)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1401

Sonata da chiesa g-moll op. 1 nr 10

Arcangello Corelli (1653-1713)

1402

Gloria D-dur: Domine Deus

Antonio Vivaldi (1678-1741)

1403

9 German Arias: No. 6 Meine Seele, hért
im Sehen HWV 207

Georg Friedrich Haendel (1685-1759)

1404

Koncert c-moll na obdj i skrzypce BWV
1060: II. Adagio

1405

So gibst du nun, mein Jesu, Giulte
Nacht BWV 501

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Capella Caelestis:

« Sylwia Gorajek - sopran
« Zuzanna Wilczura - flet
« tukasz Wilczura - oboj

1406

Ave Regina caelorum

Stanistaw Sylwester Szarzynski (ok.
1650-ok. 1720)

« Adam Kedzierski - fagot
« Ewelina Korczakowska - skrzypce
« Malwina Matawy - wiolonczela

1407

VI Suita na wiolonczele solo D-dur:
Sarabanda

1408

Jesus bleibet meine Freude z kantaty
BWV 147

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

« ks. Mateusz Szerwinski — organy
« Eliza Szewczyk - stowo

1409 | Aria z lll Suity D-dur (Aria na strunie G)
1410 | Ave Maria Astor Piazzolla (1921-1992)
Fide et Amore 2021
Koncert I: Synagoga, Muzyka zrédet. Spiewy synagog Jerozolimy, Nowego Jorku, Wiednia, Berlina i Wroctawia,
06.08.2021, Kosciot pw. Bozego Mitosierdzia (Zory)
Tytut Autor muzyki Wykonawca
1411 | Choson Kale Mazl Tow Emil Adam
1412 | Tsedek, Tsedek Tirdof Max Janowski (1912-1991)
) L Y.Talmud (1885-1965), arr. Joseph
1413 | Yismechu (Chassidic) Malovany (1941)
1414 | Adonaj, Adonaj Salomon Sulzer (1804-1890)
1415 | Ldor Vador Meir Finkelstein (*1951)
1416 | Shehechejanu Meyer Machtenberg (¥*1974) Chor Synagog| pod Bialym Bc?oanem we Wrocta-
wiu, dyr. Stanistaw Rybarczyk:
1417 | Weahawta Et Adonaj Tomasz Kulikowski (¥1957) * Magdalena Dynowska - sopran
« Piotr Bunzler - tenor
1418 | Kiddush Kurt Weill (1900-1950) « Piotr Rojek - fortepian, organy
1419 | End Kadish Joseph Rosenblatt (1882-1933)
1420 | Hallelujah (ps. 150) Louis Lewandowski (1821-1890)
1421 | Awijnu Malkejnu Abraham Ellstein (1907-1963)
1422 | Az Moshiach Vet Kumen Max Janowski (1912-1991)
1423 | Adon Olam Dov Frumer
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Koncert Il: Funadamenty, Prepolifonia europejska, 13.08.2021, Kosciét pw. swietych Apostotéw Filipa i Jakuba (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1424

Introitus Congregate illi (Chartres,
ms. 47)

Canto gregoriano

1425

Introitus Omnis terra

Canto romano antico

1426

Pater noster 1 (Monte Cassino)

Canto gallicano

1427

Gloria more gallicano (Stablein)

Canto gallicano

1428

Tractus Sicut cervus

Canto beneventano

1429

Versus Confitemini Domino (Toledo
442)

Canto hispano

1430

Transitorium MIL Te laudamus Domine
(pro Co.)

Canto ambrosiano

1431

Alleluia. Lapis revolutus est [3']

ROM-MIL-GREG

1432

Introitus Suscepimus Deus cum tropo O,
nova res (GREG/Aquitania)

Aquitania

1433

Offertorium In te speravi

1434

Offertorium Ave Maria

Canto gregoriano

1435 | Communio Narrabo
1436 | Versus Uterus hodie (Paris, ms. 3719)
Aquitania
1437 | Rondellus Vineam meam (Aquitania)
Canon Laudemus Virginem | Canon
1438 .
Splendens ceptigera Llibre Vermell

1439

Canon O Virgo

1440

Sequenza Stabat Mater dolorosa (ms.
PL-SA L1643)

1441

Hymnus Ave Maris stella (ms. PL-SA
L1643)

Cantica polonica

Mulierum Schola Gregoriana Clamaverunt lusti,
dyr. Michat Stawecki:

« Justyna Adamska

+ Maria Muszyriska

» Katarzyna Batdyga

+ Anna Krzysztofik

+ Emilia Dudkiewicz

+ Ewelina Podrazka

« Karolina Mika

Koncert lll: Harmonia i pokéj, Spiewy Kosciotéw Wschodnich, 20.08.2021, Kosciét

pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (Zory)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1442

Axion estin

Liturgia wg $w. Jana Chryzostoma
IV w.

1443

Magnificat (tk 1, 45-56)

Siostra Marie Keyrouz

1444

Fragmenty o Narodzeniu Chrystusa

w Kosciele Maronitéw,

« Schubho-lhaw qolo

« Hayya Mai min Loubnan

« Tawnimar (tekst syryjski, tradycja
prawostawna)

« Yawno Tlito (tekst aramejski, syryjsko
katolicka tradycja)

« Gbo wo - Baytun Maghara (tradycja
Maronitow)

tekst : $w. Efrem (IV w.)

1445

Aboun Dbashmayo (Ojcze nasz, Mt,
6,9-13)

Siostra Marie Keyrouz

1446

Fragment Pasji Kosciota Wschodniego
aramejskiego i Maronitéw

« Gnen Abdeh

« Rabbi-Imadhbouh

1447

Mina-I-Amagq (Psalm 129, De pro-
fundis)

Siostra Marie Keyrouz

1448

Christos Anesti (Chrystus zmartwych-
powstat) Rezurekcja

tradycja bizantyjska,

1449

Kama yachtaqu (Psalm 42)

Yousssef Absi

1450

Anti-Ya-Walidata-I-ilah (Fragment
akatystu, Sw. Roman Melodos VI w.

tradycja Melchitow

1451

Touba lahum (Bfogostawieristwa, Mt
5,3-12)

Ensemble de la Paix:

« Pierre Abdel Jalil - tenor (Liban / Francja)

+ Joe Abinader - baryton Basse (Liban / Francja)

+ Abdo Haydamous - baryton (Liban / Francja)

« Fadi Makhlouf - tenor (Liban / Francja)

+ Elie Maalouf - fortepian i buzuk (Liban / Francja)

+ Mohamed Najem - nay i klarnet (Palestyna /
Francja)

- Siostra Marie Keyrouz — mezzosopran (Liban /
Francja)
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Koncert IV: Reformacja, Kantata protestancka, 27.08.2021, Kosciét Ewangelicko-Augsburski Zbawiciela (Zory)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

Schola Cantorum Thorunensis, dyr. Pawet Gtowin-
ski:

« lwona tazowy-Szczepanowska - sopran

« Magda Anna Aniszkiewicz - sopran

- Karol Bartosinski — kontratenor

« Przemystaw Cierzniewski — tenor

« Mateusz Szwankowski — bas

« Bydgoszcz Barock Ensemble

- Natalia Tyranska - skrzypce barokowe

- Gabriela Zmigrodzka - skrzypce barokowe
- tukasz Macioszek - violone

« Pawet Pawtowicz - pozytyw organowy

1452 | Membra Jesu Nostri, BuxWV 75 Dieterich Buxtehude (1637-1707)

Msza sw. w intencji festiwalu, OREMUS, Msza sw. w intencji festiwalu, 03.09.2021, Kosciét pw. Matki Boskiej Fatimskiej (Turza Slaska)

- Victoria Lerche - sopran

«+ Anna Kudala - obdj

« Szymon Kucza - psatterzysta

« Anima symphonizans - Schola liturgiczna parafii $w. Ludwika i Wniebowziecia NMP
« Katowicach - Panewnikach

« tukasz Kurpas - organy, dyrygent

« ks. Wiestaw Hudek - celebrans

Koncert V: Schola cantorum, Od choratu do polifonii, 10.09.2021, Kosciét pw. $w. Brata Alberta (Zory - Kleszczéwka)

Tytut Autor muzyki Wykonawca
Missa XI - Orbis factor: Kyrie, Gloria,
1453 X
Sanctus, Agnus Dei

1454 | Graduale: Christus factus est

1455 | Introitus: Resurrexi

1456 | Introitus: Spiritus Domini

Lamentacje proroka Jeremiasza
« Incipit

« Prologus. Et factum est

« Aleph. Quomodo sedet

1457 | « Beth. Plorans ploravit in nocte Wactaw z Szamotut (1520/25-1560)
- Vau. Et egressus est

« Teth. Sordes eius in pedibus eius
« Jod. Manum suam misit hostis

« Jod. Manum suam misit hostis

« Schola gregorianiska i Zespét Meski Chtopiecego
Choéru Katedralnego Pueri Cantores Tarnovienses,
dyr. ks. Grzegorz Piekarz

« Grzegorz Wijas - kantor

1458 | Exsultate iusti Ludovico G. da Viadana (1564-1627)
1459 | Pater noster Piotr Janiczak (*1972)
1460 | Ride the Chariot William Henry Smith (1825-1891)

Koncert VI: O orzchis ecclesia, Koncert prawykonarn, .
17.09.2021, Kosciot pw. Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny (Zory - Rowien)

Tytut Autor muzyki Wykonawca

O orzchis Ecclesia na chér mieszany

1461 | .
i organy

Jan Pawet Przegendza (1996)

O orzchis Ecclesia (do stow $w. Hilde-
1462 | gardy z Bingen) na chér mieszany, Krzysztof Niegowski (1971)
trabke i organy lub trio smyczkowe

O orzchis Ecclesia na 4-gtosowy chor Zespot wokalny Contento Core, dyr. Maria Piotrow-

1463 mieszany SATB i organy Mariusz Kozief (1998) ska-Bogalecka:
O orzchis Ecclesia per violoncello, coro o * Michat Duzniak - solista (organy) - organy
1464 mixte (SATB), org;)no ks. Mateusz Szerwinski (1991) « Piotr Nowak - solista (trabka) — trabka

; ; " « Dominika Kierpiec - Kontny — wiolonczela
O orzchis Ecclesia na trabke, choér

iorgany

1466 | O orzchis Ecclesia Szymon Cichon (1984)

1465 Michat Malec (1995)

O orzchis Ecclesia na chér mieszany,

1467 trabke i organy

Sebastian Szymarniski (1982)
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Koncert Vli: Sporos, Mistyka stowa, 24.09.2021, Kosciot pw. Sw. Michata Archaniota (Skrzyszéw)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1468

(Duszo moja)

Stary raspiew (driewniennyj)

(Krzyzowi Twemu ktaniamy sie,

1469 Wiadco) Spiew znamienny z isonem
1470 | (Teraz uwalniasz Twego stuge) Spiew kijowski —
1471 | (Szczesliwy mqz) Melodia tawry Peczerskiej
1472 | (Wielbimy Cie, Dawco Zycia, Chryste) Anonim, opr. Anatolij Konotop
1473 | (Zasngtes w ciele) Spiew grecki, ?(VII w., dekryptaz M.
Bogomotowej

i L Aleksander Dymitryjewicz Kastalski
1474 | (Dziewica dzisiaj) (1856-1926)
1475 | (Bfogostaw, duszo moja, Pana) Pawet Czesnokow (1877-1944)
1476 | (Oto blogostawcie Pana) 'Yggg)a" Ippolitow-Twanow (1859-
1477 | (Od miodosci mej) Anonim, wczesny partes

. , Anonim, wczesny partes, dekryptaz
1478 | (Swiety Boze) M. W. Brazynkow
1478 | (Bogurodzico Dziewico, raduj sie) Siergij Trubaczow (1919-1995)

1480

(Piesri cherubinéw)

P. Czesnokow op. 7 nr 1

1481

(Tobie spiewamy)

A. Kastalski

1482

(Zmartwychwstanie Chrystusa zoba-
czywszy)

Spiew kijowski, opr. P. Czesnokow

1483

(PrzyjdZcie, blogostawmy Jézefa)

P. Czesnokow

1484

(Chrystus powstat z martwych)

A. Kastalski

« Partes — Meski Kameralny Zespét Spiewu Cer-

kiewnego, dyr. Michat Laszewicz

Koncert VIII: Cantus finalis, Odbudujmy wspéinote, 01.10.2021, Kosciot pw. sw. Jadwigi Slaskiej (Zory - Baranowice)

Tytut

Autor muzyki

Wykonawca

1485

Preludium i fuga C-dur, BWV 545

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

1486

Improwizacja: Fresk nt.: Alleluja
gregorianskiego

Mateusz Rzewuski (¥*1991)

1487

Preludia choratowe op. 122:
« O Welt, ich muss dich lassen
« O Gott, du frommer Gott

Johanes Brahms (1833-1897)

1488

Improwizacja: Medytacja nt. Alleluja
prawostawnego

Mateusz Rzewuski (¥*1991)

1489

I. Sonata organowa f-moll, op. 65:
« Allegro

« Adagio

- Andante recitativo

« Allegro assai vivace

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1947)

1490

Improwizacja: Sortie nt. Alleluja z Ora-
torium Mesjasz

Mateusz Rzewuski (*1991)

+ Mateusz Rzewuski - solista (organy)

L1/ /7/
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ks. Wiestaw Hudek

V Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski Fide et Amore
W dniu 13 listopada 2020 roku. w Sali Senatu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanow- \
skiego w Katowicach, z poszanowaniem wszystkich wymogéw i zasad obowigzujacych
w czasie pandemii odbyto sie posiedzenie jury V Miedzynarodowego Konkursu Kompozy-
torskiego Fide et Amore. Ze wzgledu na powazna chorobe ks. dr hab. Grzegorza Pozniaka "y
z Opola, na jego zastepce w pracach jury, organizator wyznaczyt ks. dr hab. Franciszka
Koeniga z Gliwic, zas dr hab. Jacek Glenc wzigt udziat w posiedzeniu zdalnie, za posred-
nictwem platformy zoom. W posiedzeniu, obok Jury konkursu, wziat udziat dyrektor arty-
styczny festiwalu, ks. dr Wiestaw Hudek. W konkursie wzieto udziat 14 uczestnikéw z catej S—
Polski (ze Slaska, Warszawy, Zielonej Gory, Limanowej, Kalisza, Krakowa i Zyrardowa) co —
dato tym samym réwniez 14 partytur.

—
Uczestnicy, dokonujac umuzycznienia tekstu $w. Hildegardy z Bingen (1098-1179) zgod-
nie z regulaminem dokonali wyboru jednej z kategorii: ch6r SATB z organami (4 partytu-
ry), a takze z dodaniem partii tragbki (6 partytur) czy wiolonczeli (4 partytury). Jury, w skfa-
dzie: prof. Wtadystaw Szymanski — przewodniczacy, oraz cztonkowie: ks. dr hab. Franciszek
Koenig, dr hab. Jacek Glenc, dr hab. Henryk Botor, przyznato nastepujace wyrdznienia
i nagrody:

a/ cztery rownorzedne wyroznienia:

« Mateusz Szerwinski (Zielona Gora) — Godto: ?-dOMs za utwoér: O orzchis Ecclesia per
violoncello, coro mixte (SATB), organo;

« Jan Pawel Przegendza (Wroctaw) — Godto: Maranta za utwor: O orzchis Ecclesia na
chér mieszany i organy;

« Szymon Cichon (Suszec) - Godto: RCRM za utwoér: O orzchis Ecclesia;

« Mariusz Koziel (Katowice) - Godlo: Patetiko za utwor: O orzchis Ecclesia na 4-gtosowy
chor mieszany SATB i organy;

b/ nagrody:

« lll nagrode otrzymat Krzysztof Niegowski (Kalisz) - Godto: Veni Creator za utwor:
O orzchis Ecclesia (do stéw $w. Hildegardy z Bingen) na chdr mieszany, trabke i organy
lub trio smyczkowe;

 llnagrode otrzymal Michal Malec (Warszawa) - Godto: Ochmistrz za utwor: O orzchis
Ecclesia na trabke, chér i organy;

« | nagrode otrzymat Sebastian Szymanski (Limanowa) - Godto: APN za utwoér:
O orzchis Ecclesia na chér mieszany, trgbke i organy.

W ramach XV Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore odbedzie sie prawykonanie
ww. utwordw, w dniu wspomnienia sw. Hildegardy z Bingen, tj. 17 wrze$nia 2021 r. o godz.
19.00 w kosciele Niepokalanego Serca NMP w Zorach — Rowniu.
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BIOGRAMY

CICHON Szymon (1989, Zabrze), organista, dyrygent i kompozytor, z muzyka koscielng
miat do czynienia juz od najmtodszych lat. Pierwsze w niej kroki stawiat w zabrzarskim
chorze chtopieco-meskim Pueri Cantores Silesienses pod kierunkiem ks. Piotra Klemensa,
w ktorym spiewat w latach 2000-2013. Dyrygenckie predyspozycje wykazywat juz w cza-
sach licealnych, kiedy zostat zaangazowany do prowadzenia chéru szkolnego Salezjan-
skiego Zespotu Szkdt Publicznych w Zabrzu Cantores don Bosco. Rdwnolegle rozpoczat
nauke w Diecezjalnej Szkole Organistowskiej Il stopnia w klasie organéw dr Marioli Brzo-
ski. Od 2006 roku penit postuge organisty w kosciele sw. Teresy w Zabrzu-Mikulczycach.
W latach 2009-2014 studiowat w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach w klasie dyrygentury prof. lwony Melson (dyplom z wyréznieniem). Tematem
pracy magisterskiej byt styl kompozytorski Mariana Sawy na przyktadzie utworéw chéral-
nych o tematyce maryjnej. Wspotpracowat ze $laskimi chérami: Akademickim Zespotem
Muzycznym Politechniki Slaskiej w Gliwicach (dyr. prof. Krystyna Krzyzanowska-toboda),
Chérem Kameralnym Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
(dyr. prof. Czestaw Freund). W latach 2015-2016 petnit funkcje Il dyrygenta Chéru Uni-
wersytetu Ekonomicznego w Katowicach. Od 2017 roku jest dyrygentem chéru Canticum
Novum z Suszca, ktéry nalezy do Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores. Byt uczestni-
kiem konkurséw dyrygenckich: XV Ogélnopolskiego Konkursu Dyrygentéw Chéralnych
im. prof. Stanistawa Kulczyriskiego w Poznaniu (2014) oraz Miedzynarodowego Turnie-
ju Dyrygentury Choralnej W strone polifonii we Wroctawiu (2016). Otrzymat nagrode dla
najlepszego dyrygenta podczas Xl i Xlll Ogdlnopolskiego Przegladu Chéréw Koscielnych
Pie$ni Pokutnej i Pasyjnej — Zory (2015, 2018) oraz podczas XXVII Tyskich Wieczoréw Ko-
ledowych (2019). Jako organista otrzymat wyrdznienie podczas VIIl Miedzynarodowego
Konkursu Interpretacyjnego Studentskd umeleckd ¢innost- SUC (Ruzomberok 2011). Gtow-
nym obszarem jego tworczosci kompozytorskiej jest muzyka sakralna. Posiada opracowa-
nia cyklu mszalnego, piesni koscielnych, koled i utworéw religijnych na chér a cappella,
chor z towarzyszeniem organéw oraz chér z towarzyszeniem orkiestry. Posiada réwniez
w swym dorobku utwory na chér dzieciecy. Jego utwory i opracowania zostaty nagrodzo-
ne na ogdlnopolskich konkursach chéralnych: Stabat Mater (Xl Ogdlnopolski Przeglad
Chéréw Koscielnych Piesni Pokutnej i Pasyjnej — Zory 2018) oraz Gore gwiazda Jezusowi
(XXVIII Ogdlnopolski Myslenicki Festiwal Pie$ni Chéralnej Koledy i pastoratki). Kompozy-
cje Fide et Amore na chér mieszany (2019) oraz O orzchis ecclesia na chér mieszany i organy
(2020) zostaty wyroznione podczas IV i V edycji Miedzynarodowego Konkursu Kompozy-
torskiego w ramach Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore w Zorach. Obecnie pefni
postuge organisty w parafii pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika w Zorach; od 2021
jest cztonkiem Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych (status cztonka-kandyda-
ta); oraz cztonkiem Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej archidiecezji katowickiej.

FERFOGLIA Susi, (1973, Gorizia, Wtochy), siostra dr hab., nauczyciel akademicki (prof. Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie), organistka, gregorianistka, kierownik
artystyczny zespotu Flores Rosarum. W swojej pracy zajmuje sie $piewem gregorianskim,
taczac prace badawcza z wykonawstwem w optyce semiologicznej. Szczegdlnie miejsce
w jej poszukiwaniach artystyczno-badawczych zajmuje muzyka sw. Hildegardy z Bingen
oraz $piewy zawarte w polskich sredniowiecznych rekopisach liturgiczno-muzycznych.
Prowadzi zajecia z organdéw i $piewu gregorianskiego na Miedzyuczelnianym Instytucie
Muzyki Koscielnej w Krakowie (UPJP2); jest kierownikiem Podyplomowych Studiéw z Mo-
nodii Liturgicznej (UPJP2).
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KOWALEWSKA Matgorzata, (1960, Lublin), dr hab., adiunkt w Zaktadzie Historii Filozofii
Starozytnej i Sredniowiecznej UMCS w Lublinie, od 1990 roku do chwili obecnej na Wydzia-
le Filozofii i Socjologii UMCS, w Zaktadzie Historii Filozofii Dawnej i Historii Logiki (obecnie
Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej), doktorat nt. Quaestiones super octo libros
Physicorum Aristotelis secundum Andream de Kokorzynii. Editio critica. (Lublin 1992), habili-
tacja nt. Bg — Kosmos - Cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen (Lublin 2007), inne pu-
blikacje: 25 artykutéw, 5 recenzji, jedno ttumaczenie i 46 haset w PEF. Uczestnictwo w 20
konferencjach. Nagrody i wyréznienia: 2008 — nominacja do nagrody im. Jana Dtugosza.
2009 - Nagroda llI-go stopnia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za wybitne indywi-
dualne osiggniecia naukowe za rozprawe habilitacyjng pt: Bg — Kosmos — Cztowiek w twor-
czosci Hildegardy z Bingen.

KOZIEL Mariusz, (1998, Katowice) w 2017 roku rozpoczat studia w specjalnosci gra na
organach w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie dra
hab. Witolda Zabornego, prof. AM. Obecnie kontynuuje studia magisterskie u dra hab.
Krzysztofa Lukasa na tej samej uczelni. Do jego szczegdlnych osiggnie¢ naleza: | miejsce
w VI Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytorskim na chéralny utwoér pasyjny w jezyku ka-
szubskim w Wejherowie w 2019 roku, lll miejsce na VIl Ogélnopolskim Konkursie Kompo-
zytorskim na chdralny utwor pasyjny w jezyku kaszubskim w tym roku, a takze Il miejsce
na VIl Akademickim Konkursie Organowym Romuald Sroczyniski in memoriam w Poznaniu
w 2020 roku, | miejsce w Konkursie Muzyki Organowej XXX Jubileuszowego Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Religijnej im. ks. Stanistawa Orminskiego w Rumi w 2018 roku,
[l miejsce na X Ogdlnopolskim Konkursie Organowym w Krasnobrodzie w 2017 roku,
| miejsce na IV Ogdélnopolskim Konkursie Organowym i Kompozytorskim w kategorii wy-
konawczej w Bielsku-Biatej w 2017 roku oraz Il miejsce na VIl Ogdlnopolskim Konkursie
Organowym w Olsztynie w 2015 roku. Poza konkursami byt wykonawca na festiwalach,
m.in. na XXVI i XXVII edycji Miedzynarodowego Festiwalu Organowego Miodych w Sej-
nach luniores Priores Organorum Seinensis w 2019 i 2020 roku, na XVI Miedzynarodowym
Festiwalu Pax et Bonum per Musicam we Wroctawiu w 2019 roku, na XXIIl edycji festiwalu
Muzyka Organowa w Katedrze w Katowicach i na XIV Tarnogérskich Wieczorach Muzyki Or-
ganowej i Kameralnej w 2017 roku. W jego repertuarze oprécz utworéw dawnych i wspoét-
czesnych kompozytoréw znajdujg sie réwniez autorskie kompozycje oraz improwizacje.

MALEC Michal, (1995, Lublin), absolwent kompozycji na Uniwersytecie Muzycznym Fry-
deryka Chopina w Warszawie w klasie prof. Pawfa tukaszewskiego, pracuje jako asystent
w Katedrze Kompozycji tejze uczelni. Ksztatcit sie réwniez na University of Aberdeen
w Szkocji pod kierunkiem prof. Paula Mealora. Pomimo mtodego wieku jest laureatem
licznych nagréd, takich jak: | miejsce w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
Musica Sacra Nova w 2019 roku, Il miejsce w 2021 r. oraz lll miejsce w Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim a riveder le stelle we Wtoszech, Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim Musica Sacra w Czestochowie w 2012 r., czy Il miejsce w Konkursie Kom-
pozytorskim JP2 w 2018 roku. Jego dorobek twérczy obejmuje zaréwno utwory wokalne,
jak i instrumentalne oraz wokalno-instrumentalne, ktére byty wykonywane w Polsce i za
granicg - m.in. w Estonii, Niemczech, Wielkiej Brytanii, Norwedgii, Portugalii i Izraelu. Wsréd
wykonawcéw jego muzyki znajduja sie np. Polsko-Norweska Mtodziezowa Orkiestra Sym-
foniczna, Orkiestra Symfoniczna UMFC, litewski chér Jauna Muzika, Chér Narodowego Fo-
rum Muzyki we Wroctawiu, Polski Chér Kameralny czy Sekstet proMODERN. Michat Malec
ma na koncie takze wydania utworéw przez niemieckie wydawnictwo Schott Music oraz
PWM, a takze kilka ptytowych nagran i trzy nominacje do nagrody Fryderyk.
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MYCKA Agnieszka, (1966, Lublin), absolwentka muzykologii koscielnej na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim (magister licencjat) oraz studiéw podyplomowych ,Monodia li-
turgiczna” na Uniwersytecie Papieskim Jan Pawta Il. Uczestnik warsztatéw mistrzowskich
Dom Daniela Saulniera (Solesmes). Tworczyni i praecentrix gregorianskiej scholii liturgicz- \
nej Vox lucunda funkcjonujacej od 18 lat. Aktywna uczestniczka ruchu tradycyjne;j liturgii.
Autorka artykutéw poswieconych choratowi gregoriariskiemu. Zona, matka trojga dzieci.

NIEGOWSKI Krzysztof, (1971, Stupsk), ukonczyt Akademie Muzyczna w Katowicach "y
w klasie kompozycji prof. Jézefa Swidra oraz chéralistyki w klasie prof. Jana Wojtachy. Pet-
ni role organisty w Katedrze Kaliskiej gdzie zatozyt i prowadzi chér mieszany Canticum.
W roku 2007 obronit prace doktorska w Akademii Muzycznej w Gdansku uzyskujac tytut
doktora sztuki w zakresie dyrygentury. W roku 2013 zostat Dyrektorem Diecezjalnego Stu-
dium Organistowskiego w Kaliszu. W latach 2006-2018 byt wyktadowca na wydziale Peda-
gogiczno — Artystycznym w Zaktadzie Wychowania Muzycznego w Kaliszu Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Obecnie jest wyktadowca na wydziale Teologicznym ™y
tego Uniwersytetu, prowadzac zajecia z alumnami Wyzszego Seminarium Duchownego

w Kaliszu. Krzysztof Niegowski jest czynnie dziatajgcym kompozytorem. W 1997 roku "=
otrzymat Il nagrode w Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytorskim Vox Basilcae Calissien-

sis za utwér na chér mieszany Mata litania do sw. Jézefa. Sposréd jego utworédw wart wy-
mieni¢ utwory chéralne (m.in. Magnificat, 6 bajek polskich na chér dzieciecy (Reksio, Bolek

i Lolek, Mis Uszatek, Zaczarowany otéwek, Koziotek Matotek, Pyza na polskich drézkach), Jak
kropla, Latawiec, Gra w stoneczko, Kotysanka zimowa i inne), utwory wokalno-instrumen-

talne (Tryptyk Rzymski, Stabat Mater, Kantata do sw. Mikotaja, Oratorium Apostolskie, Ave
Verum, Hymnum Gloriae Tuae Canimus, Requiem) oraz instrumentalne (Symfonia, Kwartet
smyczkowy, utwory fortepianowe i organowe).

—

PRZEGENDZA Jan Pawel, (1996, Zabrze), kompozytor i organista. Studia kompozy-
¢ji ukonczyt w klasie dra hab. Michata Moca w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Gre na
organach studiowat pod kierunkiem prof. Juliana Gembalskiego na Akademii Muzycznej
w Katowicach, prof. Martina Haselbdcka na MDW w Wiedniu oraz prof. Piotra Rojka na
Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Jest autorem kilkunastu utworéw solowych i kame-
ralnych, a takze orkiestrowego Buntu - eksplorujacego badanie preferencji brzmienio-
wych stuchaczy. Laureat m.in. Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego Fide et
Amore, Konkursu Kompozytorskiego im. T. Ochlewskiego, Konkursu Mtodych Kompozyto-
réw im. T. Bairda, International Composition Competition Generace im. Leosa Janacka. Kon-
certowat w kraju i za granica na festiwalach organowych, m.in Pax et Bonum, In Bachs Fu-
Bstapfen. Otrzymat stypendia MKDIiN oraz Miasta Wroctawia. Bardzo aktywnie zajmuje sie
takze zagadnieniami ksztatcenia stuchu. Odnidst szereg sukceséw w tej specjalnosci: m.
in dwukrotne zwyciestwo na Festiwalu Wyobrazni Muzycznej mYear czy Il nagroda Inter-
national Solfége Competition w Ljublanie. Wspotpracuje z Pracownia Ksztatcenia Stuchu
i Wyobrazni Muzycznej oraz Katedra Organéw i Muzyki Dawnej na AMKL we Wroctawiu.

SLOMIAN Grzegorz, (1966, Siemianowice Slaskie), dr n.med., specjalista onkologii klinicz-
nej, specjalista medycyny paliatywnej, lekarz choréb wewnetrznych. Od 2005 roku Or-
dynator Oddziatu Onkologii z Pododdziatem hematologicznym Wojewddzkiego Szpitala
Specjalistycznego nr 3 w Rybniku. Opiekun i kierownik specjalizacji z onkologii klinicznej
6 lekarzy. W latach 2003-2019 wiceprezes i kierownik medyczny Stowarzyszenia Przyjaciot
Chorych, ,Hospicjum im. Jana Pawta II”w Zorach. Od 31 stycznia 2020 wspéttworca i Prze-
wodniczacy Rady Fundacji na Rzecz Onkologii,Rakowi -Stop” w Rybniku. Autor doniesien
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zjazdowych i publikacji w czasopismach polskich i zagranicznych z dziedziny onkologii,
medycyny paliatywnej i pokrewnych.

SZERWINSKI Mateusz, (1991, Kostrzyn nad Odrg), prezbiter diecezji zielonogérsko-go-
rzowskiej (Swiecenia kaptanskie, 2016), absolwent Diecezjalnego Studium Organistow-
skiego w Zielonej Gorze (2010). Jest tworca i opiekunem duchowym zespotu muzyki sa-
kralnej Capella Caelestis zrzeszajgcego mtodych artystéw z catej Polski, z ktérym otrzymat
wyréznienie FENIKS 2019 za plyte Libertas. Organizator licznych inicjatyw majacych na
celu ukazanie piekna muzyki sakralnej, w tym m.in. Festiwalu Muzyki i Stowa w Zielonej
Gorze oraz cyklu filméw edukacyjnych Wakacyjny Szlak Organowy 2020. Cztonek Diece-
zjalnej Komisji ds. Muzyki Liturgicznej i Organéw Koscielnych przy Kurii Biskupiej w Zielo-
nej Gérze, Stowarzyszenia Pro Cultura et Musica im. Edyty Stein w Zielonej G6rze oraz Sto-
warzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych (na dzien dzisiejszy jako cztonek-kandydat).
Obecnie studiuje na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Zielonogérskiego na kierunku
Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej.

SZYMANSKI Sebastian, (1982, Warszawa), polski kompozytor muzyki klasycznej. Jest
cztonkiem zwyczajnym i wielokrotnym stypendysta ZAiKS, stypendysta Ministra Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu, a takze cztonkiem zatozycielem Towarzystwa Nauko-
wego Educare (Sekcja Sztuki), Limanowskiej Orkiestry Kameralnej i orkiestry Sinfonietta. Jest
takze laureatem wielu ogélnopolskich i miedzynarodowych konkurséw kompozytorskich,
a ptyty, na ktérych znajdowaty sie jego utwory byty nominowane do nagrody Fryderyk
(2019, 2020) oraz otrzymaty nagrode Feniks (2019). Szymanski ukonczyt Wydziat Teologicz-
ny Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie (2012) oraz Wydziat Kom-
pozydji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie w klasie Pawta tukaszewskiego (2015). Jest doktorantem Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawta Il w Krakowie — obszar badan: Wspétczesna Muzyka Sakralna, Teologia Muzyki
(od 2015), a w 2017 roku uzyskat stopien licencjata koscielnego nauk teologicznych z za-
kresu Muzyki Koscielnej. Utwory kompozytora wykonywali w Polsce i za granica znakomici
solisci, dyrygenci i zespoty, m.in. Anna Mikofajczyk-Niewiedziat, Kai Schumacher, Jan tu-
kaszewski, Pawet tukaszewski, Agnieszka Frankéw-Zelazny, Michat Klauza, Bartosz Micha-
towski, Chér Katedry Warszawsko-Praskiej Musica Sacra, Polski Chér Kameralny, Polski Na-
rodowy Chor Miodziezowy, Orkiestra Reprezentacyjna Strazy Granicznej, Choér i Orkiestra
Filharmonii Krakowskiej, Orkiestra Filharmonii Battyckiej oraz Polska Orkiestra Radiowa.
Z okazji jubileuszu 10-lecia podniesienia przez papieza Benedykta XVI Papieskiej Akade-
mii Teologicznej w Krakowie do godnosci Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il Seba-
stian Szymanski napisat cykl mszalny Missa spei na chér mieszany i orkiestre symfonicz-
ng. Cztery z siedmiu czesci wykonano 16 pazdziernika 2019 roku w wawelskiej katedrze,
a koncert zainaugurowat bijacy dzwon Zygmunta. Natomiast petne prawykonanie Missa
spei miato miejsce 6 grudnia 2020 roku w Filharmonii Krakowskiej. Inspiracjg do napisania
mszy byta postawa ks. abpa Antoniego Baraniaka, niezltomnego meza Kosciota. Dorobek
naukowy Sebastiana Szymanskiego obejmuje referaty i artykuty z zakresu wspoétczesnej
muzyki sakralnej, teologii muzyki oraz twérczosci, przedstawione podczas konferencgji,
seminariéw naukowych i warsztatéw o zasiegu krajowym i miedzynarodowym (w tym -
zagranicznych).

SMIALKOWSKA Katarzyna, (1975, Nowy Targ), ukonczyta z wyréznieniem studia na
Akademii Muzycznej w Krakowie (dyrygentura chéralna), Podyplomowe Studia dla
Dyrygentéw Choralnych oraz Podyplomowe Studia z Monodii Liturgicznej na UPJPII
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w Krakowie. Byta stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Fundacji Noel Minet
Federacji Europa Cantat. Uczestniczyta w kursach mistrzowskich prowadzonych przez
Hansa Joachima Lustiga, Gary Gardena, Gudrun Schroefel, Friedera Berniusa, Andrasa
Farkasa. Brata udziat w Ill Miedzynarodowym Konkursie dla Dyrygentéw Chéralnych
Mariele Ventre w Bolonii oraz w konkursie The Eric Ericson Award w Sztokholmie. W latach
2008-2018 bytfa asystentem dyrygenta choéru Psalmodia UPJPIl w Krakowie i dyrygentem
choru zenskiego tej uczelni. Jest zatozycielem i dyrygentem Chéru Kameralnego Elim
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Wspéttworzy zeriska schole ™y
wokalng Flores Rosarum, wykonujaca chorat gregorianski oraz piesni $w. Hildegardy
zBingen.Jako dyrygentwspétpracowataz Opera Krakowska. Jako chérzystka koncertowata
zKrakowskim Chérem Kameralnym, zchérem Filharmonii Krakowskieji Opery Krakowskie;j.
W 2012 r. uzyskata stopienn doktora w dyscyplinie artystycznej — Dyrygentura, nadany\
przez Akademie Muzyczng w Krakowie. —

ZAWADA Stawomir, (1969, Stalowa Wola), doktor teologii (teologia moralna), kaptan "™
diecezji bielsko-zywieckiej. Studiowat w Wyzszym Slaskim Seminarium Duchownym

w Katowicach, $wiecenia kaptanskie przyjat w 1994 roku. Stopier magistra (1994) uzyskat "=—
w Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie, licencjata (1998) w Uniwersytecie
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie i doktora (2002) w Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim. W latach 1998-2000 odbyt studia specjalistyczne z dziennikarstwa w Studium
Komunikowania Spotecznego i Dziennikarstwa KUL. Do 2018 roku: wyktadowca teologii
moralnej, etyki i teologii srodkdw spotecznego przekazu w Instytucie Teologicznym

im. $w. Jana Kantego (filia UP JPII) w Bielsku-Biatej; historii prasy, radia i telewizji, etyki
biznesu i Katolickiej Nauki Spotecznej w Wyzszej Szkole Finanséw i Prawa w Bielsku-Biatej,

a takze dyrektor Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej — Szkoty Muzycznej Il stopnia oraz
Przewodniczacy Diecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej, Diecezjalny Duszpasterz Stuzby
Liturgicznej. Cztonek: Redakgji ,Swiata i Stowa’, Stowarzyszenia Teologdéw Moralistow,
Polskiego Towarzystwa Teologicznego, Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych.

W roku 2011 zostat mianowany kanonikiem EC, a w roku 2013 kanonikiem RM. W ramach
Konferencji Episkopatu Polski petni funkcje konsultora Podkomisji ds. Stuzby Liturgicznej

przy Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw. W latach 2011-2018 kapelan,

a nastepnie sekretarz biskupa i notariusz kurii biskupiej diecezji bielsko-zywieckiej. Od

2018 r. administrator parafii Znalezienia Krzyza Swietego w Wisle Gtebcach.

Na podstawie materiatéw nadestanych opracowat ks. Wiestaw Hudek
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