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Od redakc;ji

Juz po raz 6smy otrzymujecie Panstwo kolejny numer rocznika Festiwalu Tworczosci Re-
ligijnej Fide et Amore ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Publikacja zawiera, wg ustalonego
klucza redakcyjnego: artykuty naukowe, sprawozdania, a takze dziat nut z nowymi kom-
pozycjami badz opracowaniami.

W dziale pierwszym znalazto sie siedem artykutéw: dwa odnoszace sie do osoby $w. Hil-
degardy z Bingen (ks. B. Drozdz, ks. £. Kutrowski), bt. Czestawa (T. Gluchowski), a takze do-
tyczace: norm muzyczno-liturgicznych (ks. F. Koenig), koled (S. Huralna), psalmu respon-
soryjnego (J. Gtadysz) i twdrczosci Mozarta (ks. Sz. Bajon).

W rozdziale Il pomieszczono pie¢ tekstéw. Dwa sposrdd nich dotycza wydarzen festiwa-
lowych: XV edycji Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et Amore i VIl konferencji naukowej
zwigzanej z osobg $w. Hildegardy (W. Krusberska). Dwa teksty dotyczg zagadnien pande-
micznych (A. Syska-Bielak, A. Ktosek). W tym dziale znalazt sie tez komentarz do IX rozdzia-
tu najnowszej instrukcji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej (ks. W. Katamarz).

Dziat nut (lll rozdziat) zawiera utwory mfodych, slaskich kompozytoréw, a réwnoczeénie
organistow (k. Kurpas i A. Pawliczek). Przystepna obsada (odpowiednio: chér i organy oraz
trabka i organy), a takze uzytkowy charakter nowych kompozycji i opracowan, z pewno-
$cig przyczynia sie do ich spopularyzowania, a przez to do ubogacenia praktyki muzycz-
no-liturgicznej w naszych kosciotach.

Wyrazam serdeczna wdzieczno$¢, zaréwno Autorom, jak i Czytelnikom VIII numeru ,Stu-
dia Hildegardiana Sariensia” i zycze tez wszystkim, ktorzy siegna po niniejszy zeszyt owoc-
nej lektury oraz wielu pozytecznych przemyslen.

ks. dr Wiestaw Hudek - redaktor naczelny SHS
Turza Slgska, 23 IX 2022, $w. ojca Pio, prezbitera
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From the editors

Itis the eighth time now that you receive the next issue of ' Studia Hildegardiana Sariensia’
- yearly edition of Fide et Amore Festival of Religious Creativity. The publication contains:
source materials, scientific articles, reports as well as the section of notes with new com-
positions and studies — all in accordance with the agreed editorial key. \

In Chapter | there are 7 articles : two of them referring to the person of St. Hildegard of "y
Bingen (Fr. B. Drozdz, Fr. t. Kutrowski), Blessed Czestaw (T. Gtuchowski), as well as those
referring to : music and liturgical norms (Fr. F. Koenig), carols (S. Huralna), Responsorial
Psalm (J. Gtadysz) and the works of Mozart (Fr. Sz. Bajon).

y J ~—
Chapter Il contains 5 texts. Two of them concern festiwal events: the 15th Festival of Reli-
gious Creativity Fide et Amore and the 8th scientific conference connected with the person
of St. Hildegard (W. Krusberska). Two of the texts refer to pandemic issues (A. Syska-Bielak, ™y
A. Ktosek). This ection also contains a commentary to the 9th chapter of the latest instruc-
tion by the Polish Episcopate on church music. (ks. W. Katamarz).

The section of notes (Chapter Ill ) contains works of young, Silesian composers being at
the same time organists (. Kurpas i A. Pawliczek). An accessible cast (choir and organ,
trumpet and organ respectively) as well as the utilitarian character of the new composi-
tions and arrangements will certainly contribute to popularizing them and thus to enrich-
ing the music and liturgical practice in our churches.

| want to express my sincere gratitude both to the authors and readers of the 8th issue of
‘Studia Hildegardiana Sariensia’and | want to wish everyone a fruitful reading and many
useful reflections.

Fr. Wiestaw Hudek PHD - editor — in - chief of SHS
Turza Slgska, 23rd September 2022, St. Fr. Pio, presbyter

11



Note de la rédaction

Mesdames et Messieurs, c'est la huitiéme fois que vous recevez ,Studia Hildegardiana Sa-
riensia” - le numéro successif du périodique du Festival de la Création Religieuse Fide et
Amore. Conformément aux principes de la rédaction, le présent cahier contient des textes
sources, des articles scientifiques, des comptes rendus ainsi qu’une répartition des notes
comprenant de nouvelles compositions de musique et des arrangements.

Au premier chapitre ont été insérés sept articles. Les deux premiers se référent a la Per-
sonne de Ste Hildegarde de Bingen (I'abbé B.Drozdz, I'abbé £.Kutrowski) et a celle du bien-
heureux Czestaw (T. Gtuchowski). Les autres articles concernent les regles de musique et
liturgiques (I'abbé F. Koenig) ainsi que les cantiques de Noél (S. Huralna). Vous trouverez
aussi ceux qui ont recours aux psaumes de répons (J. Gtadysz) et aux oeuvres de Mozart
(I'abbé Sz. Bajon).

Le deuxiéme chapitre contient cinq textes. Les deux d’entre eux se rapportent aux événe-
ments festivaliens: a la XVe édition du Festival de la Création Religieuse Fide et Amore et
a la Vllle conférence scientifique liée a la Personne de Ste Hildegarde de Bingen (W. Krus-
berska). Deux textes suivants se réferent aux questions de la pandemie (A. Syska-Bielak,
A. Klosek).

Dans cette partie il y a aussi un commentaire se référant au neuvieme chapitre de la plus
récente instruction de I'Episcopat de Pologne consacrée a la musique sacrale (I'abbé W.
Katamarz).

Une répartition des notes (llle chapitre) comprend les ouvrages des jeunes compositeurs
silésiens et parallélement organistes (L. Kurpas, A. Pawliczek). La distribution abordable
(pour choeur et orgue, trompette et orgue) ainsi que le caractere utilitaire de nouvelles
compositions et les arrangements contribueront certainement a leur popularisatioin et
enrichiront la pratique liturgique et celle de la musique dans nos églises.

Jexprime ma sincére gratitude a tous les Auteurs, a toutes les Lectrices et a tous les Lec-
teurs du Vllle numéro de,Studia Hildegardiana Sariensia”.

Et atous ceux qui tendront la main pour prendre le présent cahier scientifique, je souhaite
une lecture fructueuse et riche en réflexions utiles.

L'abbé dr Wiestaw Hudek - Rédacteur en chef de SHS
Turza Slgska, 23.1X.2022, St Pére Pio, prétre
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Von dem Herausgeber

Bereits zum achten Mal erhalten Sie die ndachste Ausgabe des Jahrbuchs des Festivals der
religidsen Kultur und Kreativitat Fide et Amore ,Studia Hildegardiana Sariensia“. Die Pub-
likation enthalt nach einem festgelegten Redaktionsschliissel: Quellenmaterial, wissen-
schaftliche Artikel, Berichte und einen Notizenteil mit neuen Kompositionen oder Bear- \

beitungen.
\

Der erste Teil enthalt sieben Artikel: zwei (iber die heilige Hildegard von Bingen (Pfr. B.
Drozdz, Pfr. . Kutrowski), den seligen Czestaw (T. Gluchowski) sowie tber: musikalisch-li-
turgische Normen (Pfr. F. Koenig), Weihnachtslieder (S. Huralna), Antwortpsalm (J. Gta-
dysz) und Werke von Mozart (Pfr. Sz. Bajon). S—
Kapitel Il enthalt finf Texte. Zwei davon betreffen Festivalereignisse: Die 15. Ausgabe des
Festivals der religiosen Kreativitat Fide et Amore und die 8. wissenschaftliche Konferenz "
zur Person der Heiligen Hildegard (W. Krusberska). Zwei Texte befassen sich mit Fragen

der Pandemie (A. Syska-Bielak, A. Ktosek). Dieser Abschnitt enthalt auch einen Kommentar

zu Kapitel IX der jiingsten Instruktion des polnischen Episkopats Gber Kirchenmusik (P. W.
Katamarz).

Die Notenabteilung (Kapitel Ill) enthalt Werke von jungen schlesischen Komponisten und
gleichzeitig Organisten (L. Kurpas und A. Pawliczek). Die zugangliche Besetzung (Chor
und Orgel bzw. Trompete und Orgel) sowie der praktische Charakter der neuen Komposi-
tionen und Arrangements werden sicherlich zu ihrer Popularisierung und damit zur Berei-
cherung der musikalischen und liturgischen Praxis in unseren Kirchen beitragen.

Ich mochte sowohl den Autoren als auch den Lesern der 8. Ausgabe der ,Studia Hildegar-
diana Sariensia” meinen aufrichtigen Dank aussprechen und wiinsche allen, die zu die-
sem Heft greifen, eine erfolgreiche Lektiire und viele wertvolle Reflexionen.

Pfr. Dr. Wiestaw Hudek - Chefredakteur SHS
Turza Slgska, 23 IX 2022, Heiliger Pater Pio, Presbyter
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ks. Bogustaw Drozdz

Teologia ludzkiego powotlania wedtug Hildegardowych inspiracji

Teologia jest nauka o Bogu. Jak kazda nauka szuka ona wypracowanymi sposobami\
prawdy o przedmiocie, ktérym sie zajmuje. Pojecie ,teologii” pochodzi od dwéch greckich
stow: theos — Bog i logos - stowo, nauka. Przedmiotem teologii jest rowniez, co jest
bezwzglednie wazne, relacja, jaka istnieje miedzy Bogiem a cztowiekiem, miedzy Stworca "y
a stworzeniem, miedzy Bytem Absolutnym a przygodnym, miedzy Przyczyng pierwsza

a skutkiem.

Uprawiajacy teologie jakkolwiek moze mie¢ osobistg watpliwos¢ co do istnienia\
Boga, nie moze jednak zakfada¢, ze On nie istnieje. Przyjmowanie istnienia Boga
jest warunkiem koniecznym zajmowania sie teologig jako nauka. Czy ateista moze
uprawiac teologie? W sensie formalnym, czysto akademickim — tak, pod warunkiem, "
ze konsekwentnie trzyma sie zatozenia o Jego istnieniu i dziataniu w Swiecie. Bez tego
zatozenia uprawianie teologii jest ztudne i niemozliwe. W praktyce naukowej jednak "=
pogubi sie i bedzie ,wyskakiwat” poza warsztat naukowy i ochoczo wchodzit czy wprost
nawet organizowat obszary ideologiczne, znacznie ograniczajace naturalng i wolna
daznos¢ ludzkiego umystu do prawdy. Sg dwie przestanki istotne dla teologii. Pierwsza

to przestanka z Objawienia - Bég objawia pewng prawde o Sobie i cztowieku. Druga
przestanka to ludzki rozum, stale dopracowywany sposéb myslenia — logicznego,
klarownego, wyczerpujacego.

W niniejszych rozwazaniach bedziemy inspirowac sie przestaniem, jakie zostawita nam
$w. Hildegarda z Bingen, doktor Kosciota. Przede wszystkim jednak skupimy sie na ludzkim
powotaniu jako istotnym przedmiocie teologii, a niektére podpowiedzi $w. Hildegardy
traktowac bedziemy jako inspiracje, ktéra rozpala umyst, aby lepiej myslat oraz serce, aby
bardziej przylegato do Boga.

1. Hildegardowa podpowiedz

W Ksiedze I, dzieta medycznego pt. O przyczynach i leczeniu chordb, autorstwa
$w. Hildegardy z Bingen (1098-1179), zatytutowanej: Zrédfo i leczenie choréb — niemiecka
Wizjonerka podaje: ,Jak kazdy przedmiot ma cien, tak tez cztowiek jest cieniem Boga,
zas cien ten jest znakiem stworzenia, a cztowiek jest znakiem wszechmocnego Boga we
wszystkich Jego cudach i sam jest cieniem, bowiem ma swoj poczatek. Tymczasem Bég
nie ma poczatku, ani konca. Dlatego cata niebianska harmonia jest zwierciadtem boskosci,

"

zas cztowiek jest odbiciem wszystkich Bozych cudéw™.

O cieniu mozna powiedzie¢, ze jest znakiem przedmiotu. Stworzenie jest zwierciadtem
boskosci Stworzyciela, a czlowiek jest odbiciem samego Boga - ,stworzyt wiec Bég
cztowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go stworzyt: stworzyt mezczyzne i niewiaste” (Rdz
1, 27). Ta prosta metoda, powiedzmy metoda cienia, opowiada o powstawaniu cienia,
stworzenia czy cztowieka. Nie bytoby ich, gdyby nie Zrédto, byt sam w sobie, ktéry nie jest
ani cieniem, ani zwierciadtem, a tym bardziej odbiciem czego$ innego. CieR, stworzenie
i cztowiek majg swoj poczatek, natomiast Bog nie ma poczatku. Nie ma tez korica. Co wiecej
- cien, stworzenie czy cztowiek winny ,zna¢” swoje miejsce w relacji do Boga, ktéry z racji

1 Hildegarda, O przyczynach ileczeniu choréb, Legnica 2014 s. 116.
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swej doskonatosci i wszechmocy bardzo doktadnie je wyznaczyt. Przedmiot ma swoje
przyporzadkowanie, stworzenie cechuje harmonia, a cztowiek jako byt swiadomy swego
istnienia cieszy sie wolnoscia. A bedzie to wolnos¢ petna, jezeli nie bedzie w niej checi
posiadania czegos na wytgczng wiasnos¢, co bezposrednio i absolutnie przeciwstawia sie
ustalonemu przez Boga porzadkowi i harmonii.

Zdaniem $w. Hildegardy cztowiek jest odbiciem wszystkich Bozych cudéw. Uczestniczy
w najwznioslejszym Ojcostwie Boga, w najczystszej mitosci Stworcy. Ta lekkos¢ mysli jest
ujmujaca. Jakie$ wydumane, alternatywne lub wirtualne twory, wcale prosciej nie wyja-
$niaja realnosci tych zaleznosci. Jest tutaj pokorne otwarcie umystu i serca na otaczajacy
$wiat duchowy i materialny, ktéry przez sam fakt bycia ,cieniem” klarownie przemawia
i ttumaczy, a ,kto ma uszy, niechaj postyszy...” (Ap 2, 11), co méwi ,Alfa i Omega (...) Pan
Bdg, Ktdry jest, Ktory byt i Ktéry przychodzi, Wszechmogacy” (Ap 1, 8).

StwierdZzmy dobitnie! Cztowiek nie jest bytem przypadkowym. W chaosie nie ma swego
zrédfa. Sprowadzanie celu jego istnienia do blizej nieokreslonej swiadomosci materii,
niczego nie wyjasnia. Przeciwnie, jeszcze bardziej gmatwa ujecie tematu, przez co
lotny umyst zmusza do detronizacji, a z logiki czyni magiczng kostke szczescia. Réwniez
zonglowanie wiecznoscia, jak gdyby istotowo nalezata do przemijalnosci, nie tylko ja
kaleczy, ale wprost wydziera z niej dostojenstwo bycia poza czasem. Po co ta,ideologiczna
$ciema’, ktdra zatraca sie w petli samowystarczalnej niemoznosci?

2.W objeciach Ducha Swietego

Obecnie pytamy o réznorodnos¢ powotan?i spodziewamy sie znalez¢ odpowiedz w Duchu
Swietym, ktory jest zrédtem wszelkich daréw. Czy powotanie jest darem? Siegajac do
dokumentow Kosciota tatwo sie przekonamy, ze jest to dar i to dar catkowicie darmo dany
kazdemu cztowiekowi. Zadna zastuga nie moze by¢ tak wielce nagrodzona. Powotanie jest
darem. Jest darem poniewaz jest ono nie tylko przejawem mitosci Boga do cztowieka, ale
sama mitoscia®.

Jedli mitos¢ jest powotaniem, to trzeba szuka¢ miary tej mitosci. Jest nig Bég. To krétkie
zdanie: ,Bég jest mitoscig” (1 J 4, 8. 10) streszcza dobitnie zasadnicza wypowiedz

2 W wielu miejscach nawiazujemy tutaj do autorskiego artykutu zatytutowanego: Duch Swiety Zrédtem réznorodnosci
i jednosci powotanych — opublikowanego w pracy zbiorowej pt. Duch, ktéry przenika wszystko... (por. 1Kor 2, 10).
Ksiega pamiqtkowa dedykowana biskupowi Stefanowi Cichemu z okazji 80. rocznicy urodzin, Red. S. Stasiak, Legnica
2019s.57-72.

3 Papiez Franciszek podaje, ze ,Jedynie wychodzac z daru Bozego, dobrowolnie przyjetego i pokornie otrzymanego,
mozemy wspotpracowal przez nasze wysitki, aby dac sie coraz bardziej przeksztatcac”. Franciszek, Adhortacja
apostolska Gaudete et exsultate o powofaniu do Swietosci w Swiecie wspdéfczesnym (19.03.2018) 56. W przypisie do
powyzszego czytamy: ,W ostatecznym rachunku to wiasnie jest nauka katolicka dotyczaca «zastugi» nastepujacej po
usprawiedliwieniu: chodzi o wspétprace usprawiedliwionego na rzecz rozwoju zycia faski (por. Katechizm Kosciota
Katolickiego 2010). Ale wspotpraca ta w zaden sposéb nie sprawia, ze samo usprawiedliwienie i przyjazn z Bogiem staja
sie przedmiotem zastugi ludzkiej". Tamze.
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Nowego Testamentu®. Nie szukamy tutaj filozoficznych okreslen, kim jest Bog, ale Kosciot
przygladajac sie zyciu historycznemu oraz terazniejszemu z tym wielkim wychyleniem
ku przysztosci, tatwo rozpoznaje i jednoczesnie poznaje Boga. On jest mitoscig, ,bo zestat
Syna swego Jednorodzonego na swiat, abysmy zycie mieli dzieki Niemu”. On ,postat Syna
swego jako ofiare przebtagalna za nasze grzechy” (1 J 4, 9 n.)°>. Bég tak umitowat swiat, ze
oddat za niego Swoje zycie i uczynit go zdolnym do zycia i mitowania na sposéb boski. Nie
na ludzki sposdb, ale na boska miare. Tu sie ujawnia ten niewystowiony nadmiar mitosci.

| dlatego w tym nadmiarze mitosci, a wiec mitoéci uprzedzajacejé, cztowiek znajduje "y

swoje zasadnicze powotanie, ktore jest ,Swietym wezwaniem” (2 Tm 1, 9). Tu takze, w tym
nadmiarze mitosci cztowiek odkrywa swojg niepowtarzalng tozsamos$¢, czynigca go
podobnym do Boga,na wzor Swietego” (1 P 1, 15), ktdry go powotat’. Precyzuje to jeszcze
bardziej adhortacja apostolska Familiaris consortio stowami: ,Stwarzajac cztowieka na
Swoj obraz i nieustannie podtrzymujac go w istnieniu Bég wpisuje w cztowieczenstwo
mezczyzny i kobiety powotanie, a wiec zdolnos¢ i odpowiedzialno$¢ za mitos¢ i wspdinote.

—

Mitos¢ jest zatem podstawowym i wrodzonym powotaniem kazdej istoty ludzkiej”. —

Jesli cztowiek zasadnicze powotanie i swoja tozsamoé¢ odnajduje w mitoéci Bozej, w tymn "—

nadmiarze mitosci udzielanej, to tutaj przede wszystkim widac wielkie zréznicowanie niepo-
wtarzalnosci os6b ludzkich. Swiety Jan Pawet Il méwi o potrzebie posiadania mocnej $wia-
domosci wlasnej tozsamosci®. Wymaganie to o tyle jest wazne, o ile dzisiejszy swiat ucieka od
jasno sprecyzowanych tez bronigcych wyrazng tozsamos¢ poszczegdlnych oséb, na korzysé
tych haset, ktére opowiadajg sie za ,zamazang” ludzka rzeczywistoscia'®. Chodzi zwtaszcza

4 Nie tylko obraza, lecz wielka herezja jest twierdzenie, ze Bog jest bogiem wojny. Trzeba by¢ nadzwyczaj aroganckim
i znieprawionym, aby na obliczu Boga rysowac twarz jakiegos wojowniczego stratega zgdnego zniszczenia i wiciektego
na ludzko$¢. Bog jest Mitoscia (1J 4, 8). Nie bytoby niczego, gdyby nie Jego mitos¢. Swiat nie trwatby ani przez chwile,
gdyby nienawis¢ weszta w definicje wszechmocnego béstwa. Mysl filozoficzna, zwtaszcza ontologiczna, oddaje logicznosé¢
takiemu stwierdzeniu. Dlatego wszelkie oszczerstwa czy obelgi wzgledem Boga mitosdci, jakoby byt zwolennikiem
jakies formy buntu, w rzeczywistosci sa tylko wyrodnym skutkiem niemoralnosci serca i umystu bluzniercy. Podobny
sposéb myslenia obfituje w przypisywaniu prawdziwemu Bogu znamion $mierci. Nie tylko w tym sensie, ze propaguje
sie w kulturze ideologie $mierci Boga, ale przede wszystkim w tym, ze w imie jakiego$ solidarnosciowego wspdtczucia
wielu uwaza, ze nie czyni Zle wtedy, gdy podnosi reke na drugiego i odbiera mu zycie. Taki cztowiek swoje niecne
dziatania probuje uzasadnia¢ wyzsza koniecznoscig i w efekcie tworzy dla wiasnych potrzeb ateistycznego boga wojny
na swoj znieksztatcony kompleksem obraz. Bég nie stworzyt zadnej kliniki $mierci, zasmiecajacej wszechswiat odpadkami
i nieczystosciami. Natomiast cztowiek chetnie podejmuje prace w takiej demonicznej instytudcji i juz, niestety, nie wstydzi
sie nieprawosci w swych zapedach i sieje agresje oraz zapowiada wyroki zagtady. Moze to czyni¢ w imie jakiegos religijnego
wyznania - harba (!) dla kultury ja gtoszacej; w imie ustanawianych praw - hanba (!) dla wiadzy je promulgujacej; w imie
nauki - hanba (!) dla profesorskiego rozumu; w imie wolnosci sztuki — harba (!) dla wysublimowanego artysty.

5 K.H.Schelkle, Teologia Nowego Testamentu, T. 2: B6g byt w Chrystusie, Krakdéw 1984 s. 306.

6 ,Pierwszy krok zawsze czyni B6g. On dziata pierwszy, nie cztowiek. Mito$¢ Boza (Rz 5, 5) to mitos¢ Boga ku nam, a nie
nasza mito$¢ ku Bogu (...) Mitos¢ jest wylana przez Ducha Swietego, ktéry jest posrednikiem miedzy Bogiem a $wiatem
(J 14, 26)". Tamze, s. 305.

7 Nowe Powotania dla nowej Europy (In verbo tuo...). Dokument koricowy Kongresu poswieconego powotaniom do Kaptaristwa
i Zycia Konsekrowanego w Europie (Rzym, 5-10 maja 1997), Watykan 1998 p. 16 c.

8 Jan Pawet Il, Adhortacja apostolska Familiaris consortio o zadaniach rodziny chrzescijariskiej (22.11.1981) 11. Papiez
Benedykt XVI dopowie: ,Historia mitosci miedzy Bogiem a cztowiekiem polega wtasnie na fakcie, ze ta wspélnota woli
wzrasta w jednosci mysli i uczu¢, i w ten sposéb nasza wola i wola Boga staja sie coraz bardziej zbiezne: wola Boza
przestaje by¢ dla mnie obca wola, ktérg narzucaja mi z zewnatrz przykazania, ale staje sie moja wtasng wolg, ktéra
wychodzi z fundamentalnego doswiadczenia tego, ze w rzeczywistosci Bog jest mi bardziej bliski niz ja sam (por.
Sw. Augustyn. Wyznania lll, 6, 11: CCL 27, 32). W konsekwencji wzrasta nasze oddanie Bogu i Bdg staje sie nasza radoscia
(por. Ps 73[72], 23-28)". Benedykt XVI, Encyklika Deus caritas est o mitosci chrzescijariskiej (25.12.2005) 17.

9 Jan Pawet Il, Przeméwienie do uczestnikéw plenarnego zebrania Papieskiej Rady Swieckich (12.10.1982), ,L'Osservatore
Romano”3:1982nr 10s. 14 p. 7.

10 Spoteczenstwo pluralistyczne, ktére charakteryzuje sie brakiem autorytetéw, zachwiang legitymizacjg podstawowych
wartosci, stwarza obecnie sytuacje, w ktoérej jakakolwiek tozsamos$¢, réwniez i tozsamos¢ chrzescijariska, zostaje
zakwalifikowana jako brak mozliwosci wyboru. Tozsamos¢ jako postawa zdecydowanego opowiedzenia sie za jednym
wyborem we wspdtczesnym spoteczenstwie odczytywana jest jako niewola. Jest to wynikiem przyjecia przez to
spoteczenstwo btednej koncepcji wolnosci. B. Drozdz, Wychowawcza funkcja Kosciota w spofeczenistwie pluralistycznym.
Studium pastoralne, Legnica 1997 s. 68.
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0 mocng tozsamos¢ chrzescijanska, ktdra jest tym samym, co autentyczna godnosé kazdego
mezczyzny i kobiety. Chrzescijanin jest obrazem Syna Bozego. Otrzymuje ,pierwociny Du-
cha” (Rz 8, 23), ktére umozliwiaja mu wypetnianie nowego prawa mitosci''.

3.Tozsamos¢ a zr6znicowanie powotan

Zatem zesrodkowanie niniejszej refleksji na tozsamosci chrzescijanskiej jest gwarancja
zrozumienia powotania chrzeicijanskiego, powotania, ktére czerpie z jedynego Zrédta —
Ducha Swietego. Ta drogg dojdziemy do ukazania powotania w jego darze, pieknie i zréz-
nicowaniu.

Najpierw tozsamos¢ osdb Swieckich. Okredlajac ich tozsamos$¢, czyli koscielny status
Swieckich, nalezy bra¢ pod uwage ich chrzescijanska nowos¢, ktéra zakorzeniona jest
w sakramencie chrztu $wietego, bierzmowaniu, tajemnicy dziatania Ducha Swietego
oraz w przystugujgcym im charakterze $wieckim, ktéry jest cecha wyrdzniajaca'.
Réwnoczednie status ten ukierunkowuje samo wiasciwe powotanie przystugujace
kazdemu chrzescijaninowi. Innymi stowy: ,Powotanie misyjne wynika z samego faktu
bycia chrzescijaninem”'®. Swiety Jan Pawet Il w nawigzaniu do nauczania soborowego
stwierdza, ze Swiecko$¢, ugruntowana w sakramentach chrztu i bierzmowania, Swiecko$¢
jako wymiar powszechnego uczestnictwa w Chrystusowym kaptanstwie, stanowi istotne
powotanie wszystkich chrzescijan swieckich™.

A jak jest z tozsamoscig oséb konsekrowanych? Szczegdlnie nalezy tu zwréci¢ uwage na
oblubiencze przymierze mitosci. Wraz z profesja rad ewangelicznych zostaje ,porzucony
dawny cztowiek” i w taki sam sposéb zostaje ,przyobleczony cztowiek nowy, stworzony
wediug Boga w sprawiedliwosci i prawdziwej swietosci” (por. Ef 4, 22-24)". W ksztalcie
profesji rad ewangelicznych zawiera sie odpowiedz na wezwanie mitosci odkupienczej.
Ta odpowiedZ ma charakter mitosci oddania. Ona tez staje sie dusza konsekracji, czyli
poswiecenia osoby. W kazdej osobie konsekrowanej zostaje wybrany w sposéb szczegélny
Jzrael” nowego i wiecznego Przymierza. Caty Lud mesjanski, caty Kosciét zostaje wybrany
w kazdym, ktérego Pan wybiera sposrod tego Ludu —w kazdym, ktéry siebie Bogu poswieca
na wytaczna wiasnos¢ za wszystkich'®. Tozsamos¢ oséb konsekrowanych i wyptywajace
z niej zycie konsekrowane wyraza zdaniem $w. Jana Pawta Il ,nature chrzescijariskiego
powotania i tesknote catego Kosciofa, ktéry jak oblubienica pragnie zjednoczy¢ sie ze
swym jedynym Oblubiericem”"’.

| obecnie sakramentalna tozsamos¢ kaptanska. Ona w sposéb wyjatkowy utozsamia
kaptana z Chrystusem, Najwyzszym i Wiecznym Kaptanem. Tozsamo$¢ kaptana pozostaje
w istotnym zwiagzku z tajemnica zbawczej mitosci Ojca, z kaptanstwem Chrystusa, ktéry
osobiscie wybiera i posyta swojego kaptana, oraz z darem Ducha Swietego, ktéry dajac
kaptanowi site, czyni go zdolnym do oddania zycia za ludzi pielgrzymujacych do Krélestwa
Ojca'®. Osobowa relacja kaptana z Ojcem, Synem i Duchem Swietym stanowi zrédto jego

11 Konstytucja duszpasterska o Kosciele w Swiecie wspétczesnym Gaudium et spes (7.12.1965) 22.

12 Jan Pawet II, Adhortacja apostolska Christifideles laici o powotaniu i misji swieckich w Kosciele i w Swiecie dwadziescia lat po
Soborze Watykariskim 11 (30.12.1988), 15.

13 Jan Pawet Il, Homilia podczas Mszy sw. (Oslo, 1.06.1989), ,,L'Osservatore Romano” 10:1989 nr 5-6 s. 20 p. 6.

14 Jan Pawet I, List do Kaptandw na Wielki Czwartek 1989,,L'Osservatore Romano” 10:1989 nr 3 s.3 p. 5.

15 Jan Pawet I, Adhortacja apostolska Redemptionis donum o konsekracji zakonnej w swietle tajemnicy Odkupienia (25.03.1984) 7.

16 Tamze 8.

17 Jan Pawet Il, Homilia podczas Mszy sw. (Sankt Polten, 20.06.1998),,L'Osservatore Romano” 19:1998 nr 10 s. 26 p. 6.

18 Kongregacja ds. Duchowienstwa, Dyrektorium o postudze i Zyciu kaptanéw (31 1 1994), Watykan 1994 p. 4.
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zycia i dziatania. Ta relacja kaptana z Trdjcg Swieta jest tak istotna, ze papieska adhortacja
Pastores dabo vobis méwi wprost o ,relacyjnym” wymiarze tozsamosci kaptana'.

Ukazujac rys tozsamosci chrzescijanskiej osob swieckich, konsekrowanych oraz kaptanéw
nalezy mocno stwierdzi¢, ze owa tozsamos¢ najbardziej ukazuje sie w Swietle powszech-
nego powotania do swietosci, czyli do doskonatosci w mitosci. Potwierdzenie takiego
whniosku odnajdujemy w dokumencie soborowym, ktory zaznacza, ze wszyscy chrzesci-
janie powotani sa do petni zycia chrzescijariskiego i do doskonatosci mitosci. Wszyscy
oni zachecani sg i zobowiazani do osiggania swietosci i doskonatosci wlasnego stanu®.
A najlepsza droga prowadzaca do tego jest zycie wedle Ducha. Pod wptywem Ducha
Swietego cztowiek dojrzewa i umacnia sie duchowo. W Duchu Swietym, ktory jest Darem
przedwiecznym, Bég Tréjjedyny otwiera sie dla cztowieka, dla ducha ludzkiego. Tym spo-
sobem cztowiek zostaje wprowadzony w Bozy wymiar. Rbwnoczesnie sam cztowiek staje
sie ,mieszkaniem Ducha Swietego’, ,zywa $wiatynia Boga”. Przez Ducha Swietego Ojciec
i Syn przychodza do cztowieka i czynig u niego swe mieszkanie. | tym sposobem rozszerza "=
sie niejako wewnetrzna ,przestrzen zyciowa” cztowieka, wyniesiona do nadprzyrodzone-

go zycia Bozego. Juz odtad cztowiek zyje w Bogu i z Boga. Zyje on ,wedle Ducha” i ,dazy "=—
do tego, czego chce Duch"?.

—

4. Ponowna podpowiedz sw. Hildegardy

Uchwy¢my kolejnag podpowiedz sw. Hildegardy w nastepujacy sposéb: na stole w pokoju
goscinnym benedyktynskiego opactwa w Tyncu znajduje sie kilka ksigzek. Pierwsza
to Pismo Swiete, nastepna to Monastyczny Psafterz Chérowy (Tyniec 2007). Mieszkaniec
pokoju moze réwniez siegna¢ po Regufe sw. Benedykta z Nursji oraz Dialogi $w. Grzegorza
Wielkiego. Najmniejsza co do wielkosci jest ksigzeczka pt. Benedyktyriscy swieci (Tyniec
2009). Redaktor tego wydania (Tomasz M. Gronowski OSB) we wstepie zaznaczyt, ze
+Z bogatego skarbca benedyktynskiej tradycji - a wyliczono ponad 5000 swietych
mnichoéw, czyli tych oficjalnie kanonizowanych — wybrano tylko gars¢ przyktadéw” (s.
7). Dwie strony tej ksigzeczki poswiecone sg $w. Hildegardzie z Bingen, niemieckiej
mniszce zyjacej w latach 1098-1179. Kréciutki zyciorys poprzedzony modlitwg, wiehcza
nastepujace stowa z jej dzieta zatytutowanego O zyciu mistycznym: W duszy istnieje
gtebia, ktéra w sposéb przerastajacy wszelkie zrozumienie wota i przyzywa gtebie Boza,
adostrzegtszy ja jakby w mgnieniu oka naraz jest przez nig porwana w uchwycie szybszym
od towcy, tak, ze nie moze za nig nadazyc¢” (s. 35). Jak bardzo te stowa koresponduja ze
$piewem psalmisty:,Gtebia przyzywa gtebie hukiem Twych potokéw. Wszystkie Twe nurty
i fale nade mng sie przewalajg (Ps 42, 8).

Glebia szuka gtebi. Nie spocznie poki jej nie osiagnie. Gtebia ludzkiej duszy rozpoznaje,
ze sama dla siebie jest niewystarczajaca, zbyt uboga i stale tesknigca. Zawsze otwarta,
a nawet btagajaca. Czy dusza ptacze? A jesli tak, to czym sa te tzy, ktdre ja zalewaja? Kiedy
nastapi spotkanie Bozej gtebi z gtebig cztowieka? Co sie dokona, kiedy dusza ludzka
dotknie Zrédta Niebieskich Wod? Jak to sie stanie i dlaczego to, co sie stanie, tak bardzo
porywa, ze nie mozna nadazy¢ ani rozumem, ani sercem? Moze Tyniec podpowie! Moze
podpowiedza rekolekcje? Moze pustynia?

19 Adhortacja apostolska Pastores dabo vobis o formacji kaptandw we wspditczesnym swiecie (25.03.1992) 12. Zob. B. Drozdz,
Wychowawcza funkcja Kosciota, s. 68-69.

20 Sobdér Watykanski Il, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium (21.11.1964) 40 i 42.

21 Jan Pawet Il, Encyklika Dominum et Vivificantem o Duchu Swietym w zyciu Kosciota i $wiata (18.05.1986) 58.
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| wchodzimy nastepnie w tajemnice jednego, Swietego, powszechnego i apostolskiego
Kosciota, ktéry ma ,wiedze” dzieki Objawieniu na temat tej gtebi ludzkiej duszy. Stad jego
misja i jego postuga sakramentalna. Dlatego tez nie sposob przejs¢ obojetnie wobec wi-
zjonerskiego przestania $w. Hildegardy tak bardzo zbieznego z dziejami Kosciota, ktore
fundamentalnie wiaza jego istnienie i misje z sakramentem chrztu swietego. Chodzi tutaj
w szczegdblnosci o wizje, ktdra znajduje sie w drugim tomie Scivias. Nosi ona tytut: Ko-
sciét Panng mfodq Chrystusa i Matkq wierzqcych. Zatrzymajmy sie chwile nad nastepuja-
cym fragmentem: ,Potem zobaczytam czarne dzieci poruszajace sie w powietrzu blisko
ziemi jak ryby w wodzie i wchodzity one do tona przez otwory przekiute w nim. Ale ona
jeczafa i wyciggata sie w kierunku do gtowy, a one wychodzity przez jej usta, podczas gdy
ona pozostata nietknieta”? Kontekst tego fragmentu jednoznacznie wskazuje, ze cho-
dzi o chrzest: ,Bowiem ta btogostawiona Matka wzdycha w duchu, gdy swietowany jest
chrzest przez namaszczenie Ducha Swietego, poniewaz ta osoba jest odrodzona przez
prawdziwe obrzezanie Ducha i wody, i w ten sposéb ofiarowana Najwyzszemu, ktéry jest
gtowa wszystkiego. Staje sie cztonkiem Chrystusa, ozywionym do zbawienia przez inwo-
kacje Trojcy Swietej".

W swojej wizji Hildegarda moéwi o obrazie kobiety tak duzym ,jak wielkie miasto, z cu-
downa korong na gtowie oraz ramionami, z ktérych zwisat przepych jak rekawy, swiecace
z nieba do ziemi”*. Przypominaja sie w tym miejscu stowa z Apokalipsy $w. Jana Apostota:
.Potem wielki znak sie ukazat na niebie: Niewiasta obleczona w stonce i ksiezyc pod jej
stopami, a na jej gtowie wieniec z gwiazd dwunastu. A jest brzemienna. | wofa cierpiac
bdle i meki rodzenia” (Ap 12, 1-2).

Tak, u podstaw Kosciota znajduje sie chrzest. Przynaleznos¢ do wspdlnoty koscielnej do-
konuje sie przez jego przyjecie. Fakt obmycia z grzechu pierworodnego oraz wszczepienie
taski wiary w dusze ,starego cztowieka” rzeczywiscie czyni z niego ,nowego cziowieka”
Ochrzczony zostaje przybrany w nowa szate, ktéra czyni go dzieckiem Bozym. W miejsce
starej szaty niesprawiedliwosci przyodziewa nowa szate swietosci.

5. Réznorakie dary w stuzbie powotan

Aby zrealizowa¢ to podstawowe powotanie do doskonatosci, czyli aby przyodzia¢ sie
w ,szate $wietoéci’, Duch Swiety obdarowuje kazdego cztowieka swoimi réznorakimi
darami®. Bogactwo tych daréw jest tak duze, ze trzeba je po prostu ,wydziela¢’, abysmy
mogli je jakos zrozumieé. Wyszczegdlnia sie dary przeznaczone najpierw dla siebie, nazy-
wajac je darami i owocami Ducha Swietego, a nastepnie specyficzne dary, ktére udzielane
s ze wzgledu na Koscidt, a wiec ze wzgledu na innych. Te nazywa sie charyzmatami?. To
wtasnie w bogactwie daréw i charyzmatéw widac zréznicowanie dréog zmierzajacych do
realizacji wpisanego w cztowieka powotania do doskonatosci poprzez mitos¢. Prostymi
i pieknymi stowami ukazuje to $w. Jan Pawet II:,Bdg ma konkretny plan wobec kazdego
z was. Na kazdego z was patrzy z mitoscia. Wszystkich zawsze wystuchuje. Jest blisko was

22 Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias. T. 2: Zbawiciel i zbawienie, Legnica 2013 s. 26 (wizja trzecia).

23 Tamze, s. 32-33.

24 Tamze, s. 26.

25 ,Kazdy wierzacy jest namaszczony przez Ducha Swietego oraz uczestniczy, aktywnie i zgodnie z wtasnymi charyzmatami,
w misji Kosciofa” Kongregacja ds. Duchowienstwa. Dar powotania do kaptaristwa. Ratio Fundamentalis Institutionis
Sacerdotalis. Watykan 2016 s. 22 p. 32. Zob. B. Drozdz. W mocy daréw Ducha Swietego szerzy¢ i broni¢ wiary. W: Program
duszpasterski na rok 2018/2019. ,W mocy Bozego Ducha’ Red. J. Bartoszek [i in.]. Zeszyt teologiczno-pastoralny. Katowice
2018 s.79-90.

26 R.Rak, Dziatalnos¢ Ducha Swietego i Jego dary w aspekcie pastoralnym, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 30:1983 z. 6. s.
207.
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niczym troskliwy i czuty ojciec. Daje wam to, czego potrzebujecie do nowego zycia: swo-
jego Ducha Swietego™?.

Bedac w nauczaniu $w. Jana Pawta Il dodajmy, ze ,pod wptywem Ducha Swietego rodzi sie
uniwersalizm chrzescijanski, od poczatku zwigzany z wieloscig i r6znorodnoscig 0séb biora-
cych udziat w wydarzeniu Piecdziesiatnicy, a takze z wieloscia jezykéw i kultur, ludéw i naro-
déw, ktore osoby te reprezentujg w Jerozolimie, wreszcie wszystkich grup i sSrodowisk spo-
tecznych, z ktérych wywodzi¢ sie bedg przez stulecia wyznawcy Chrystusa. Dla nikogo - ani
w przesztosci, ani w przysztosci — uniwersalizm nie byt i nie bedzie uniformizmem"”%,

—
—

Duch Swiety mieszka w Kosciele. On prowadzac Kosciot do wszelkiej prawdy (por. J 16, 13)
jednoczy go we wspdlnocie i w postudze?. To odniesienie do prawdy w poszukiwaniu jed-
nosci réznorakich powotan jest bardzo charakterystyczne. Prawda jest dobrem wspoélnym
Kosciota®. Przez ukazywanie prawdy wszelkie powotania w Kosciele sie jednocza, gdyz
w kazdym powotanym stycha¢ brzmienie stéw Chrystusa: ,Ja sie na to narodzitem i na to ™=
przyszedtem na $wiat, azeby da¢ swiadectwo prawdzie” (J 18, 37).

—
Nastepnie, rozpoznana prawda rozcigga w Kosciele ptaszczyzne wolnosci. Ona wilasnie
ukazuje dramat opowiedzenia sie za powotaniem, ktére jest darem Ducha Swietego. Czto-
wiek bowiem ,moze zwraca¢ sie do dobra tylko w sposéb wolny”?'. Duch Swiety asystuje
tej wolnosci., Stajac sie «Swiattoécig sumien», Duch Swiety «przekonywa $wiat o grzechu»
- to znaczy: daje poznac cztowiekowi jego zto, a rownoczesnie skierowuje do dobra. Dzie-
ki wielosci Jego dardw, dla ktérych wzywany jest jako darzacy taska «siedmiokroé», kaz-
dego grzechu cztowieka moze dosiegna¢ zbawcza moc Boza"*2. Dokonuje sie to oczywi-
$cie na drodze ludzkiego sumienia. Jesli sumienie jest prawe, to stuzy ono rozwigzywaniu
w prawdzie wszystkich probleméw zwigzanych z rozeznaniem powotania i pojsciem za
jego gtosem*. W sumieniu bowiem ,rozbrzmiewa gtos Boga™*.

Duch Swiety jest ,gtéwnym bohaterem wspdlnoty, ktéra odbija sie w obrazie widzialnej
wspdlnoty koscielnej poprzez wielos¢ daréw i postug”. W Duchu kazdy chrzescijanin
odkrywa swojg tozsamosc¢ chrzescijanska, czyli oryginalnos¢, niepowtarzalnos¢ swojego
powotania a rbwnoczesnie swoje gteboko zakorzenione w naturze dazenie do jednosci.
,Wiasnie Duch Swiety jest tym, ktéry sprawia, ze w Kosciele jest tyle powotan arazem wziete
stanowig to samo powotanie do jednosci mitosci i Swiadectwa. Dalej, to dziatanie Ducha
sprawia, ze mozliwa jest wielos¢ powotan w jednosci strukturalnej Kosciota: powotania
w Kosciele sg konieczne w ich r6znorodnosci do realizacji powofania w Kosciele. Wszystkie
powotania sg zatem ukierunkowane do dawania $wiadectwa mitosci i gtoszenia Chrystusa
jako jedynego Zbawiciela swiata"*.

27 Jan Pawet Il, Homilia podczas Mszy sw. (Sankt Pélten, 20.06.1998) p. 2.

28 Jan Pawet Il, Przeméwienie podczas audiencji generalnej (27.09.1989), W: Katechezy Ojca Swietego Jana Pawta I, Duch
Swiety, Krakéw - Zabki 1999 s. 69-70 p. 7. Dalej czytamy: ,Zasada powszechnosci i réznorodnosci wyraza sie takze
w samej wewnetrznej jednosci Kosciota poprzez wielos¢ i réznorodnos¢ «dardwy, czyli charyzmatoéw, a takze postug
i dziatan”. Tamze.

29 Sobér Watykanski Il, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium (21.11.1964) 4.

30 J. Maja, Osoba i dobro wspdlne Kosciofa. ,Colloquium Salutis” 11:1979 s. 49.

31 Sobdér Watykanski Il, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspétczesnym Gaudium et spes (7.12.1965) 17.

32 Jan Pawet Il, Encyklika Dominum et Vivificantem o Duchu Swietym w zyciu Kosciota i $wiata (18.05.1986) 42.

33 Tamze, 43.

34 Sobdr Watykanski Il, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspétczesnym Gaudium et spes (7.12.1965) 16.

35 Sobdér Watykanski Il, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium (21.11.1964) rozdziat V.

36 Nowe Powotania dla nowej Europy (In verbo tuo...) p. 18 d.
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Jednos¢ réznorodnosci powotan wida¢ réwniez bardzo wyraznie w Eucharystii
sprawowanej przez Kosciét. Ona stanowi centrum wspdlnoty Ludu Bozego. Dzieki mocy
Ducha Swietego Eucharystia oznacza i sprawia jednos¢ oraz mito$¢. Ona bedac faktem
centralnym przycigga wszystko ku sobie, dziatajac jako ostateczny punkt tego wszystkiego,
co sie dokonuje w Kosciele¥.

Duch Swiety taczy rodzace sie w kazdym cztowieku chrzescijanstwo, a wiec poczatki
i rozwdj rozeznawania oraz podejmowania powotania, we wspdlnoty pulsujace gtebokim
przezywaniem wiezi zBogiem iz Chrystusem. Tak byto w okresie apostolskim, tak w okresie
rodzenia sie zycia zakonnego, tak tez jest i w dzisiejszej odnowie charyzmatycznej. Ludzie
powodowani dziataniem Ducha Swietego odczuwajg niepohamowang potrzebe wigzania
sie z innymi, zeby we wspdlnocie z nimi przezywa¢ bogactwo otrzymanej taski®®. To jest
jeden z tych najbardziej charakterystycznych ryséw znamionujacych zaangazowanie
Ducha Swietego w Kosciele®. To dziatanie na rzecz wspdlnoty wida¢ réwnoczesénie
w Swiecie. WymieAmy chocby wzmozone starania zwigzane z promocja godnosci
ludzkiej, czy tez dziatania w kierunku budowania i utrzymania pokoju w $wiecie na drodze
rozszerzania sprawiedliwosci i mitosci spotecznej. Powyzsze starania i kazde inne nie moga
jednak uboze¢ z powodu tzw. ducha technicystycznego®.

6. Kolejna podpowiedz sw. Hildegardy

Piekna i zarazem przejmujaca jest wizja $w. Hildegardy o Kosciele jako Chrystusowej Pan-
nie Mtodej i jednoczesnie Matce rodzacej wierzacych. Piekna z racji przeogromnej tro-
ski o kazdego cztowieka, a przejmujaca szczegdlnie wtedy, kiedy Matka-Kosciét zawodzi
sie na swoich dzieciach, ktérych zrodzita. Opisujac i komentujac te wizje Swieta Doktor
Kosciota pisze: A dzieci, ktére przechodzity przez tono, wchodzity do przepychu, ktéry ja
[Matke] otaczat. A ona, dobrodusznie wpatrujac sie w nie, powiedziata smutnym gtosem:
«Te moje dzieci znéw powrdca do Smierci. Poczne oraz zrodze wielu, ktérzy mnie przygne-
bia, swoja matke, przez heretyckie, odszczepiencze i bezuzyteczne bitwy, przez napady
i morderstwa, przez cudzotdstwo, i stosunki pozamatzenskie, i przez wiele takich btedéw.
Wielu z nich powstanie ponownie w prawdziwej skrusze do Zzycia wiecznego, ale wielu
upadnie w fatszywej zatwardziatosci do wiecznej Smierci»"*'.

Ptomien wiary, ktéry zamiast sie wzmagad, maleje i gasnie, rzeczywiscie przygnebia. Samo
ogotocenie sie z obdarowania nie zaoszczedzi nawet litosci. Porzucone wybranstwo nie
pomnozy zadnego dziedzictwa. Trwanie w upadku wy$mieje kazdg pomoc. Moc nadziei
zostanie zniweczona i catkowicie spopielona. Dlaczego do tego dochodzi?

Pycha i samowola to jedno. Cwaniactwo i agresja to drugie. Zazdros¢ i glupota to trzecie.
Czwartego nie trzeba wymienia¢, a pigte nie ma racji bytu, nie ma i nastepstwa w sensie
logicznym. A zatem $ciana zatwardziatosci, podtrzymywana niestety przez tajemnice nie-
prawosci, ktéra trwa.

37 B.Testa, Sakramenty Kosciofa, Poznan 1998 s. 184.

38 ,Nie bedziemy mogli odkry¢ specjalnego i osobistego powotania, jakie Bog dla nas zaplanowat, jesli pozostaniemy
zamknieci w sobie samych, w naszych nawykach i w apatii, wtasciwej ludziom, ktérzy marnuja swoje zycie w ciasnym
kregu swego «ja» i tracg szanse na wielkie marzenia i stanie sie protagonistami tej wyjatkowej i oryginalnej historii, jaka
Bog chce pisa¢ wraz z nami”. Franciszek, Oredzie na Swiatowy Dziert Modlitw o Powotania 2018, ,L'Osservatore Romano”
39:2018 nr 1s. 4.

39 S.Nagy, Charyzmaty i urzqd w Kosciele, ,Zeszyty Naukowe KUL" 19:1976 nr 3 s. 52.

40 Benedykt XVI, Encyklika Caritas in veritate o integralnym rozwoju ludzkim w mitosci i prawdzie (29.06.2009) 76-77.

41 Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias. T. 2: Zbawiciel i zbawienie, Legnica 2013 s. 27 (wizja trzecia).
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Poki trwa to ,dzis” Matka-Kosciot nie obraza sie na swoje dzieci i nie rezygnuje z przywo-
tywania do nawrdcenia. Mimo doswiadczanego krzyza upodlenia, modli sie bezustannie
i niezmordowanie powtarza:,Badzcie trzezwi! Czuwajcie! Przeciwnik wasz, diabet, jak lew
ryczacy krazy szukajac kogo pozre¢. Mocni w wierze przeciwstawcie sie jemu!” (1P 5, 7-9).

Zakonczenie

Wiekszos¢ ludzi, jesli nie wszyscy, dobrze wie, czym jest powotanie, misja czy zyciowe
zadanie. Jest tez prawdg, ze owa wiedza, uczona badz nieuczona, réznie jest prezentowana.
Dorzu¢my do ogrédka jej przedstawiania jeszcze i to rozwazanie, ktérego leitmotivem
bedzie kolejnos¢ stéw: prawda, wolnos¢, mitosé, wiernosé.

Tajemnica powotania wybucha w chwili pojawienia sie nowej dla cztowieka informacji.
Jej tadunek przystowiowo ,zwala z nég". Jakkolwiek najczesciej nie dochodzi do petnego
jej zrozumienia, to jednak ludzki umyst catkowicie jg akceptuje, poniewaz gteboko jest

—

prze$wiadczony o istnieniu Boga i zyczliwym wobec kazdego cztowieka Jego dziataniu. "

Tym sposobem nowa informacja staje sie przezywang prawda. Nastepnie przezywana
prawda rozposciera przestrzen wyboru. Co wiecej, pociag prawdy jest tak silny, ze cztowiek
w otwarciu na nig dostrzega swoje najwyzsze dobro i szczescie. Dobrowolnie godzac
sie na prawde odkrywa, ze postuszenstwo doswiadczanemu natchnieniu aktualizuje
jego osobistg wolnos¢. | konsekwentnie, gdzie jest prawda i wolno$¢, tam réwniez
ujawnia sie mito$¢, ktéra nie jest niczym innym, jak tylko sztuka dobrych, tj. moralnych
wyboréw, czyli podtug Bozego zamystu. W tym miejscu w catej swej krasie pokazuje sie
wiernos¢. Powotany, zyjacy prawda poprzez mitos¢, jest wierny temu, co sobie uswiadomit
w poczatkach rozpoznania zyciowego zadania. Cztowiek wierny wtasnie w postuszenstwie
widzi cnote, nad ktdra cierpliwie pracuje. Pod zadnym pozorem nie utozsamia on brylantu
postuszenstwa z brakiem wolnosci, czyli z niewolnictwem, z jakiego nalezy jak najszybciej
sie wyzwolié.

Powotfanie jest maestrig zycia: dobrze utozonym bukietem cnét. Dla topornych i niewta-
jemniczonych szalefAstwem, a dla myslacych i kochajacych spiewanym psalmem wychwa-
lajacym Boga.
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ks. Bogustaw Drozdz
The theology of human vocation according to St. Hildegard's inspirations

Summary: \

Being in the power of the Holy Spirit, the Church touches all nations, enters all cultures. By
acting, the Holy Spirit heals hearts, minds, and human relationships through God's truth
and love. The Holy Spirit is the source of a vocation that is revealed in concrete persons. He
is the source of the call to love through which he reveals himself, reforms and strengthens "y
the human identity. In God, as the source of life, the diversity of each vocation assigned
to the human person begins. God does not create doubles! Various gifts of the Holy Spirit
serve to fulfill the human vocation. The mystery of the human vocation is best explained
by saints. An example is St. Hildegard of Bingen. S—

Key words: theology, Holy Spirit, vocation, diversity of vocations, vocation to love, St.
Hildegarda z Bingen. —

N
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ks. tukasz Kutrowski
Terapeutyczne zastosowania muzyki u sw. Hildegardy z Bingen

Wstep

Zanim rozpoczniemy rozwazania na postawiony przeze mnie temat: ,Terapeutyczne za-
stosowania muzyki u sw. Hildegardy z Bingen’, warto na poczatku odwota¢ sie do Ksiegi
Psalmoéw, ktdrg wienczy Psalm 150. Oto jego tresc:

Alleluja.

Chwalcie Boga w Jego swiqtyni,

chwalcie Go na wyniostym Jego nieboskfonie!

Chwalcie Go za potezne Jego czyny,

chwalcie Go za wielkq Jego potege!

Chwalcie Go dzwiekiem rogu,

chwalcie Go na harfie i cytrze!

Chwalcie Go bebnem i taricem,

chwalcie Go na strunach i flecie!

Chwalcie Go na cymbatach dZzwiecznych,

chwalcie Go na cymbatach brzeczqcych:

Wszystko, co zyje, niech chwali Pana!

Alleluja.

Uwielbienie Boga, oplecione na sposéb klamrowy okrzykiem Alleluja, stanowi gtéwny te-
mat Psalmu 150. Obejmuje ono nie tylko cztowieka, ale i wszelkie stworzenie, ktére swym
istnieniem wychwala Stwoérce. Psalmista, poprzez zestawienie swiatyni i nieba, pragnie
podkresli¢ niezwykta jednos¢, wrecz harmonie, jaka istnieje pomiedzy swiatem material-
nym i duchowym, pomiedzy sprawami ludzkimi i sprawami boskimi (por. Oredzie Wielka-
nonce). Wspomniane przez niego instrumenty, ktérych niegdys uzywano podczas liturgii
starotestamentalnej, rbwniez ukazujg zwiagzek, jaki istnieje miedzy rzeczywistosciag ziem-
ska i $wiatem nadprzyrodzonym. Co wiecej, s3 dowodem zetkniecia sie obu tych ptasz-
czyzn w przestrzeni kultu. Akompaniament muzyczny towarzyszyt bowiem dorocznym
uroczystosciom w swigtyni w Jerozolimie, na ktérych gromadzili sie licznie przybywajacy
pielgrzymi. Catos¢ psalmu wienczy aklamacja, ktéra wzywa wszystkie stworzenia, czto-
wiekiem, by wraz z cztowiekiem wtaczyty sie we wspdlny hymn pochwalny na cze$¢ Boga-
Stworcy'.

Przywotatem te stowa psalmu, aby ukaza¢ ponadczasowa wiez dwdch rzeczywistosci: ma-
terialnej i duchowej, doczesnej i nadprzyrodzonej, ktére w sposéb szczegdlny przybliza
muzyka.

Poniewaz artykut ten ma ukazac¢ terapeutyczng role muzyki u $w. Hildegardy z Bingen,
bede chciat odwotywac sie do wzajemnego przenikania sie swiata duchowego z mate-
rialnym. Ukaze kontekst wypowiedzi swietej mistyczki z Bingen poprzez odwofanie sie
do teorii muzyki u wybranych filozoféw starozytnej Grecji. Ich wypowiedzi zestawie z ak-
tualna dzi$ problematyka muzykoterapii, by w ten sposéb naswietli¢ koncepcje muzyki
u $w. Hildegardy i jej muzyczne zastosowania.

1 M. Baranowski, www.bractwoslowa.pl (dostep: 12. 09. 2021); por. J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakéw 2006,
s. 104-105.
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1. Muzyka u starozytnych

Definicje muzyki, jej role w Swiecie oraz oddziatywanie na konkretnego cztowieka, usitowali
podjac juz starozytnifilozofowie. Przyktadowo, pitagorejczycy wyobrazali sobie wszechswiat,

jako swego rodzaju niekonczacy sie instrument muzyczny, w ktérym poszczegolne jego
czesci, sfery wspotgrajg ze soba. Regularny ruch poszczegélnych sfer catego kosmosu miat
generowac harmonie wspotbrzmien i tworzy¢ dzwieki. Cziowiek nie styszy tych dzwiekdw,
poniewaz towarzysza mu one od urodzenia, jakby tworzg jego egzystencje. Podobnie Platon

i jego uczniowie sadzili, ze muzyka istniejaca we wszech$wiecie jednoczy materie z duchem. "y
Co wiecej, stanowi klucz do zrozumienia cztowieka i wptywa na jego wychowanie?.

W tym konteksécie muzyka jawi sie juz nie tylko jako jedna z dziedzin uzytkowych, sta-
nowigcych dopetnienie, badz dodatek w zyciu cztowieka®. Muzyka jest zjawiskiem bar- S—
dzo ztozonym. Obejmuje bowiem sfere duchowg cztowieka, czyli esetetyke, rozwazania
filozoficzne, refleksje nad spotecznym jej wymiarem oraz sfere fizyczng, a wiec akustyke,
na ktora skfada sie obecnos¢ dzwieku i wszelkiego rodzaju zjawisk akustycznych. Obie te ™
ptaszczyzny, tworzace muzyke, oddziatujg na catego cztowieka, uaktywniajac wszystkie
elementy jego egzystencji, zardwno w procesie tworzenia, jak i odbierania muzyki. Fakt, ™==—
ze muzyka moze ,poruszy¢” niemal wszystkie dziedziny zycia ludzkiego, potwierdzajg
wspotczesne badania artystéw-muzykéw, filozoféw, psychologéw, socjologéw, lekarzy,
fizykoéw i specjalistéw z wielu innych dziedzin nauki i sztuki. To wszystko sprawia, ze mu-

zyke zaczynamy postrzegac w jej terapeutycznej odstonie®,

2. Wplyw muzyki na zycie czlowieka - muzykoterapia

Poniewaz muzyka moze mie¢ wptyw na jakos¢ zycia cztowieka, méwi sie o tzw. muzyko-
terapii. Co wiecej, istnieje w psychologii i psychiatrii taka dziedzina wiedzy, ktéra zwtasz-
cza w ostatnich kilku dziesiecioleciach zaczyna coraz mocnie¢ wybrzmiewaé w ludzkiej
$wiadomosci®. Muzykoterapia jest wiec metoda leczenia z wykorzystaniem réznych ele-
mentéw muzyki, miedzy innymi: rytmu, melodii, harmonii. Jednym z zatozen tej dziedziny
nauki jest rola wspomagajaca w procesie komunikacji, uczenia sie, mobilizacji, wyrazania
siebie, a takze koncentracji fizycznej, emocjonalnej, intelektualnej i poznawczej. Celem
muzykoterapii jest rozwiniecie, ulepszenie badz odbudowanie integralnej struktury czto-
wieka, a w nastepstwie poprawa jakosci zycia®.

Czy muzykoterapia jest nowg dziedzing? Pomimo, iz od kilkudziesieciu lat zostata usyste-
matyzowana, siega swymi korzeniami starozytnosci, a moze nawet i czasOw z poczatku
istnienia ludzkosci i odbierania przez cztowieka réznych zjawisk akustycznych. Juz bo-
wiem cztowiek pierwotny wykorzystywat muzyke do sfery religijnej, traktujac ja czesto,
jako element magii. Starozytne cywilizacje Egiptu, Babilonii i Asyrii dzielity muzyke na te,
ktéra ma dobry i zty wptyw na zycie cztowieka. Z kolei w starozytnych Indiach uwazano,
ze muzyka ma wptyw nawet na przyrode ozywiong i nieozywiong’. Znaczenie lecznicze
muzyki przypisywano w kulturze judaistycznej za czaséw kréla Dawida i kréla Salomonaég,

N

M. Kowalewska, Ku symfonii chwaty. Rola muzyki w mysli Hildegardy z Bingen, w: Ethos, Lublin 2006, s. 103.

A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijaniskiej. Od choratu gregoriariskiego do muzyki gospel, Warszawa 2007, s. 10.

4 L. Konieczna-Nowak, Psychologia muzyki i muzykoterapia - przedmiot, klasyfikacja, relacja, Kultura i edukacja’, nr 1 (115)
2017, s. 64.

5 A.Wilson-Dickson, Historia muzyki...,s. 10-11.

E. Paszkiewicz-Mes, Muzykoterapia jako metoda wspomagajqca leczenie, ,Hygeia Public Health”, nr 48 (2) 2013, s. 168.

W. Strzelecki, M. Cybulski, Opieka muzykoterapeutyczna, w: Wybrane obszary opieki. Konteksty historyczne i wspdfczesne,

pod red. J. Skrzypczaka, D. Zotadz-Strzelczyk, M. Cylkowskiej-Nowak, Poznari 2009, s. 200-202.

8 E.Paszkiewicz-Mes, Muzykoterapia..., s. 168-169.
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Wazne miejsce zajmowata muzyka i jej walory lecznicze w kulturze starozytnej Gregji.
Punktem wyjscia byto, uzyte przez szkote pitagorejska, pojecie harmonii, rozumianej, jako
»mieszanina i synteza rzeczy przeciwnych”. To wiasnie wéwczas zdefiniowano pojecie
etosu, czyli okreslonego nastepstwa dzwiekéw, odpowiednio uszeregowanego. Utworzo-
ny w ten sposéb dany modus miat posiada¢ swdj wtasny charakter oraz moralne znacze-
nie. Stad tez powstajgca w danym modusie muzyka, przyczyniata sie do ksztattowania
konkretnej postawy charakteru i sposobu zycia'®. Miata zatem dziatanie terapeutyczne'.
Pitagorejczycy swoje badania oparli o proporcje liczb, co potwierdzit z kolei Arystoteles
w swoim dziele, zatytutowanym Metafizyka: ,elementy liczb sg elementami wszystkich
rzeczy, a cate niebo jest harmonia i liczbg"'2.

Platon kontynuowat to, co zapoczatkowat Pitagoras w odniesieniu do terapeutycznej roli
muzyki w zyciu cztowieka. W swoim dziele pt. Timajos zobrazowat strukture kosmosu: ru-
chu gwiazd i planet, nazywajac cate to istnienie Duszg $wiata. Z tego samego materia-
tu, co Dusza $wiata, zostaty uczynione dusze ludzkie, ktére réwniez pozostajg w ciggtym
ruchu, regulowanym wedle tych samych proporcji, co gwiazdy. Zestawienie tych dwéch
rodzajow istnien sprawia, ze dostrzegamy podobienstwa, a nawet zgodnos¢, jakie istniejg
pomiedzy nimi. Obecne zatem okreslone proporcje matematyczne tak w Duszy $wiata,
jak i w duszy cztowieka, tworzg harmonie, dzieki ktdrej oba te istnienia pozostajg w do-
skonatym porzadku. Muzyka w tym kontekscie jawi sie zatem, jako swego rodzaju klucz
do wnetrza duszy, uzyczajac jej doskonatej harmonii kosmosu. Mozna wiec stwierdzi¢, ze
posiada moc lecznicza, poniewaz wyprowadza dusze ze stanu niepokoju i wzburzenia ku
harmonii, przyczynia sie do poprawy charakteru i moze stac sie lekarstwem choroby umy-
stu'3. Zaréwno dla Platona, jak i innych uczonych starozytnego swiata Grecji, muzyka byta
dobrym elementem w procesie wychowania (paideia), co przektadato sie na odpowiedni
porzadek w samym panstwie'.

Podobnga koncepcje wyrazat Cyceron, ktéry w szdstej ksiedze swego dzieta zatytutowane-
go O paristwie, wyr6znit dziewie¢ kregdw, czyli sfer niebieskich. Poniewaz kregi te perma-
nentnie zderzajga sie, pozostajg w ciggtym ruchu. Wydaja zatem dzwieki. Muzyka tworzo-
na badz odtwarzana przez cztowieka, stanowi odzwierciedlenie muzyki kosmosu. Jest nig
muzyka instrumentalna i wokalna. Za pomoca tych rodzajéw muzyki cztowiek ma mozli-
wos¢ wznies$¢ sie ponad Swiat ziemski ku rzeczywistosci $wiata boskiego™.

Najwyrazniej jednak terapeutyczna role muzyki podkreslat Arystoteles. W 6smej ksiedze
Polityki wyréznit cztery funkcje muzyki: stuzaca rozrywce (paidia), edukacji (paideia), inte-
lektualnej przyjemnosci (diagone) oraz oczyszczeniu (katharsis). Muzyka w kwestii charak-
teru cztowieka miata oczyszczac dusze z zaly, strachu, czy innych emocji. Muzyka postugi-
wano sie takze w kulcie, na ptaszczyznie religijnej. Kaptani uzywali konkretnych melodii,
doprowadzajac cztowieka do stanu ekstazy, co z kolei miato przerodzi¢ sie w gwattowny
powrdt do normalnego stanu umystu'e.

9 Cyt. za E. Wellesz, Historia muzyki i hymnogrdfii bizantyjskiej, Krakéw 2006, s. 61.

10 Tamze, s. 62-63.

11 Zob. E. Paszkiewicz-Mes, Muzykoterapia..., s. 168-169.

12 Cyt. za E. Wellesz, Historia muzyki..., s. 63.

13 E.Wellesz, Historia muzyki..., s. 64-65.

14 W. Strzelecki, M. Cybulski, Opieka muzykoterapeutyczna..., s. 202; M. Kowalewska, Ku symfonii chwaty..., s. 103.
15 M. Kowalewska, Ku symfonii chwaty..., s. 103-104.

16 E.Wellesz, Historia muzyki..., s. 66-67.
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Koncepcja harmonii, jaka pozostawit Platon, wywarta niematy wptyw na ksztattowanie sie
wczesnochrzescijanskiej teorii muzyki tak na Wschodzie, jak i na Zachodzie Europy. Oscy-
lowata ona gtéwnie wokot moralno-estetycznego oddziatywania muzyki. Wcigz utrzymy-
wano, ze jedne melodie i rytmy moga dziata¢ niekorzystnie na cztowieka, inne zas przy- \
czyniac sie do wlasciwego ksztattowania charakteru, uczu¢, emocji i obyczajow. Muzyka,
ktéra przywraca cztowiekowi fad wewnetrzny, réwnowage charakteru, podnosi ducha,
rozwesela umyst, czyni zdolniejszym do podejmowania trudéw, moze przyczyniac sie do
wiasciwego porzadku politycznego, a nadto ukierunkowac dusze ludzka ku zbawieniu'’. "y

Teoria muzyki okresu sredniowiecza byta kontynuacja matematycznej koncepcji muzyki —
w starozytnej Gregji, w ktdrej to koncepcji rzadzity proporcje liczb. Poszczegéinym liczbom
przyporzadkowano znaczenie symboliczne, odnoszace sie do symboliki teologii Kosciota. S—
Mysl dotyczaca muzyki i jej roli w zyciu czlowieka ewoluowata wraz z rozwojem chrze-
$cijanstwa i oscylowata wokot kultu'®. Sw. Augustyn w dziele pt. De musica zdefiniowat
ja, jako wiedze o dobrym modulowaniu (scientia bene modulandi). Kontynuowat zatem ™
starogrecka mysl dotyczaca nieustannego ruchu materii dzwiekowej oraz proporcji miar

i interwatéw'®. Wedtug niego muzyka odgrywata wazna role w ksztattowaniu dusz ludz- "=
kich w odpowiednim jej zastosowaniu w liturgii Kosciota®. Spiewana jednym, zgodnym
gtosem posiada zdolnos¢ przenikania cztowieka i formowania duszy?'.

Tym, ktéry usystematyzowat muzyke w sredniowieczu, byt Boecjusz. Na poczatku VI wieku
podat trzy genera, dzielagc muzyke na: harmonie wszechswiata (musica mundana), harmo-
nie istniejgcg w cztowieku (musica humana), wyrazajaca sie w réwnowadze miedzy du-
szg a ciatem, rozumem a uczuciami, oraz muzyke w znaczeniu sztuki (musica, quae in qu-
ibusdam constituta est instrumentalis)*. Podkreslat ponadto terapeutyczna jej role. Dzieki
muzyce zarowno dusza, jak i ciato podlegaja takim samym prawom, jak ciata niebieskie
we wszechswiecie, powodujac rezonans. To z kolei uszlachetnia charakter i wnosi umyst
ludzki ku rzeczom niebieskim?.

3. Koncepcja muzyki wg $w. Hildegardy

W pitagorejski i platoniski nurt teorii muzyki wpisuje sie postac $w. Hildegardy z Bingen
(1098-1179). Ale w kontekscie postawionego na poczatku niniejszej rozprawy tematu,
owa benedyktynka okresu sredniowiecza znad reriskiego klasztoru panien benedykty-
nek, jawi sie w zupetnie nowym swietle. Sw. Hildegarda znana jest gtéwnie, jako mi-
styczka, autorka wielu pism, a gtéwnie lekarka. Wspoétczesnie prébuje sie ograniczyc jej
spuscizne jedynie do dziedziny zdrowia i powrotu do zycia zgodnego z naturg. Owszem,
to wszystko jest prawda. Jednakze ograniczanie dziatalnosci Swietej jedynie do uzdro-
wicielki bytoby niematym okaleczeniem jej fenomenu. Sw. Hildegarda objawita bowiem
swoj geniusz komplementarnie i tak tez nalezy na nig spoglada¢: jako na benedyktyn-
ke, mistyczke, cztowieka o szczegdélnych zdolnosciach i wiedzy na temat Swiata i zycia,
filozofke, teolozke, teoretyka muzyki oraz kompozytorke. A oprécz tego wszystkiego

17 M.Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Gdansk 1998, s. 13-14.

18 M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Gdarnsk 1998, s. 15.

19 D. Krawczyk, Mata historia muzyki koscielnej, Krakdéw 2003, s. 11-12.

20 Zob. W. Strzelecki, M. Cybulski, Opieka muzykoterapeutyczna, w: Wybrane obszary opieki. Konteksty historyczne i wspot-
czesne, pod red. J. Skrzypczaka, D. Zotadz-Strzelczyk, M. Cylkowskiej-Nowak, Poznan 2009, s. 202.

21 D. Krawczyk, Mata historia muzyki koscielnej, Krakéw 2003, s. 13.

22 E.Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, Krakdw 2006, s. 67; M. Kowalewska, Ku symfonii chwaty. Rola muzy-
ki w mysli Hildegardy z Bingen, w: Ethos, Lublin 2006, s. 104-105.

23 Por. D. Krawczyk, Mata historia muzyki koscielnej, Krakéw 2003, s. 12-13.
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trzeba nam postrzegac jg jako terapeutke, jako te, ktéra poprzez muzykoterapie moze
pokaza¢ wspoétczesnemu cztowiekowi szanse rozwoju psycho-fizycznego i powrotu do
pierwotnej harmonii®*.

Papiez Benedykt XVI, rozpoczynajac Rok Wiary, ogtosit $w. Hildegarde z Bingen, dokto-
rem Kosciota. Podczas audiencji generalnej 8 wrzesnia 2010 roku powiedziat: Z charakte-
rystyczng kobiecq wrazliwosciq Hildegarda wtasnie w gtdwnej czesci swego dzieta rozwaza
temat mistycznych zaslubin miedzy Bogiem i ludzkosciq, ktére urzeczywistnity sie we weciele-
niu. Na drzewie krzyza dopetniajq sie zaslubiny Syna Bozego z Kosciotem, Jego Oblubienicq,
napetnionq taskami i uzdolnionq do dawania Bogu nowych dzieci, w mitosci Ducha Swietego
(por. Visio tertia: PL 197,453 c).

(...) Mistyczka znad Renu jest autorkq réwniez innych pism, z ktérych dwa sq szczegélnie waz-
ne, poniewaz zawierajq, podobnie jak Scivias, jej mistyczne wizje; sq to Liber vitae meritorum
(Ksiega zastug Zycia) oraz Liber divinorum operum (Ksiega dziet Bozych), zwana réwniez De
operatione Dei. W pierwszej opisana jest jedyna i wielka wizja Boga, oZzywiajgcego wszech-
sSwiat swg mocq i swym swiattem. Hildegarda podkresla gtebokq relacje miedzy cztowiekiem
i Bogiem oraz przypomina nam, zZe cafe stworzenie, ktdrego cztowiek stanowi uwiericzenie,
otrzymuje zycie od Tréjcy Swietej. Gtdwnym tematem tekstu jest relacja miedzy cnotami
i wadami; cztowiek powinien zatem codziennie stawia¢ czofo wyzwaniu, jakim sq wady, kt6-
re oddalajq go od drogi do Boga, oraz cnét, sprzyjajqcych temu dqzeniu. Jest to zacheta do
wystrzegania sie zta, by chwali¢ Boga oraz by po cnotliwym Zyciu wkroczy¢ w zycie «petne
radosci». W drugim dziele, uwazanym przez wielu za mistrzowskie, w dalszym ciqgu opisuje
stworzenie w jego odniesieniu do Boga i centralne miejsce cztowieka, wykazujqc silny chry-
stocentryzm o zabarwieniu biblijno-patrystycznym. Swieta, opisujqc pie¢ wizji, zainspirowa-
nych Prologiem Ewangelii Sw. Jana, zamieszcza stowa, ktdre Syn kieruje do Ojca: «Cate dziefo,
ktérego pragngtes i ktére mi powierzytes, doprowadzitem pomysinie do korica, i oto Ja jestem
w Tobie, a Ty we Mnie, i stanowimy jedno» (Pars Ill, Visio X: PL 197, 1025 a).

Wreszcie w innych pismach Hildegarda wykazuje wszechstronnos¢ zainteresowarn i kulturowq
aktywnos¢ zeriskich klasztoréw Sredniowiecza, na przekér przesqdom panujgcym jeszcze na
temat tej epoki. Hildegarda zajmowata sie medycynq i naukami przyrodniczymi, jak réwniez
muzykq, jako Ze byta obdarzona talentem artystycznym. Komponowata m.in. hymny, antyfo-
ny i piesni, ktére zostaty zebrane pod tytutem Symphonia Harmoniae Caelestium Revelatio-
num (Symfonia harmonii objawieri niebieskich); wykonywano je radosnie w jej klasztorach,
szerzqc pogodnq atmosfere, a przetrwaty one az do naszych czaséw. Dla niej cate stworzenie
jest symfoniq Ducha Swietego, ktéry sam jest radosciq i weselem?,

Sw. Hildegarda z Bingen przez muzyke usitowata potaczy¢ $wiat materialny ze $wiatem
duchowym, mikrokosmos z makrokosmosem, cztowieka z Bogiem. W jej nauczaniu moz-
na bowiem dostrzec kontynuacje boecjuszowskiowego rozréznienia: musica mundana
i musica humana. Bég stworzyt Swiat w doskonatej harmonii, nadajac mu odpowiedni
tad przez odpowiednia miare, proporcje liczb. Jej przekroczenie, burzy 6w odwieczny po-
rzadek?®. Muzyka sfer zalezna jest od wielkosci i rodzaju ciat niebieskich, zywiotéw oraz
rodzaju ruchu badz spoczynku?. DZzwieki obecne we wszechswiecie, nawet te, ktérych

24 Zob. M. Otlewska, Struktura cztowieka w ,Scivias” Hildegardy z Bingen, ,Studia Philosophiae Christianae”48 (2012) 1, s. 69.
25 Cyt. za: https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/benedykt_xvi/audiencje/ag_08092010.html (dostep: 12. 09. 2021).

26 Zob. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakdéw 2003, s. 35-37.

27 M. Kowalewska, Ku symfonii chwaty. Rola muzyki w mysli Hildegardy z Bingen, w: Ethos, Lublin 2006, s. 106.
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ucho ludzkie nie jest w stanie wystysze¢, przenikaja catego cztowieka i przyczyniaja sie do
jego wewnetrznego uporzadkowania?. Harmonia sfer zostata nazwana przez Swieta ,naj-
stodszym dzwiekiem krazacego firmamentu’”. Z kolei kazdy z czterech zywiotéw emituje
inny rodzaj dzwieku, zgodnego z pierwotnym zamystem Boga. Ztgczone ze sobg brzmia
niczym struny cytry. Wzajemne przenikanie sie i uzupetnianie owych czterech zywiotéw
tworzy idealne proporcje. Obecny we wszechswiecie permanentny ruch tworzy muzycz-

ne piekno?.

Niemato miejsca w swoim nauczaniu pozostawia $wieta znad Renu samemu cztowiekowi.
Wyrdznia trzy, powigzane ze sobg ptaszczyzny, zwane przez nig Sciezkami: dusza, ciato
i zmyst. Rola duszy jest ozywienie ciata oraz tchnienie zmystom. Ciato zas potrzebuje duszy
do istnienia, otwierajac jednoczesnie zmysty. Te z kolei dotykajg dusze i niejako zwigzuja
ciato®®. W kontekscie jej rozwazan nad musica mundana i musica humana dostrzec moz-
na jej sformutowanie: dusza jest symfoniczna (symfonialis est anima). Symfonia oznacza
wspoétbrzmienie, zgodnosé. W tym znaczeniu na dusze ludzka nalezy zatem spogladac, ™
jako na te, ktéra odwzorowuje doskonatg proporcje liczb i miar, istniejgcg we wszechswie-

cie. Dusza stoi na strazy porzadku moralnego, ale takze i metafizycznego cztowieka. Za- "=—
burzenie tego fadu dokonuje sie przez pyche, ktérej skutki dotykaja nie tylko samej sfery
duchowej, ale i materialnej. Dzieki duszy cztowiek moze doswiadczy¢ harmonii swego ist-
nienia oraz poznania rzeczywistosci®'.

—

Bog przewidziat konkretne miejsce cztowieka we wszechswiecie, nadajac mu istot-
na role do spetnienia. Stad tez Swieta mistyczka z Bingen postuguje sie pojeciem mi-
krokosmosu. Dostrzega ona w fizjonomii cztowieka pewne podobienstwa do makro-
kosmosu. W pierwszej wizji drugiej czesci jej dzieta pt. Scivias mozemy przeczytac:
~Cztowiek zawiera w sobie podobienstwo do nieba i ziemi. W jaki sposéb? Ma on koto,
w ktérym przejawia sie zrozumienie, ozywcze tchnienie i rozumnos¢, tak jak na niebie
wida¢ swiatta; ma tez ducha, ktéry porusza sie chyzo po wszystkich zmystach niczym
ptaki w powietrzu; ma réwniez zbiornik, w ktéorym mozna dostrzec wilgotnos¢, pacz-
kowanie i rodzenie, tak jak na ziemi wida¢ owoce, rosliny i zwierzeta. Céz to znaczy?
Cztowiecze, tys$ jest caty we wszelkim stworzeniu i zapominasz o swym Stwércy, gdy
tymczasem to, co tobie poddane, jest Mu postuszne zgodnie z Boskim nakazem. A ty
przekraczasz Jego przykazania3?".

Przedstawiona przez Hildegarde wizja swiata i cztowieka oraz wewnetrznie istniejacej
harmonii obu tych rzeczywistosci koresponduje z tym, jak wspoétczesnie postrzega sie
muzyke w jej terapeutycznej roli. Muzyka w tych wizjach stanowi zatem doskonata ptasz-
czyzne umozliwiajaca cztowiekowi powrot do pierwotnej harmonii stworzen. Przywraca
ona bowiem jasnos¢ umystu i zapewnia zdrowie psychiczne. Wspétczesne badania psy-
chologéw i psychiatrow potwierdzajg te teze, opierajagc na dowodach empirycznych.
Przyktadowo, cztowiek, niezdolny do wykonywania najprostszych ruchéw badz éwiczen
fizycznych, zaczyna je wykonywa¢ wéwczas, gdy styszy w tle muzyke. Tego typu oddzia-
tywanie muzyki dotyczy nie tylko sprawnosci somatycznej, ale i intelektualnej. Zatem
osoby - jak to okreslaja naukowcy — op6Znione umystowo i ruchowo szybciej zyskuja

28 B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2003, s. 38-39.

29 Tamze, s. 40-41.

30 M. Otlewska, Struktura cztowieka w ,Scivias” Hildegardy z Bingen, ,Studia Philosophiae Christianae” 48 (2012) 1, s. 71.
31 Tamze, s. 82-83.

32 Cyt. za: B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2003, s. 46.
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oczekiwang sprawnosc¢ dzieki muzyce. Co wiecej muzyka religijna, a wiec ta, ktéra od-
nosi do rzeczywistosci wiary®, jeszcze bardziej pomaga cztowiekowi w odkryciu jego
wiasnej tozsamosci i osobowosci®*.

4. Terapeutyczne aspekty muzyki wg sw. Hildegardy

Powrd¢my jeszcze na moment do samej dziedziny muzykoterapii, przypominajac jej
podstawowe zatozenia, ktére pomoga nam zinterpretowac terapeutyczng wizje muzyki
u swietej znad Renu i pokaza¢ na konkretnych przyktadach jej terapeutyczne zastosowa-
nia. Po pierwsze, muzykoterapia pomaga zatem ksztattowac w cztowieku sfere emocjo-
nalna, a wiec wptywac na odpowiednie sterowanie emocjami. Po drugie, przyczynia sie
do rozwoju relacji miedzyludzkich i pomaga w procesie komunikowania sie. Po trzecie,
terapia muzyka stawia sobie za cel ksztattowanie osobowosci, poprzez wptyw na posta-
wy i zachowania cztowieka. Nastepnie, oddziatuje na psychomotorycznga sfere cztowieka.
Muzykoterapia pomaga wreszcie w regulowaniu przemian fizjologicznych i ustrojowych
organizmu ludzkiego®.

Przedstawiong powyzej role petni muzyczna twoérczos¢ sw. Hildegardy. W jaki sposéb
wptywa na cztowieka? Wspomniana juz powyzej, musica humana, zobrazowana w kom-
pozycjach $w. Hildegardy, przejawia sie na trzech ptaszczyznach: jako muzyka ciata, muzy-
ka duszy oraz muzyka ciata i duszy. Jesli chodzi o pierwszg z nich, muzyka oddziatuje na:
wzrost, emocje i rbwnowage w dziataniu, czyli odpowiednie zdolnosci ruchowe. W odnie-
sieniu do duszy, muzyka sw. Hildegardy przyczynia sie do rozwoju zdolnosci, cnét, czyli
postawy oraz wtadz, czyli umiejetnosci panowania nad zmystami. Z kolei w relacji duszy
i ciata, muzyka rozwija i umacnia whasciwe relacje miedzyludzkie, przyczyniajac sie do bu-
dowania przyjazni.

W odniesieniu do czlowieka, swieta mistyczka z Bingen, poswieca niemato miejsca dla
musica instrumentalis. Nalezy tu mie¢ na wzgledzie wszelkiego rodzaju instrumenty, za
pomoca ktérych muzyka jest urzeczywistniana. Wsrdd nich, na pierwszym miejscu Hilde-
garda wymienia aparat mowy. Muzyka wokalna, czyli $piew doskonale wpisuje sie w har-
monie istniejgcg w cztowieku oraz w harmonie wszechswiata®.

Twérczos¢ muzyczna $w. Hildegardy z Bingen doskonale odzwierciedla teorie dotycza-
ca odzwierciedlenia muzyki wszechswiata w twdérczosci muzycznej cztowieka. Jej dzieta
maja bowiem nasladowac kosmiczna harmonie sfer. Maja by¢ niemal ptaszczyzna zetknie-
Ciarzeczywistosci Boskiej ze Swiatem stworzonym. Ich celem jest ponadto oddawanie czci
Bogu i przyczynianie sie do uswiecenia zycia ludzkiego®.

Kompozytorka pozostawita po sobie kompozycje, ztozone z warstwy muzycznej i tek-
stowej. Pierwszym, godnym wspomnienia jest zbiér 82 utwordéw, tworzacych najstarszy,
zachowany do czaséw nam wspodtczesnych, moralitet Ordo virtutum, ttumaczony jako
»Zastep cnét”. Pod wzgledem tresci przedstawia walke o dusze ludzka, jaka rozgrywa sie

33 Por. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentdw Kosciofa, Lublin 2001, s. 51-55.

34 A.Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijariskiej. Od choratu gregoriariskiego do muzyki gospel, Warszawa 2007, s. 11.

35 E. Paszkiewicz-Mes, Muzykoterapia jako metoda wspomagajqca leczenie, ,Hygeia Public Health’, nr 48 (2) 2013, s. 169;
por. A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijariskiej. Od choratu gregoriariskiego do muzyki gospel, Warszawa 2007, s.
12-13.

36 M. Kowalewska, Ku symfonii chwaty. Rola muzyki w mysli Hildegardy z Bingen, w: Ethos, Lublin 2006, s. 106.

37 Tamze, s. 115; por. |. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w $wietle dokumentéw Kosciota, Lublin 2001,
s.60-63.
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miedzy diabtem i szesnastoma cnotami. Rzeczg godng uwagi jest fakt, iz diabet w tym
moralitecie nie $piewa®®. Dzieto nawigzuje zatem do popularnych w okresie srednio-
wiecza dramatéw liturgicznych. Jednakze w swej istocie odbiega od ich znaczenia. Ak-
centuje bowiem psychologiczno-mistyczng warstwe oddziatywania poezji i muzyki na
egzystencje cztowieka*®. Hildegarda napisata to dzieto z przeznaczeniem dla klasztoru
benedyktynek, w ktérym byta przeorysza. Jednakze z czasem uzyskato swa popularnos¢
takze poza murami tego konwentu. Ponadto znamy obecnie inny zbiér 77 utworéw jed-

nogtosowych, zatytutowany Symphonia armonie celestium revelationum, czyli ,Symfonia "y

harmonii niebianiskiego objawienia”. Do tego cyklu naleza takie gatunki, jak: 43 antyfony
ku czci $wietych, 18 responsoriéow, 4 hymny, 7 sekwencji, ponadto kompozycje Kyrie, Alle-
luja oraz trzy utwory o nizeidentyfikowanej formie . Dostrzegamy zatem stricte liturgicz-
ne przeznaczenie®,

Godnym uwagi jest fakt, ze tworczos¢ literacko-muzyczna nadrenskiej mniszki zakonu be-

—

nedyktynskiego, nie pozostaje anonimowa, w przeciwiefstwie do panujacej niemal po- "=

wszechnie takiej praktyki w sredniowieczu. Jej dzieta wykazuje wysoki poziom artystycz-
ny. Powstaty bowiem podczas wizji, jakich doswiadczata Mistyczka. Hildegarda w swoich
dzietach postuzyta sie jeszcze zapisem bezliniowym, czyli adiastematycznym, z jednocze-
snym zastosowaniem rytmiki tekstu. Zachowata w tej materii obowigzujace dotad zasady
zapisu choratu gregorianskiego*'. Jednakze pod wzgledem stylistycznym jej kompozycje
réznig sie dos¢ sporo od panujacej wowczas praktyki spiewu choratowego w liturgii. Na
ptaszczyznie tonalnosci Hildegarda wykraczata poza struktury poszczegolnych modi ko-
$cielnych. Ambitus niektorych utworéw przekraczat niekiedy dwie i p6t oktawy. Fakt éw
$wiadczy¢ musi o wybitnych zdolnosciach wokalnych kompozytorki. Jednoczesnie stawia
niemate wymagania wykonawcom®*,

5. Jakie elementy tworczosci muzycznej $w. Hildegardy z Bingen maja zastosowanie
terapeutyczne?

Poniewaz $w. Hildegarda, dzieki nadzwyczajnym swoim zdolnosciom, byta kompozytor-
ka, podobnie jak inni wyksztatceni w tej dziedzinie muzycy, postugiwata sie konkretnymi
elementami dzieta muzycznego w sposéb Scisle zamierzony. Nie byto to wiec dzieto przy-
padku.

Melodyka utworéw wykazuje z kolei cechy wirtuozowskie i posiada strukture figuracyjna.
W wielu fragmentach, np. w utworze O vos angeli, warstwa melodyczna jest dos¢ mocno
rozbudowana, o czym swiadcza melizmaty skfadajace sie nawet z 83 nut. Szeroki zakres
dzwiekowy i dos¢ swobodne traktowanie regut choratowych sprawito, ze jej kompozy-
cje majg swego rodzaju charakter wyzwalajacy*®. Melodie tworza krotkie frazy muzycz-
ne, czasem powtarzajgce sie motywy. Potagczone sg one ze sobg wspdlng nutg finalng lub

38 J.Wrdbel, Teologia muzyki, w: https://hildegarda.edu.pl/teologia-muzyki/ (dostep: 12. 09. 2021).

39 A. Kruszynska, Hildegarda z Bingen. Swieta w $wiecie muzyki, w: http://meakultura.pl/artykul/hildegarda-z-bingen-swie-
ta-w-swiecie-muzyki-2340 (dostep: 12. 09. 2021).

40 B. Gembicki, Hildegarda z Bingen (1098-1179), w: https://muzykotekaszkolna.pl/wiedza/kompozytorzy/hildegarda-z-bin-
gen-1098-1179/ (dostep: 12.09. 2021); A. Kruszynska, Hildegarda z Bingen. Swieta w $wiecie muzyki, w: http://meakultu-
ra.pl/artykul/hildegarda-z-bingen-swieta-w-swiecie-muzyki-2340 (dostep: 12. 09. 2021).

41 Tamze (dostep: 12.09. 2021).

42 Tamze (dostep: 12.09. 2021).

43 J. Wrébel, Teologia muzyki, w: https://hildegarda.edu.pl/teologia-muzyki/ (dostep: 12. 09. 2021).

B. Gembicki, Hildegarda z Bingen (1098-1179), w: https://muzykotekaszkolna.pl/wiedza/kompozytorzy/hildegarda-z-bin-
gen-1098-1179/ (dostep: 12.09. 2021); A. Kruszynska, Hildegarda z Bingen. Swieta w $wiecie muzyki, w: http://meakultu-
ra.pl/artykul/hildegarda-z-bingen-swieta-w-swiecie-muzyki-2340 (dostep: 12. 09. 2021).
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dominantg, ktéra stanowi jednoczesnie zakoriczenie poprzedniej i rozpoczecie kolejnej
frazy. Oba te stopnie skali, w stosunku do choratu gregorianskiego, w twdrczosci Swietej
wykazuja znaczng przewage*.

W gatunku piesniowym kompozytorka zastosowata kombinacje, przypominajace forme
wariacji. Kazda kolejna piesn zbudowana jest bowiem z nowych motywoéw o réznych wa-
riantach i potaczeniach, co tworzy wrazenie rozszerzania motywu melodycznego. Kazdy
zas motyw ma swoje konkretne znaczenie. Ztozony jest z krotkich uktadéw tondw, ktére
w dalszych fragmentach danego dzieta s3 odpowiednio przeksztatcane. Sposéb tworze-
nia dziet, jakim postugiwata sie Hildegarda, przypomina uktadanie mozaiki, zestawianie ze
soba elementéw, wcigz rozwijajacych sie®.

6. Podsumowanie

Twérczos$¢ muzyczna $w. Hildegardy z Bingen doskonale wpisuje sie w nurt filozoféw sta-
rozytnej Gregji, ktorzy dostrzegali terapeutyczng role muzyki i poszczegélnych jej elemen-
tow. Wyraza ponadto trendy Sredniowiecznej teorii muzyki, cho¢ niejednokrotnie wykra-
cza poza utarte wowczas schematy. Muzyka swietej mistyczki znad Renu zdecydowanie
stanowi moc terapeutyczng. Przyczynia sie bowiem do harmonii duszy z ciatem oraz ca-
tego cztowieka z wszechswiatem, a zwtaszcza z Jego Stworca. Muzyka ta bowiem powo-
duje ukojenie duszy i przyczynia sie do nawrdcenia cztowieka. Co wiecej dzieki niej czto-
wiek jest wstanie tatwiej przyja¢ dar zbawienia, ofiarowany mu przez Chrystusa. Nie ma
bowiem lepszego uzdrowienia duszy i ciata nad harmonie tych sfer cztowieka z Bogiem
samym. Psychologiczno-mistyczny wydzwiek kompozycji $w. Hildegardy potwierdza ich
terapeutyczne oddziatywanie.
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Ks. tukasz Kutrowski
Les utilisations thérapeutiques de la musique chez St. Hildegarde de Bingen

Sommaire:

Le monde des philosophes de la Gréce antique a entrepris une réflexion intellectuelle
sur les enjeux de la musique. des sages comme Pythagore, Platon, Aristote et Cicéron
ont tenté de montrer la relation qui existe entre la musique de I'univers et la musique
existant a l'intérieur de I'étre humain. Ils ont montré la relation entre les sons indivi-
duels, tout en soulignant leur impact spécifique sur la condition spirituelle, mentale
et morale d'une personne. lls ont appelé ce phénoméne ethos. Les continuateurs de
leurs pensées déja dans les siécles du christianisme étaient principalement: St. Augus-
tin et Boece.

La musique de St. Hildegarde de Bingen. Parmi les nombreux talents qu'elle a requs de
Dieu, le fait qu'elle était aussi compositrice mérite une reconnaissance particuliére. Les
ceuvres qu'elle a écrites et de nombreuses déclarations prouvent sa compréhension origi-
nale de la musique. Par son ceuvre, la mystique rhénane a montré I'extraordinaire harmo-
nie qui existe entre I'hnomme et le cosmos, entre I'homme et Dieu. Selon elle, la musique
est nécessaire non seulement pour comprendre l'idée de I'univers, mais surtout pour gué-
rir 'hnomme, pour lui redonner son harmonie originelle avec lui-méme, avec les autres et
avec Dieu lui-méme. Il joue donc un role thérapeutique. Grace a I'utilisation d'« outils » de
composition appropriés, la musique influence les émotions, les sentiments et la santé de
I'ame et du corps.

Mots clés: St. Hildegarde de Bingen, musicothérapie, esthétique, harmonie, psychologie,
musica mundana, musica humana, sphere spirituelle humaine, sphére psychologique hu-
maine, sphére physique humaine.
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ks. Franciszek Koenig

Piekno liturgii realizowane w sztuce doboru spiewow.
Normy i kryteria doboru spiewow w liturgii eucharystycznej

Wprowadzenie

Wsréd zagadnien pastoralnych wyrastajacych z potrzeby respektowania piekna w ré6znych
wymiarach liturgii, koniecznym jest poruszenie zagadnienia dotyczacego odpowiednie-
go doboru $piewdw liturgicznych'. Te dwa tematy w powierzchownym spojrzeniu wydaja
sie by¢ odlegte i nieprzystajace do siebie, i do tego stopnia, ze niektérzy moze stawiaja
sobie pytanie - czy jest sens, aby w ramach omawianych tematéw oscylujacych wobec
kategorii piekna, méwi¢ takze o doborze $piewdw w liturgii. Przeciez wyktad omawiajacy
normy i kryteria dobory spiewdw liturgicznych wydaje sie by¢ ,szkolnym tematem” z za-
kresu prawodawstwa muzyki koscielnej, ktéry dotyczy bezposrednio jedynie muzykéw
koscielnych, a wiec organisty, kantora czy kierownika scholii liturgicznej, bezposrednio
odpowiedzialnych za wybér $piewdw. Rzeczywistosé ta, poza osobami zainteresowanymi,
w powszechnym odczuciu, nawet oséb duchownych, wydaje sie czyms$ suchym, teore-
tycznym, a nawet dalekim od zycia i obojetnym dla codziennej praktyki liturgicznej Ko-
$ciota. Spiew ma by¢ obecny w liturgii. Czy wazny jest jednak jego odpowiedni dobér
pod wzgledem tresci? A moze liczy sie tylko piekny, artystyczny sposéb jego wykonania?
A wiec w konsekwencji trzeba postawi¢ jedno zasadnicze pytanie - czy tresci wybranych
$piewdw z ich odpowiednim opracowaniem muzycznym i odpowiednim uzyciem, wpty-
Waj3 na zaistnienie piekna w liturgii? Oto tylko niektére pytania, ktére rodzg sie w owym
powierzchownym spojrzeniu na zadany temat powigzania piekna liturgii z doborem $pie-
woéw. Jednak zadaniem konferencji jest pogtebienie spojrzenia na koniecznos¢ obecnosci
piekna takze w tych wymiarach, w ktérych piekno, cho¢ pojmowane najczesciej w katego-
riach ekskluzywnego zagadnienia z dziedziny estetyki czy filozofii, musi by¢ takze obecne
w codziennosci praktyki liturgicznej, i to réwniez w odniesieniu do wtasciwego doboru
Spiewdw liturgicznych? Przeciez kazda codzienna liturgia, niezaleznie czy jest celebro-
wana uroczyscie w pieknej katedrze czy w matym wiejskim kosciétku, powinna zawiera
znamiona piekna. Zawsze jest ona dzietem czynionym ku chwale Boga, a wiec dotyka nie-
jako samego Boga, Zrédta piekna. Bogu nigdy nie mozna dac¢ czegos, co nie nosi znamion
piekna. Bég jest osoba, wiec zwracamy sie do Niego w konkretnych stowach, z konkret-
nym przestaniem, z najbardziej szlachetnym i umitowanym w sercu stowem. Do Boga nie
kierujemy stow, ktdre nie maja odpowiedniej miary i ktére nie rodza sie w sercu. Bogu
dajemy to, co najpiekniejsze, najbardziej wznioste, co ma najwiekszy sens i co jest piekne.
Jaki jest zatem istotny zwigzek odpowiedniego doboru spiewdw z pragnieniem ocalenia
piekna w liturgii, w Bozej stuzbie?

Te rzeczywistos¢ dostrzeze przede wszystkim osoba wierzaca, wrazliwa na wszystko, co
pochodzi od Boga i co jest obecne w Kosciele, osoba zyjaca ,duchem liturgii” i dostrze-
gajaca w liturgii zrédto duchowego wzrastania. Dla kogo$ moze jest rzeczg obojetna jaki
$piew jest wykonywany, natomiast dla kogo$ moze to by¢ niewystarczajace, bo bedzie

1 Ksztattowanie liturgii jako podstawowego miejsca budowania wspdlnoty Kosciota, zawsze posiada wymiar pastoralny.
W najbardziej znanych podrecznikach do liturgii oraz w innych publikacjach przypominana jest prawda, ze liturgia jest
zawsze ,szkotg” wiary, swietosci, moralnosci i modlitwy. Zob. T. Stvczewski, Pastoralny wymiar Roku Liturgicznego, ,War-
szawskie Studia teologiczne” 15 (2002), s. 205-216. Zob. A. ReGINek, Proces wychowania muzycznego w kluczu odpowiednie-
go planu duszpasterskiego, w: A. Zapro (red.), Wychowanie do liturgii i przez liturgie, Katowice 2012, 77-84.

2 Zob. A.Reginek, Wymowa spiewu i muzyki w liturgii, w: A. Zadto (red.), Liturgia w podstawowych formach wyrazu, Katowice
2011, s.55-69.
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szukat tego, co byto obecne w liturgii Kosciota od wiekéw. Tego, ze $piewy liturgiczne byty

i s gteboko powigzane z pozostatymi tresciami liturgicznymi, ze dopetniajg one pozostate

tresci liturgiczne, ze spiewy otwieraja niejako oczy i serce na gtebsze rozumienie przezy-
wanej tajemnicy, bo wyrosty z przezywania danej tajemnicy w sercu i umysle ich autora

lub kompozytora. Zatem odpowiedz na postawione wczesniej pytanie daje najpierw wie-
lowiekowa tradycja liturgiczna Kosciota, ktora zostata przed ponad 50 laty potwierdzona

w nauczaniu Soboru Watykanskiego Il. W Konstytucji o liturgii jest wyraznie powiedziane,

ze $piew liturgiczny jest integralng czescia liturgii (KL 112), a wiec wspottworzy liturgie. "y
Istnieje wprawdzie w tym wzgledzie niebezpieczenstwo rutyny, a wiec rozminiecia sie
pomiedzy oryginalnoscia i jednorazowoscia kazdej celebracji, a wielokrotnym powtarza-
niem tych samych tresci i obrzeddw, jednak wartos¢ warstwy stownej, a wiec tre$ciowej
oraz muzycznej jest niezachwiana. Piekno jest i powinno by¢ doswiadczeniem oryginal-
nym. Cho¢ jest to doswiadczane wielokrotne, to jednak zawsze powinno by¢ nowe, nieza-
leznie od powtarzalnosci wykonywania pewnych $piewéw. Liturgia w swej istocie ma by¢
piekna, tzn. celebrowana zawsze z nowym nastawieniem, z nowym ujeciem mojego 0SO- "=
bistego zaangazowania, w oryginalnym i przemyslanym doborze $piewdw, ktére pieknie
dopetniaja bogactwa tekstéw i tresci duchowych. Stad tez ks. prof. Alberto Turco, wioski
uczony i uznany znawca choratu gregorianskiego, a zarazem jego wykonawca, uwaza, ze

nie ma ztej muzyki w liturgii, ale jest zta liturgia. Dobra liturgia nie akceptuje ztej muzyki®.
Mozna te opinie w konsekwencji odczyta¢ jako potwierdzenie owego zwiazku doboru
Spiewow z pieknem. Nie ma tylko ztego doboru Spiewow w liturgii, ale jest zta liturgia. Jest

ona ponad wszelka watpliwo$¢ wazna liturgia, majaca swoja wartos¢ zbawcza i duchows,

ale pozbawiona piekna, petnego blasku, oryginalnosci i wyjatkowosci. Nie odpowiedni
dobor $piewdw zubaza wymiar piekna liturgii.

—

W takim kontekscie zagadnienie dotyczace norm i kryteriéw doboru spiewéw w liturgii
powinnismy postrzegac nie jako rozminiecie sie z tematem sesji, ale jako naturalne dopet-
nienie wszystkich poruszanych tematéw. Jesli bardziej rozumiemy potrzebe zaistnienia
piekna w liturgii, tego duchowego, ktére prowadzi do osobistego spotkania z Bogiem,
to tym bardziej musimy na nowo zauwazac to, co warunkuje jego zaistnienie. Tym jest
m.in. wtasciwy, oryginalny, przemyslany i rozwaznie wybrany repertuar $piewéw. Jednak
nieodzownym elementem zaistnienia owego piekna, co zostato juz wspomniane wcze-
$niej, jest koniecznos¢ wyboru kompozycji wysokiej miary i odpowiedniego, zgodnego
z kanonami sztuki jej wykonania. Zatem tym, co warunkuje zaistnienie piekna w liturgii
jest koniecznos$¢ zaistnienia sztuki, i to w kazdym wymiarze, w tresci, w kompozycji, w wy-
konaniu, ale takze w odpowiednim doborze spiewdw, co takze nalezy rozumie¢ jako ro-
dzaj sztuki! Wymaga ona wprowadzenia, budzenia swiadomosci, znajomosci, ¢wiczenia,
zaangazowania i praktykowania, zgodnie z zasada, ze ,praktyka czyni mistrza”.

Zeby tak pojety wymiar piekna maégt zaistnie¢ w liturgii, potrzeba spetnienia odpowied-
nich warunkéw, ktére powinni zna¢ duszpasterze oraz wszyscy, ktérzy w jakikolwiek spo-
s6b sg odpowiedzialni za dzieto liturgii. Na strazy zachowania owych warunkéw zaistnie-
nie piekna liturgii stojg normy i kryteria wtasciwego doboru $piewéw liturgicznych jakie
przekazuje nam tradycja i wspdtczesne nauczanie Kosciofa. Jakie sg owe warunki i jak pre-
cyzyjnie je rozumiec?

3 | Pawlak, Muzyka - radosciq liturgii, w: P. Wisniewski (red.), Muzyka w liturgii. Materiaty z Il sesji naukowej organistéw i mu-
zykéw koscielnych diecezji ptockiej, Ptock 2007, s. 37.
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1. Normy i kryteria

W okresleniu tematu niniejszego wyktadu uzyto dwdch istotnych dla naszych rozwazan
okreslenr: normy i kryteria. Termin ,norma” lub ,normy” oznacza sposéb w jaki powinno sie
dziatad. Sa pewne normy wpisane w nature dziatania cztowieka, jego kultury. Ale termin
ten oznacza takze powinnos¢, ktdra jest rbwnoczesnie ujeta prawniczo i stanowi element
prawa. Jest zatem pewng regutg dziatania okreslong przez kompetentng wtadze. Liturgia
jest darem Boga danym Kosciotowi. To jest swiety dar. Dlatego Kosciét ma prawo okre-
sla¢ normy, ktérymi nalezy kierowac sie w odczytaniu wielkosci liturgii, ktéra zawsze jest
doswiadczeniem zyjacego i dziatajgcego Jezusa Chrystusa (por. KL 7). W tym przypadku
beda to dokumenty Kosciota wydawane na przestrzeni lat i ukazujace kierunek rozwoju
tradycji i zbiér fundamentalnych zatozen dotyczacych obecnosci muzyki w liturgii Koscio-
ta*. W odniesieniu do ogélnych sposobu dziatai ludzkich moga to by¢ normy nakazujace,
zakazujace i zezwalajace. Zatem norma wyznacza kierunek.

Z kolei pochodng norm jest konieczno$¢ wyznaczenia pewnych kryteriéw okreslajacych
sposéb wyboru $piewéw w konkretnych przypadkach, w dostosowaniu do konkretnych
tekstow liturgicznych, w nawigzaniu do daru Stowa Bozego jakie jest Zrodtem zycia Koscio-
fa oraz w odniesieniu do konkretnych obrzeddéw liturgicznych, zwigzanych m.in. z udzie-
laniem sakramentoéw i sakramentaliéw. Przyktadanie propozycji wynikajacych z norm do
kryteridéw, jest nieustannym procesem wyboru, ktéry mozna poréwna¢ do wagi, gdzie cia-
gle trzeba,cos” ktas¢ na szali i dokonywa¢ odpowiednich wyborow.

Zanim przejdziemy do omoéwienia podstawowych norm i kilku najwazniejszych kryteriow
doboru spiewdw, trzeba jednak wpierw okresli¢ jak nalezy rozumie¢ te ,podstawowg nor-
me”, ktdra jest piekno wyrazone w doborze odpowiednich spiewdw, a ktérej pochodng sg
pozostate normy i kryteria.

W tym przypadku postuzymy sie rozumieniem piekna w muzyce ujetym w jednym z arty-
kutéw ks. prof. Ireneusza Pawlaka zamieszczonych w czasopi$mie ,Liturgia sacra™.

2. Piekno muzyki liturgicznej

Ks. prof. Ireneusz Pawlak, jako jeden z czotowych polskich znawcéw i komentatoréw pra-
wodawstwa muzyki liturgicznej, wymienia cztery normy (elementy), ktére sprzyjaja zaist-
nieniu piekna w muzyce. Nie sa to normy rozumiane jedynie w kategorii estetycznej, ale
w rzeczywistosci catkowicie duchowe;j.

a) Obiektywizm

Jest to jakis rodzaj bezstronnosci, co$, co jest rzeczowe, wolne od uprzedzen, niekwestio-
nowane. Oczywiscie nie istnieje co$ takiego jak ,obiektywna muzyka”. W kazdej epoce
tworzono dzieta, ktére odpowiadaty przeciez konkretnym oczekiwaniom. Jednak sg dzie-
ta muzyczne, w tym i $piewy, ktére sg bliskie temu, co okreslamy mianem obiektywizmu.
Maja nature sakralna, a wiec nie kojarza nam sie z czyms swieckim, co okreslamy mianem
profanum, noszg cech czego$ doskonatego, cos, co nalezy do kategorii sztuki. Do takich

4 0O koniecznosci dostosowania sie 0séb zaangazowanych w sprawowanie liturgii do norm liturgicznych méwi m.in. In-
strukcja Redemptionis Sacramentum (punkty od 10 do 13) wydana przez Kongregacje Kultu Bozego i Dyscypliny Sakra-
mentéw w roku 2004.

5 I. Pawlak, Piekno muzyki liturgicznej, ,Liturgia Sacra” 11 (2005), nr 2 (26), s. 357-374. Ten sam artykut zostat zamieszczony
wsrdd autorskich artykutéw ks. prof. I. Pawlaka zebranych i wydanych w wydawnictwie ,Biblos” w Tarnowie w 2013 r. Por.
S. Ganczarski (red.), De musica sacra in Polonia. Quaestiones selectae, t. Il, Tarnéw 2013, s. 420-439.
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wihasnie rzeczywistosci nalezy np. chorat gregorianski, ktéremu powinno sie na nowo
przywréci¢ odpowiednie miejsce w liturgii Kosciofa®. Podobnie jest z dzietami wielkich
kompozytoréw np. dobry renesansu, ktérzy tworzyli wyjatkowej miary dzieta polifonicz-
ne, ktére na dlugi czas wyznaczaty styl muzyki koscielnej. Taki rodzaj piekna jest czyms

obiektywnym.
b) Profesjonalizm

Profesjonalizm nieodtacznie wigze z czyms, co jest wykonywane fachowo, w sposéb wyso- "
ce specjalistyczny. Dotyczy on trzech oséb: twérce, odtwérce oraz opiniodawce a zarazem
podejmujacego decyzje. Twdrca jest kompozytor. Powinien on by¢ fachowcem. Dlatego
wiele zalezy od jego wyksztatcenia, przygotowania i jego duchowego oblicza. Najlepsze
kompozycje wychodzity spod reki profesjonalnych kompozytoréw, a nie amatoréw. Dla-
tego liturgia nie jest miejscem dla twérczosci amatoréw. Dotyczy to kontrafaktur, a wiec
powstawania nowych $piewéw opartych na istniejacych juz melodiach, tworzenie piose-

nek religijnych, itd. —

—

Profesjonalista powinien by¢ takze odtwérca, a wiec wykonawca muzyki koécielnej: or- "==—
ganista, kantor i dyrygent. Powinni oni mie¢ wiedze muzyczng i umiejetnosci, ale takze
powinni znac¢ ,jezyk Kosciofa”, a wiec wyczucie muzyki Kosciota. Wykonawca ma odda¢

sens i wymowe wykonywanego $piewu czy kompozycji, a nie tylko przekaza¢ materiat
dzwiekowy.

A wreszcie profesjonalistg powinien by¢ opiniodawca i podejmujacy decyzje. Jest to bar-
dzo delikatne zagadnienie odpowiedzialnosci za sfere muzycznego ksztattu liturgii. Naj-
czesciej sa nimi duszpasterze. Dlatego tak czesto zamiast wymogdéw stawianych przez
liturgie stawiajg oni wyzej tzw. ,wymogi duszpasterskie’, ktére majg prowadzi¢ do tzw.
~Sukceséw duszpasterskich”. Sg to stowa ,klucze’, ktérymi czasami chce sie zamyka¢ usta
odpowiedzialnym za ksztatt muzyki liturgicznej. Dlatego zamiast obiektywnie wysokiej
muzyki, moze nieraz trudniejszej w odbiorze, ogarnietej pewnego rodzaju tajemnica du-
chowego przestania, w gre wchodzi muzyka ,lekka, tatwa i przyjemna’, ktéra jednak pro-
wadzi do zubozenia i nie prowadzi,w gére’, ale ,w dot". Celebrans sam powinien by¢ tym,
ktéry celebrujac liturgie szuka w tym owej ars celebrandi, ale takze pomaga innym szukad
w kazdym calu znamion sztuki, rGwniez w odniesieniu do $piewdw liturgicznych’.

Tutaj rodzi sie zagadnienie zaistnienia w przestrzeni liturgii piesni koscielnych, ktére na
mocy instrukcji Musicam sacram znalazty wazne miejsce w liturgii jako spiew na wejscie,
na przygotowanie daréw i na procesje komunijnga, a takze na moment uwielbienia po Ko-
munii $w. oraz na zakonczenie liturgii. W tym wzgledzie tradycja pozostawita nam dobry
przykfad. Zauwazyt to sw. Jan Pawet Il w dokumencie na temat swietowania niedzieli Dies
Domini, gdzie czerpiac z nauczania Soboru Watykanskiego Il pisat: ,Nalezy zatem zadbac
0 wysoka jakos¢ zaréwno tekstéw, jak i melodii, aby pojawiajace sie dzi$ nowe i twdrcze
propozycje byty zgodne z przepisami liturgicznymi oraz godne koscielnej tradycji, ktéra

6 M. Otdakowska, Sobér Watykariski Il o Spiewie gregoriariskim. Dokumenty posoborowe, w: P. Wisniewski (red.), Muzyka w li-
turgii, s. 57-69.

7 Zob.R.Pierskata, ,Ars celebrandi” w zgromadzeniu liturgicznym, w: H. Sobeczko, Z. Solski (red.), Liturgia w swiecie widowisk,
Opolska Biblioteka Teologiczna 82, s. 87-101. Zob. H. Sobeczko, Liturgia jako ,ars celebrandi”, w: E. Mateja, R. Pierskata, M.
Worbs (red.), Servitium liturgiae. Wybdr artykutow, Opolska Biblioteka Teologiczna 71, Opole 2004, s. 12-30.
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w sferze muzyki sakralnej moze sie poszczyci¢ dorobkiem o nieocenionej wartosci”®. Jed-
nak zamiast szuka¢ nowych propozycji nadal podtrzymuije sie dzi$ takze zwyczaj zastepo-
wania pie$niami nawet czesci statych, np. spiewem koled w okresie Narodzenia Panskiego.
W ten sposéb odsunieto na bok tak typowe od wiekéw formy jak antyfona z psalmem, sam
psalm i inne formy. Dzi$ jednak widzimy pewna polaryzacje form. | to jest dobry kierunek,
ze na réwni z piesniami zaczyna sie traktowac tradycyjne formy antyfonalne i psalmodycz-
ne. Wiele takich $piewdw zagoscito juz na dobre w naszych parafiach, cho¢ nadal obficiej
wykonuje sie piesni, ktore wierni chetniej podejmuja. Wcigz funkcjonuje jednak problem
wiasciwego wyboru stosownych spiewow. | zamiast przemyslenia, decyduje przypadek,
a zamiast przygotowania, brak jakiekolwiek refleksji.

Czy tak przygotowana liturgia moze prowadzi¢ do piekna?

Dokumenty zwracajg uwage, ze nalezy dbac o odpowiedni dobdr spiewdw na poszcze-
golne czesci Mszy Swietej (Wskazania Episkopatu Polski po ogtoszeniu nowego wydania
,0gdlnego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego” nr 4). Oczywiscie uwaga ta dotyczy
w pierwszym rzedzie piesni. Z tym, ze ich dobér musi zaktada¢ stuzebng role muzyki
i $piewu wobec catego dzieta liturgii. W kazdym momencie, kiedy szukamy odpowiedniej
piesni, odpowiedniego Spiewu, trzeba kierowa¢ sie wymogami liturgii, a wiec konieczno-
$cig dostosowania $piewdw pod wzgledem tekstowym do tekstéw liturgicznych, tekstéw
modlitw, stéw prefacji, a takze do daru Stowa Bozego. Nie moze byc¢ tak, ze mamy okreslo-
na piesn i zastanawiamy sie, gdzie ja upchna¢, moze na poczatek, na wejscie, a moze na
zakonczenie. Chér ma cos$ wycéwiczonego i dyrygent zastanawia sie gdzie to teraz zmie-
$ci¢, a wiec szukamy miejsca w ktérym mozemy dany $piew zastosowac. W tym momen-
cie nie zastanawiamy sie czy rzeczywiscie liturgia, jej tresci domagaja sie tego wiasnie
$piewu. Chcemy wykazac sie tym, cosmy przegotowali i wyéwiczyli. W liturgii nie powinno
by¢ takiego myslenia. To nie jest profesjonalne dziatanie. Liturgia narzuca nam wybér od-
powiednich $piewdw, a nie my narzucamy cokolwiek liturgii.

¢) Osadzenie w liturgii

Jest to wazny element, cho¢ brzmi banalnie - osadzenie w liturgii. Wydaje sie to oczy-
wiste. Tymczasem trzeba przypomnie¢ w tym punkcie, ze to muzyka stuzy liturgii, a nie
odwrotnie. Liturgia musi stworzy¢ okazje do zaistnienia wtasciwej muzyki, a jednym z jej
wyznacznikéw jest potrzeba oddania chwaty Bozej. To przypomina nam o potrzebie naj-
wyzszej miary muzyki w liturgii, wtasnie najlepszej, najwyzszego lotu i najbardziej prze-
myslanej. Dalej domaga sie to wyboru spiewéw zgodnych z tajemnica dnia, ktéry jest
przezywany. Dlatego w tym wzgledzie wzorem, a zarazem pierwsza norma pozostaje
chorat gregorianski®. Wspotczesna doba przynosi nam wiele pomocy, ktére pomagaja do-
konywac wyboréw wihasciwych spiewdéw'.

8 Jan Pawet Il, List apostolski ,Dies Domini” do biskupdw, kaptanéw i wiernych o swietowaniu niedzieli, OsRomPol 8-9 (205)
1998, s. 5 nn. Ten sam tekst papieza odwotujacy sie do nauczania soborowego, cytuje wielu autoréw tekstéw poswie-
conych $piewom liturgicznym. Por. C. Bodzon, Zasady doboru piesni liturgicznych do poszczegélnych czesci Mszy Swietej,
w: P. Wisniewski (red.), Wokét postugi organisty w parafii. Materiaty z | sesji naukowej dla organistéw i muzykdw koscielnych
diecezji ptockiej, Ptock 2006, s. 38.

9 | Pawlak, Piekno muzyki liturgicznej, s. 373.

10 Przyktadem takich propozycji moze by¢ drugie wydanie publikacji autorstwa prof. Marii Szymanowicz (KUL). Zob. Szy-
manowicz Maria, Propozycje piesni na niedziele, uroczystosci i Swieta roku liturgicznego, wydanie drugie rozszerzone, do-
datek nutowy, Lublin: Polihymnia 2013, ss. 151, ISBN 978-83-7847-136-3.
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Co jednak obserwujemy w praktyce zycia codziennego?

Najpierw zauwazamy dowolng zamiane piesni pomiedzy procesjg na wejscie a procesja
na przygotowanie daréw ofiarnych, bez koniecznosci szukania i wprowadzania nowych
$piewow. Tak jest np. w okresie Adwentu z najbardziej znanymi pie$niami adwentowymi:
+Archaniot Bozy Gabriel” oraz,Spusécie nam na ziemie niwy”. | tak w jedna niedziele pierw-
szg piesn Spiewa sie na wejscie, a w nastepna niedziele na przygotowanie daréw, i od-
wrotnie. Argumentem jest brak powszechnej znajomosci innych $piewéw adwentowych. "y
W tym wzgledzie nie szuka sie uzasadnienia, wyjscia naprzeciw pozostatym tekstom i szu-
kania nowych propozycji, ktére mozna wprowadzi¢ we wspoélnotach parafialnych.
Innym przyktadem jest koniecznos$¢ $piewania w Uroczystos¢ Zwiastowania Panskiego S—
wspomnianej juz piesni adwentowej ,Archaniot Bozy Gabriel”. Ona wprawdzie odpowia-
da tre$ciowo wydarzeniu Zwiastowania jakie wspominamy, jednak piesn ta ma wydzwiek
adwentowy. Uroczystos¢ Zwiastowania Panskiego domaga sie niejako stworzenia nowe;, ™y
oryginalnej kompozycji przeznaczonej jedynie na te wiasnie uroczystos¢.

—
Jeszcze innym przyktadem jest niemal powszechna praktyka wykonywanie $piewow
wielkanocnych, przede wszystkim piesni wielkanocnych w ramach liturgii pogrzebu.
Wprawdzie zawierajg one w swej tresci prawde o zmartwychwstaniu naszego Pana Jezusa
Chrystusa, jednak w swym wydzwieku niosa rados¢ wielkanocng, niektére wprost, jak np.
piesn ,Wesoty nam dzien nastat’, podczas gdy uroczystos¢ pogrzebu domaga sie podania
tych samych tresci, jednak w sposéb bardzo wywazony i ostrozny.

Kolejnym przyktadem praktyki odbiegajacej od potrzeby pogtebionej refleksji nad dosto-
sowaniem $piewéw do pozostatych tresci liturgicznych, jest wykonywanie np. w maju wy-
tacznie piesni maryjnych. Przyjat sie taki zwyczaj, ze w tzw.,,miesigcach maryjnych” jakimi
s maj i pazdziernik, mozna w liturgii Mszy swietych wykonywa¢ wytacznie pie$ni maryj-
ne, ktére ludzie lubig sobie ,pospiewac”. Dodatkowym argumentem jest fakt, ze wierni
znaja te wtasnie piesni o wiele bardziej niz inne. Tymczasem decydujacy o takim doborze
$piewdw w ogole nie biorg pod uwage wymogow jakie stawia liturgia Kosciofa i teksty
mszalne. W takim przypadku nie liczy sie gtos Kosciota, ale jedynie osobiste upodobania
i preferencje muzykéw lub duszpasterzy, ktdrzy zgadzajg sie na takie kroki szanujac ,gtos
ludu”.

Jeszcze innym przyktadem nieliczenia sie z tym ,osadzeniem w liturgii” jest repertuar
choréw czy innych zespotéw, ktéry w wielu przypadkach nie zmienia sie wraz ze zmia-
ng okresow liturgicznych. Zespoty muzyczne, co zostato juz zaznaczone wczesniej, maja
swoj wycwiczony repertuar, a w praktyce wykonawczej zastanawiaja sie jedynie nad tym
kiedy wykona¢ dany $piew, ktéry majg w repertuarze, na poczatku czy na zakonczenie,
na przygotowanie daréw czy na komunie? W tym momencie nie ma pytania o to, jakiego
$piewu domaga sie liturgia, ale jest tylko pytanie zespotu — kiedy moga zaspiewac to, co
chca zaspiewac?

Powyzsze przyktady, to tylko niektére negatywne potwierdzenia braku whasciwego osa-
dzenia danych $piewdw w liturgii.

Osadzenie $piewdw w liturgii, koniecznosc ich gtebszego przemyslenia, jest czyms, co jest
tez uzaleznione od rangi liturgii. To szczegolnie liturgie niedzielne domagaja sie osobnych
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$piewdw, wiasciwie przemyslanych i dobranych, o czym przypominat sw. Jan Pawet Il w cy-
towanym juz wczes$niej dokumencie na temat niedzieli Dies Domini, a co zostato dodat-
kowo przypomniane w Liscie apostolskim Mane nobiscum Domine w punkcie 23", Przy-
ktadem pozytywnej odpowiedzi na nauczanie Kosciota jest to, zczym mamy do czynienia
w Kosciele na Stowacji. Tam stworzono nowe $piewy oparte na antyfonie znajdujacej sie
w kazdym z formularzy niedzielnych, np. w formie antyfony na wejscie’. Tak powstat caty
szereg antyfon wraz z psalmami, ktére w duzym stopniu sg wzorowane na tradycji i mo-
dalnosci choratu gregorianskiego. Przeciez to byt jeden z celéw nauczania soborowego,
aby chorat byt wykonywany i by byt wzorem dla pozostatych $piewdw liturgicznych ze
wzgledu na to, ze w nim ,spetnia sie ideat piekna w sztuce religijnej”2.

d) Kontynuacja tradycji

Dlatego tez ostatnim elementem, ktéry jest gwarantem zaistnienia piekna w liturgii dzieki
muzyce jest kwestia kontynuacji tradycji. Dlaczego chorat gregorianski jest tak wazny? Jest
wiele powoddw. Tutaj warto przytoczy¢ chociazby jeden, ze to wtasnie w chorale grego-
riarnskim mamy pierwowz6r owego tekstowego dostosowania $piewdw do przezywanych
tresci liturgicznych. To sg teksty najgodniejsze — Stowo Boze, psalmy, a takze teksty Ojcow
Kosciota oraz inne teksty uswiecone wielowiekowa tradycja wyrazong w hymnach i po-
zostatych tekstach greckich i facinskich. | ta tradycja ma réwniez wielowiekowa tradycje
w Polsce. Nic nie zaczeto sie tylko od Soboru Watykanskiego Il i od momentu pojawienia
sie piosenki religijnej, ktéra czesto przedstawia sie jako wspodtczesna alternatywe dla Spie-
wow liturgicznych, ale tradycja $piewdw jest o wiele starsza i bogatsza. Nowe kompozycje
powstajg i beda powstawad, ale wazne jest to, aby czerpaty one z tradycji i odpowiadaty
duchowi liturgii®.

3. Tradycja podziatu $piewow liturgii Mszy swietej.

Po zapoznaniu sie juz z istotnymi rzeczywistosciami, ktére warunkuja zaistnienie piekna
w liturgii dzieki muzyce, koniecznoscia jest przejscie do oméwienia tradycyjnego podzia-
tu $piewdw liturgicznych i do kryteriéw ich wtasciwego wyboru.

Od konica starozytnosci i poczatku sredniowiecza, a wiec w okresie od Ill do VIl w., ktéry
to okres byt czasem tworzenia sie repertuaru liturgicznego Kosciofa, spiewy liturgii eucha-
rystycznej dzielg sie na dwie zasadnicze grupy, noszace z tradycji tacinskie nazwy: Ordina-
rium Missae (a wiec — czesci state Mszy $w.) oraz Proprium Missae (a wiec — czesci zmienne
Mszy $w.)'>.

Warto zwrdci¢ uwage, ze oprocz tych dwéch grup spiewdw istnieje jeszcze trzecia grupa,
ktérg stanowia spiewy wykonywane przez celebransa lub lektora, ktére okreslamy mia-
nem recytatywow (modlitwy, np. modlitwa eucharystyczna, oracje, teksty czytan, itd.).
Jednak te grupe Spiewdw liturgii eucharystycznej zupetnie pomijamy w niniejszym wy-
ktadzie.

11 Jan Pawet ll, Lis apostolski,,Mane nobiscum Domine” do biskupéw, duchowieristwa i wiernych na Rok Eucharystii, OsRomPol
1(269) 2005, s. 4-11.

12 Zob. R. Adamko, Kantylacje liturgiczne w mszale stowackim ,Rimsky misdl” z 1980 roku, Lublin 2006.

13 B. Pociej, Sacrum w muzyce liturgicznej, ,Ateneum Kaptanskie” (1980), nr 72, z. 1, s. 206.

14 S. Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, w: W. Hudek (red.), Muzyka liturgiczna w Kosciele Katowickim. 1925-2005. Materiaty
pomocnicze do | Archidiecezjalnego Kongresu Muzyki Liturgicznej wydane staraniem Komisji Muzyki Sakralnej oraz Oddziatu
Slgskiego PZChiO, Katowice 2005, s. 195-199.

15 E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 11-18.
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W ramach niniejszego wykfadu zostana najpierw omoéwione czesci Ordinarium Missae,
a potem czesci Proprium Missae. W kazdym z rodzajéw zostanie zwrécona zostanie uwaga
na charakterystyczne elementy wazne dla praktyki wykonawczej i cenne w dziele tworze-
nia dobrej tradycji muzycznej w parafiach.

3.1. Spiewy Ordinarium Missae

Spiewy Ordinarium Missae sa tzw. $piewami zwyczajnymi, statymi, tzn. takimi, ktére sa wy-
konywane w ramach kazdej celebracji. Do tej grupy zaliczamy nastepujace $piewy okresla- "y
jac je tacinskimi incipitami: Kyrie (Panie, zmituja sie nad nami), Gloria (Chwata na wysokosci
Bogu), Credo (Wierze w jednego Boga), Sanctus (Swiety, $wiety), ktére nawet juz w tradycji
choratowej, a szczegdlnie w pdzniejszych kompozycjach muzyki koscielnej, byto dzielone
na dwie osobne czesci: Sanctus oraz Benedictus (Btogostawiony, ktéry idzie i imie Panskie),
a wreszcie Agnus Dei (Baranku Bozy). Spiewy te znajduja sie w ksiedze liturgicznej, ktéra nosi
nazwe Kyriale. Ze wzgledéw praktycznych czes¢ $piewdw statych jest takze umieszczona
w ksiegach zawierajacych czesci zmienne, nazywanych Graduale. Chodzi w tym przypadku ™
o praktyczne korzystanie w ramach jednej celebracji z jednej tylko ksiegi liturgicznej.

—

N

Od czasu reformy liturgicznej Soboru Watykanskiego I, ktéry to Sobdér miat miejsce w la-
tach 1962-1965, do $piewodw statych zaliczamy takze wszystkie dialogi i aklamacje. Sa to
podstawowe $piewy liturgiczne. Do tej grupy spiewdw naleza: dialog wstepny we Mszy
$w., dialog przed i po Ewangelii, dialog przed prefacja, aklamacja po przeistoczeniu, Mo-
dlitwa Panska, a wiec Pater noster oraz dialog przed Komunig i rozestanie koricowe.

Konstytucja o liturgii w punkcie 54 wyraznie wspomina o koniecznosci wykonywania tych
Spiewow przez ogot wiernych, ktérzy powinni znac ten rodzaj Spiewdw. Dlatego konsekwen-
Cja nauczania soborowego byto uprzystepnienie tych $piewdw w jezykach narodowych.W ten
sposdb powstat caty kanon tzw. polskich mszy, znanych i powszechnie wykonywanych. Sa to
m.in. msze autorstwa ks. |. Pawlaka, Ks. R. Raka, Ks. Z. Piaseckiego, ks. K. Mrowca, O. J Scibora, ks.
W. Lewkowicza, A. Chlondowskiego, i wielu innych. Wymienione przyktadowo msze autorskie
sg tymi najbardziej znanymi i najczesciej wykonywanymi w kosciotach catej Polski.

W tradycji minionego wieku, kiedy jeszcze odnosnie do Spiewdw czesci statych obowigzy-
wat jezyk facinski, wéwczas zaistniata praktyka wykonywana w jezyku ojczystym parafraz
tekstéw tacinskich, m.in. w formie tzw. piesni mszalnych, jak np. Boze, lud Twdj czciq prze-
jety, Nieogarniony catym swiatem, Boze, czy Na stopniach Twego upadamy tronu’s. Wspot-
czesnie, wobec mozliwosci wykonywania spiewdw ordinarium w jezyku polskim, piesni
mszalne utracity dawng wartos¢, cho¢ mogg by¢ $piewane np. na Slasku na mocy wielo-
wiekowej tradycji.

3.2. Spiewy Proprium Missae

Do $piewdw Proprium Missae, a wiec okre$lanych spiewami zmiennymi lub wiasnymi, po-
niewaz sg zwigzane z dang uroczystoscig lub konkretnym dniem liturgicznym, zaliczamy:
Introitus (lub Introit — Spiew na wejscie), Graduale (Graduat znany tylko w tradycji choratowe;j,
ktéry w odnowionej liturgii soborowej zostat zastgpiony przez przywrdcony po wiekach
psalm responsoryjny), dalej Alleluja, potem Sequentia (Sekwencja, ktéra w liturgii posoboro-
wej przypisana jest tylko do dwdch uroczystosci: Zmartwychwstania Panskiego oraz Zesta-
nia Ducha Swietego), nastepnie Offertorium ($piew na przygotowanie daréw) i Communio

16 1. Pawlak, Spiewy,Ordinarium missae” w $wietle odnowy liturgicznej, w: S. Ganczarski (red.), De musica sacra in Polonia, s. 15-23.
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(Spiew na Komunig). Zatem w odnowionej liturgii mamy zasadniczo trzy spiewy wiasne, kt6-
re nazywamy tez procesyjnymi, a ktére w hierarchii znaczenia i waznosci nalezy uja¢ w na-
stepujacej kolejnosci: $piew na wejscie, Spiew na Komunie $w. oraz $piew na przygotowanie
darow'’.

Tak przedstawia sie zasadniczy podziat spiewdw mszalnych. Na co trzeba jednak zwrécic¢
szczeg6lng uwage w przypadku $piewdw zmiennych?

Oto6z w praktyce parafialnej najczesciej w tych momentach wykonujemy tzw. piesni ludo-
we, ktérych wiele znamy i bez ktérych nie wyobrazamy sobie celebracji liturgicznej. Tym-
czasem w tradycji Kosciota w tych momentach wykonywano antyfony wraz ze stosowny-
mi psalmami. Do czasu reformy Soboru Watykanskiego Il, antyfony na rozpoczecie litur-
gii, na przygotowanie daréw oraz na Komunie $w. musiaty by¢ obowigzkowo wykonane.
W praktyce czynit to sam celebrans recytujac je podczas gdy caty lud $piewat piesi. Kiedy
ponad 100 lata temu ukazat sie pierwszy spiewnik dla catego Kosciota nazwany Graduale
Romanum, wéwczas trzeba byto az 900 stron, aby zamiesci¢ na nich caty repertuar czesci
zmiennych. Kazdy formularz mszalny miat wtasne antyfony. Niektére oczywiscie powta-
rzaty sig, jak to mamy takze dzisiaj, ale i tak repertuar byt ogromny, na dodatek bardzo
trudny, oparty na wiekowej tradycji choratu gregorianskiego.

Jak wiadomo, Sob6r Watykanski Il umozliwit odprawianie Mszy $w. w jezykach narodo-
wych. Konsekwencja tego byto podniesienie rangi istniejagcych w danym jezyku $piewdw
i wspomnianych juz piesni ludowych. Dlatego mozna je uzywaé w celebracji liturgicznej,
o ile znajduja sie w zatwierdzonych przez Episkopat spiewnikach.

W formularzach mszalnych odnowionego rytu mamy zamieszczone jedynie dwie anty-
fony: na wejscie, a wiec Introit oraz na Komunie $w., a wiec Communio. W przypadku tych
Spiewdw tresci wykonywanych piesni lub innych $piewéw powinny nawigzywac i odda-
wac tres¢ zamknietg w antyfonach uzywanego formularza mszalnego. Wykonywanie tych
wiasnie $piewdw na wejscie oraz na Komunie jest konieczne, poniewaz zastepujg one
w jakims$ stopniu zamieszczone antyfony, co nie jest konieczne w przypadku $piewu na
przygotowanie daréw lub na zakonczenie. Tych $piewdw moze nie by¢, a w to miejsce
moga by¢ wykonane np. odpowiednie utwory instrumentalne.

3.2.1. Introit - $piew na procesje wejscia

Zwro¢my krotko uwage na Introit. Otdz spiew na wejscie, ktéry towarzyszy procesji ka-
ptana i asysty, rozpoczyna liturgie i jg niejako otwiera. Ma za zadanie sprzyja¢ zjednocze-
niu wszystkich wiernych. Stad tez rodzi sie postulat, zeby $piew ten nie trwat zbyt krétko.
Jest zatem dobrg praktyka jesli na wejscie spiewa sie wiekszg ilos¢ zwrotek niz tylko jed-
na. Wreszcie Spiew na wejscie ma za zadanie wprowadzi¢ serca i umysty zgromadzonych
w tajemnice okresu liturgicznego lub Swieta'®. Dlatego trzeba tutaj zauwazy¢, ze wybér
wiasciwego $piewu nie jest sprawa fatwa, ale jest wielka szansa doswiadczenia przez wier-
nych duchowego przezycia (piekna ubogacajacych sie nawzajem tresci, uczty duchowej)
i duchowej korzysci.

17 1. PawLak, Muzyka liturgiczna, s. 329-336. Por. S. HartuEs, Uwagi na temat doboru $piewéw, w: Exultate Deo, Spiewnik mszal-
ny, Krakéw 2004, s. 15-20.

18 Por. F. Koenig, Ksztatt muzyki liturgicznej w swietle najnowszych dokumentéw Kosciota, w: Tenze (red.), Muzyka w stuzbie
Bogu i cztowiekowi. Materiaty | Diecezjalnego Kongresu Muzyki Liturgicznej, Gliwice 14-16.10.2005 oraz wyktady formacyjne
dla muzykéw koscielnych, Gliwice 2006, s. 123-141.
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W nowym ,,0gélnym wprowadzeniu do Mszatu rzymskiego” (OWMR 48) jest wyraznie po-
wiedziane, ze w ramach procesji na wejscie mozna wykonac antyfone z danym psalmem
podanym w Graduale Rzymskim, co wyrasta z tradycji wiekow. Tekst owej antyfony poda-
ny jest w formularzu mszalnym. Dlatego dobrze jest kiedy w tym momencie liturgii zosta- \
nie wybrany wtasnie taki spiew, ktdry dostownie zawiera stowa antyfony lub najbardziej
oddaje tresc tej wtasnie antyfony'. Przyktad analizy antyfon mszalnych zostanie przedsta- \

wiony w jednym z kolejnych podpunktow.

.
3.2.2. Communio - $piew na procesje komunijna
Ta sama zasada mozliwosci wykonania antyfony z psalmem istnieje w odniesieniu do proces;ji —
komunijnej. Antyfona ta réwniez jest podana w formularzu mszalnym. Jednak w przypadku
$piewu na Komunie $w. najczesciej wykonuje sie piesni i Spiewy o tematyce eucharystyczne;j. S—
Tymczasem, wiasnie z tradycji zamieszczonych antyfon wynika, ze tresci Spiewdw w czasie
procesji komunijnych bardziej nawigzywaty do daru Stowa Bozego odczytywanego w ra-
mach liturgii niz wprost do tajemnicy Eucharystii. W tradycji rzymskiej antyfony na Komunie ™y
stanowity wyjatek z tekstu Ewangelii danego dnia. Ukazywaty zatem spojnos¢ liturgii. Wierni
pouczeni wpierw Stowem Boga, a teraz umocnieni darem Eucharystii, majg i$¢ silniejsi jej
mocay, aby realizowac swoje powofanie i zadanie zycia wynikajace z wezwania Stowa Bozego.
Oczywiscie spiewy eucharystyczne zawierajq tez te tresci i maja swojq wartos¢, ale nie moze-
my zapomnie¢ o wielowiekowej tradycji Kosciofa. Stuga Bozy Ks. Franciszek Blachnicki, zmar-
ly w 1987 r,, zatozyciel Ruchu Swiatto-Zycie, wybitny profesor i duszpasterz a dzié kandydat
na oftarze, ktéry wyjatkowo czut ducha reformy soborowej, miat powiedzie¢ tak: ,nie rébcie
z Komunii Bozego Ciata!"?. Spiew na procesje komunijng ma takze za zadanie ukazac jednos¢
i Swieto wspolnoty zjednoczonej w petnym uczestnictwie w Najswietszej Ofierze Chrystusa
i Kosciota. Dlatego najlepiej jest kiedy piesn lub inny $piew wykonywany w czasie proces;ji ko-
munijnej takze odzwierciedla tekst antyfony komunijnej?'. Jest to realizacja mozliwosci jakie
daje nowe,Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego” (OWMR 87)

3.2.3. Offertorium - Spiew na procesje przygotowania daréw ofiarnych

Posoborowe mszaty nie zamieszczajg juz antyfony na przygotowanie daréw, poniewaz
zmienity sie funkcje tej czesci liturgii. Spiew na ten moment liturgii powinien zasadniczo
by¢ zwigzany z obrzedem sktadnia daréw i przypomina¢ o obowigzkach dzielenia sie
darami i mitoscig z innymi, stad powinien on takze korelowa¢ z tematyka liturgii Stowa
i wezwaniem zamknietym w darze Bozego Stowa. Dlatego idealnym $piewem wydaje sie
choratowy $piew Ubi caritas z obrzedu umycia nég (mandatum) w Wielki Czwartek, mo-
wigcy o unizeniu i wzajemnej mitosci, ktdra rodzi postawe stuzby. W polskich warunkach
odpowiednikiem tego $piewu jest podobny $piew,Gdzie mitos¢ wzajemna i dobro¢”. Jed-
nak spiewy zwigzane z obrzedem nie sg jedynymi jakie mozna w tym momencie celebra-
¢ji Eucharystii wykonac. W praktyce najczesciej obok spiewéw oddajacych istote obrzedu
wykonuje sie Spiewy okresowe, a wiec $piewy adwentowe w okresie Adwentu, koledy
w okresie Bozego Narodzenia, itd. Jednak Spiew na przygotowanie daréw ofiarnych.

Oproécz tych oméwionych krotko spiewdw zmiennych, istniejg jeszcze dwa, ktére nie sg
precyzyjnie okreslone w dokumentach Kosciofa, a z ktérymi mamy do czynienia w prakty-
ce liturgicznej. Chodzi o $piew na uwielbienia oraz na zakonczenie Mszy Swietej.

19 Por. C. Bodzon, dz. cyt,, s. 36.

20 M. Biatkowski, Sfowo i muzyka, ,Przewodnik Katolicki”9 (2009), s. 3.

21 Por. C. Bodzon, dz. cyt., s. 37.

22 Ogéblne wprowadzenie do Mszaty Rzymskiego oraz Wskazania Episkopatu Polski, Poznar 2006.
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3.3. Spiew na uwielbienie

Spiew ten nie nalezy $ciéle do grupy $piewéw wtasnych, a w zwigzku z tym jest to $piew
nie do konca jeszcze zrozumiany, czego konsekwencja jest przypadkowe dobieranie $pie-
wow?. Najczesciej wykonuje sie spiewy eucharystyczne zwigzane z obrzedem Komunii
Sw. i tak tez byt dokonywany podziat tych spiewéw w tradycyjnych $piewnikach. Jednak
dokumenty méwig, ze w tym momencie powinno sie wykonywac¢ ,psalm lub inng piesh
pochwalng albo hymn” (OWMR 88). Zatem $piew ten powinien nosi¢ znamiona piesni po-
chwalnej. Ideatem bedzie wybér $piewu, ktéry jest uwielbieniem Boga Ojca przez Jezusa
Chrystusa, bo taki jest najgtebszy sens catej liturgii eucharystycznej?.

Jakie $piewy mozna wykonaé w ramach uwielbienia?

Idealnie jest kiedy $piewa sie $piewy okreslone jako Spiewy uwielbienia, czego przyktad
znajdujemy m.in. w autorskim zbiorze ks. prof. Ireneusza Pawlaka pod takim wiasnie tytu-
tem, zawierajacy az 38 $piewdw odpowiednich dla tego momentu w liturgii®.

Sposréd znanych hymnoéw i piesni idealnym $piewem na moment uwielbienia wydaje sie
by¢ hymn Te Deum laudamus. W warunkach Kosciota na Slasku jest on reprezentowany
przez wersje ,Ciebie Boze wielbimy”. Jednak zwyczaj $piewania go w ramach mszy dziek-
czynnych i jubileuszowych sprawit, ze jest on spiewem naduzywanym i zbyt czesto jest on
wykonywany we mszach niedzielnych. Dlatego pozadang rzeczg jest wprowadzenie dru-
giego odpowiednika hymnu Te Deum laudamus znanego od kilkudziesieciu lat w tradycji
Kosciota Polskiego ,Ciebie Boga wystawiamy” jako owoc uroczystosci millenijnych z roku
1966%.

Druga grupa Spiewdw, ktdére mozna wykonacé w ramach uwielbienia sg psalmy oraz kanty-
ki Starego i Nowego Testamentu. Ich walorem jest fakt, ze podmiotem do ktérego zwraca-
ja sie autorzy tekstéw jest zawsze sam Bég, a przeciez to jest istotnym wymogiem stawia-
nym tym wiasnie spiewom.

Powyzsze $piewy sg dostosowane do momentu uwielbienia. Jednak nalezy pamieta¢, ze
moment uwielbienia moze by¢ wypetniony np. $piewem chéralnym lub $piewem scholii
liturgicznej. Jednak w takim momencie warto pamietam o tym na co zwracat uwage kard.
J. Ratzinger w dziele ,Nowa piesn dla Pana’, ze jakikolwiek zespét muzyczny spiewajacy
w ramach liturgii jest niejako reprezentantem wszystkich zgromadzonych. Jesli wykonuje
dany spiew, to tres¢ spiewu powinna wyrazac niejako stowa rodzace sie w ustach zebra-
nych. W konsekwencji zespét nie powinien wykonywaé czegos, co bytoby narzucaniem
tresci, a wiec bytoby wbrew temu, co przezywaja wierni?’.

Oprécz spiewdw, moment uwielbienia moze by¢ wypetniony cisza. Jest to szczegdlny ro-
dzaj ciszy nazywanej sacrum silentium, ktéra nie jest pustka, ale jest wypetniona aktem
osobistego uwielbienia w ciszy serca. Istniejag dwa podstawowe rodzaje ciszy. Pierwszy
Z nich jest cisza catego zgromadzenia, ktére modli sie w swoim wnetrzu. Jednak druga

23 P.Wisniewski, Spiewy uwielbienia w liturgii mszalnej, w: Tenze (red.), Muzyka w liturgii, dz. cyt., s. 71-77.

24 Tamze, s. 75-76.

25 Zob. l. Pawlak, Spiewy uwielbienia, Lublin 1997, ss. 84.

26 Zob. J. Drewnik, Problem autorstwa polskiego ,Te Deum” milenijnego. Spojrzenie retrospektywne i aktualne wyniki badan,
,Liturgia Sacra” 14 (2008), nr 2 (32), 5. 395-414.

27 J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, Krakéw 1999, s. 218.
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forma jest cisza, ktora wiaze sie jedynie ze stuchaniem muzyki instrumentalnej, ktéra po-
maga trwac w skupieniu modlitewnym?,

3.4. Spiew na zakornczenie \
Chodzi o $piew po rozestaniu wiernych, a wiec na zakonczenie liturgii. Towarzyszy on pro-
cesji wyjscia. Stad tez niektérzy uwazajg go na czwarty $piew procesyjny obecny w od-
nowionej liturgii mszalnej?*. Odnosnie do $piewdw na ten moment, to nie ma zadnych
wskazéwek odnosnie do wykonania $piewu na zakoriczenie. To nie wynika z zapomnienia
czy pominiecia, ale ma to swoje uwarunkowania w historycznej ewolucji rytu Eucharystii.
W tym przypadku mozna zastosowac szerokie kryterium doboru, np. przezywanego okre-
su liturgicznego. Dlatego mozna tez wtedy zaspiewac wiasnie piesnh okresowa. Mozna tez
zaspiewad Spiewy aklamacyjne: np. ,Chrystus Krélem”, lub inne, np. w Swieto narodowe S—
,Boze, co$ Polske”. Generalnie w tym momencie mozna wykona¢ $piew, ktéry pozwoli —
wiernym nie$¢ doswiadczenie liturgii i przestania Stowa Bozego w codzienne zycie.

—
3.5. Przyktady analizy tekstéw liturgicznych odnosnie do wyboru spiewow
Po oméwieniu $piewdw wiasnych liturgii eucharystycznej, warto przyjrze¢ sie pozosta- ™
tym tekstom liturgicznym aby na konkretnym przykfadzie zobaczy¢ droge, ktéra trzeba
przejs$¢ pragnac dokonac wiasciwego wyboru spiewodw. Przyktadem niech beda niedziele
Adwentu i Wielkiego Postu. W kazdym z przypadkow bierzemy pod uwage teksty antyfon
na wejscie i na komunie oraz teksty modlitw celebransa i teksty prefacji. We wszystkich
ponizszych przyktadach, ze wzgledu na ograniczonos¢ tekstu, zostang podane propozy-
cje $piewdw wytacznie w odniesieniu dla Spiewu na procesje wejscia.

W przypadku niedziel Adwentu poréwnajmy teksty | i IV niedzieli. Oto teksty | Niedzieli
Adwentu:
ANTYFONA NA WEJSCIE Ps 25 (24), 1-3
Do Ciebie, Panie, wznosze mojq dusze, * Tobie ufam, Boze, niech zawéd mnie nie spotka.
* Niech moi wrogowie nie triumfujq nade mngq, * nikt bowiem, kto Ci zawierzyl,
* nie bedzie zawstydzony.

KOLEKTA

Wszechmogqcy Boze, spraw, abysmy przez dobre uczynki przygotowali sie na spotkanie
przychodzqcego Chrystusa, + a w dniu sqdu, zaliczeni do Jego wybranych, * mogli posigs¢
Krélestwo niebieskie. Przez naszego Pana Jezusa Chrystusa, Twojego Syna, + ktéry z Tobq
zyje i kréluje w jednosci Ducha Swietego, * Bg, przez wszystkie wieki wiekSw.

MODLITWA NAD DARAMI

Panie, nasz Boze, przyjmij te dary, ktére otrzymalismy dzieki Twojej dobroci, + Ty nam je
dates, abysmy mogli odprawiac eucharystycznq Ofiare, * spraw, aby ona stata sie dla nas
zadatkiem wiecznego zbawienia. Przez Chrystusa, Pana naszego.

1 PREFACJA ADWENTOWA

Zaprawde, godne to i sprawiedliwe, stuszne i zbawienne, abysmy zawsze i wszedzie Tobie
sktadali dziekczynienie, Panie, Ojcze, swiety, wszechmogqcy, wieczny Boze, przez naszego
Pana Jezusa Chrystusa. On przez pierwsze przyjscie w ludzkiej naturze spetnit Twoje od-

28 R. Adamko, Spiewy uwielbienia, w: W. Hudek (red.), Muzyka liturgiczna w Kosciele Katowickim, s. 143-152.
29 Por. |. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota, Lublin 2000, s. 343-345.
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wieczne postanowienie, a nam otworzyt droge wiecznego zbawienia. On ponownie przyj-
dzie w blasku swej chwaty, aby nam udzieli¢ obiecanych daréw, ktérych, czuwajqc, z ufno-
sciq oczekujemy. Dlatego z Aniotami i Archaniotami, i z wszystkimi chérami niebios gfosi-
my Twojq chwate, razem z nimi wotajqc:

ANTYFONA NA KOMUNIE Ps 85 (84), 13
Pan obdarzy btogostawieristwem, * a nasza ziemia wyda swdj owoc.

MODLITWA PO KOMUNII

Boze, nasz Ojcze, niech owocny bedzie dla nas udziat w tym Sakramencie, + przez ktdry
nas, pielgrzymujqcych na ziemi, podtrzymujesz w drodze do nieba * i uczysz catym sercem
mitowac to, co wieczne. Przez Chrystusa, Pana naszego.

W podanym przykfadzie tekstéw formularza mszalnego | Niedzieli Adwentu daje sie za-
uwazy¢ wyrazny rys podstawowych tres$ci adwentowych w ktérych zamknieta jest praw-
da o powtdérnym przyjsciu Chrystusa na koficu czaséw (modlitwa dnia). Te treéci dotycza
pierwszej czesci Adwentu, od | niedzieli adwentowej az do 16 grudnia, tacznie z lll Nie-
dzielg Adwentu. Te tresci sa obecne m.in. w antyfonie na wejscie, gdzie jest zamknie-
te wezwanie do zaufania i wiernego trwania przy Bogu. A sens owej wiernosci objawi
sie wlasnie w momencie powtdrnego przyjscia Chrystusa na koricu czaséw (modlitwa
dnia). Wtedy ci, ktérzy wiernie przy Nim trwali nie beda zawstydzeni. Owo przekonanie
cztowieka oczekujacego nadejscia Pana zamkniete jest wyraznie w formie prosby we
wspomnianej juz modlitwie dnia (kolekcie) | Niedzieli Adwentu, gdzie prosimy, by dzieki
wiernemu trwaniu w wypetnianiu dobrych uczynkéw, méc kiedys byé zaliczonym do
grona ,wybranych’, ktérzy beda mogli posigs¢ Krélestwo niebieskie. Podoba mysl jest
zamknieta w modlitwie nad darami, aby dar Eucharystii, ktéry wigze sie z koniecznoscia
petnienia ofiarnej mitosci, stat sie zadatkiem wiecznego zbawienia. Z kolei konsekwen-
¢ja tej modlitwy jest modlitwa po Komunii, gdzie prosimy, abysmy w drodze do nieba
catym sercem mitowali to, co wieczne. To jest zasada madrego oczekiwania na wieczna
nagrode i udziat w Krélestwie niebieskim. Czy dla cztowieka taka droga jest mozliwa?
Jednoznacznie ujmuje to tekst antyfony na Komunie, ktéry przypomina prawde, ze
jest to mozliwe dzieki Bozemu btogostawienstwu. Jesli ziemia dzieki Bozemu btogosta-
wienstwu potrafi wydac¢ swoj owoc, to tym bardziej cztowiek. Tajemnica oczekiwania
na nadejscie Jezusa Chrystusa na koncu czasoéw jest obecna takze w pierwszej prefacji
adwentowej, ktéra powinna byc¢ uzyta w | Niedziele Adwentu. Jest tam mowa o powtér-
nym przyjsciu Chrystusa ,w blasku swej chwaty”. Zatem nie mamy w tekstach formula-
rza mszalnego ani jednego stowa, ktéry wskazuje na maryjny wymiar Adwentu. Podob-
nie nie ma tez mowy o narodzeniu Panskim. Tekst liturgiczne jednoznacznie pokazuja
podstawowa prawde Adwentu, ze jest czas przygotowania serca na powtdrne przyjscie
Chrystusa. Ta prawda jest obecna takze w czytaniach mszalnych | Niedzieli Adwentu, co
zostanie juz pominiete w niniejszej analizie ze wzgledéw ograniczen objetosciowych.
Jednak zwigzek tekstéw biblijnych i analizowanymi tekstami jest integralnie i mocno ze
soba powiazany. Dopetnieniem tego powinien by¢ odpowiednio dopasowany $piew.
Zatem $piewem procesji wejscia | Niedzieli Adwentu nie powinna by¢ piesn adwentowa
+Archaniot Bozy Gabriel”, bo taki wybér nie ma zadnego uzasadnienia merytorycznego,
ale wtasciwymi wydaja sie Spiewy ukazujace potrzebe madrego i czujnego oczekiwania
na przyjscie Pana. Sa to m.in. takie piesni jak: ,Przybqdz, Panie, bo czekamy”, ,Niebiosa,
rose spuscie nam z gory”, ,Marana tha! Przyjdz, Panie Jezu” (opracowanie Gizeli Skop) lub
W tym swietym czasie oczekiwania”.
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A oto teksty IV Niedzieli Adwentu:
ANTYFONA NA WEJSCIE Iz 45, 8
Niebiosa, spusccie Sprawiedliwego jak rose, * niech jak deszcz sptynie z obtokdw, * niech sie
otworzy ziemia i zrodzi Zbawiciela.
KOLEKTA
Wszechmogqcy Boze, przez zwiastowanie anielskie poznalismy wcielenie Chrystusa, Two-
jego Syna, + prosimy Cie, wlej w nasze serca swojq taske, * abysmy przez Jego meke i krzyz
zostali doprowadzeni do chwaty zmartwychwstania. Przez naszego Pana Jezusa Chrystu- "
sa, Twojego Syna, + ktéry z Tobq zyje i kréluje w jednosci Ducha Swietego, * Bég, przez
wszystkie wieki wiekow.

MODLITWA NAD DARAMI S—
Panie, nasz Boze, niech Twdj Duch, ktdry swojg mocq przenikngt Najswietszq Dziewice Ma- —
ryje, * uswieci dary ztozone na Twoim oftarzu. Przez Chrystusa, Pana naszego.

—
2 PREFACJA ADWENTOWA
Zaprawde, godne to i sprawiedliwe, stuszne i zbawienne, abysmy zawsze i wszedzie Tobie ===
sktadali dziekczynienie, Panie, Ojcze swiety, wszechmogqcy, wieczny Boze, przez naszego
Pana Jezusa Chrystusa. Jego przepowiadali wszyscy Prorocy, Dziewica Matka oczekiwa-
ta z wielkq mitosciq, Jan Chrzciciel zwiastowat Jego przyjscie i ogtosit Jego obecnos¢ wsréd
ludu. On pozwala nam z radosciq przygotowac sie na swieta Jego Narodzenia, aby gdy przyj-
dzie, znalazt nas czuwajqcych na modlitwie i petnych wdziecznosci. Dlatego z Aniotami i Ar-
chaniotami, i zwszystkimi chérami niebios gtosimy twojq chwate, razem z nimi wotajqc:

ANTYFONA NA KOMUNIE Iz 7, 14
Oto Panna pocznie i porodzi Syna, * i nazwq Go imieniem Emmanuel.

MODLITWA PO KOMUNII

Wszechmogqcy Boze, w Najswietszym Sakramencie przyjelismy zadatek wiecznego zba-
wienia, + spraw, niech nasza gorliwos¢ wzrasta w miare zblizania sie swieta, * abysmy
godnie obchodzili tajemnice Narodzenia Twojego Syna. Ktéry zZyje i kréluje na wieki wie-
kéw.

Jakie réznice w akcentach tresciowych mozna zauwazy¢ w stosunku do tekstow | Niedzieli
Adwentu? Otéz teksty IV Niedzieli Adwentu ewidentnie pokazuja juz osobe Jezusa Chry-
stusa, Syna Bozego, zrodzonego z Maryi Panny, co zostaje takze mocno odzwierciedlone
w darze Stowa Bozego. Jezus Chrystus jest spetnieniem obietnicy przyjscia,Sprawiedliwe-
go” (antyfona na wejscie). To wtasnie Jego wcielenie i narodzenie stato sie poczatkiem na-
szego zbawienia, o co tak usilnie prosi Kosciét w modlitwie dnia. A dokonato sie to w mocy
dziatania Ducha Swietego. Tak jak przeniknat On tono Najéwietszej Maryi Panny, tak niech
tez sprawi, o co prosimy w modlitwie nad darami, by dary ofiarowane Bogu zostaty w Jego
mocy przemienione w Ciato i Krew Panska. A antyfona na Komunie przynosi stowa proroc-
kiej zapowiedzi, ze Panna pocznie Syna i nazwie Go imieniem ,Emmanel’, co znaczy: Bég
Z nami. Jest to bezposrednie nawigzanie do Ewangelii w ktérej opisana jest scena zwia-
stowania. A antyfona komunijna przypomina nam prawde, ze wiasnie zblizajace sie swie-
ta, pamiatka Narodzenia Panskiego, ma by¢ okazja do odnowienia naszej godnosci jako
Dzieci Bozych, dla dobra ktérych stat sie cztowiekiem dzieki posrednictwu Maryi Panny
i dokonat zbawienia. Ta sama prawda jest obecna w dziekczynieniu zawartym w stowach
drugiej prefacji adwentowej, gdzie jest powiedziane, ze Maryja Dziewica oczekiwata Go
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»Z wielka radoscig”. Stad idealnym $piewem na procesje wejscia IV Niedzieli Adwentu jest
wspomniana juz piesn ,Archaniot Bozy Gabriel” lub podobne, np. ,Zdrowas bqdz, Maryja”.

Zatem w przykfadzie tekstow | i IV Niedzieli Adwentu widac zasadnicza réznice tresciowsa,
ktéra domaga sie wyboru zupetnie innych tekstéw piesni i $piewow. Poczatek Adwentu to
mocy akcent na powtdrne przyjscie Chrystusa, a druga czes¢ Adwentu to przygotowanie
do przezycia pamigtki Narodzenia Panskiego.

Podobnego rozwazenia tekstow domaga sie takze Ill Niedziela Adwentu, nazywana ,Nie-
dzielg gaudete”. Nazwa niedzieli pochodzi przeciez wtasnie od pierwszych stéw antyfony
na wejscie, ktéra w jezyku facinskim rozpoczynata sie od stéw: ,Gaudete, gaudete in Do-
mino semper: iterum dico, gaudete ...". Dlatego idealnym $piewem na procesje wejscie tej
wiasnie niedzieli bedzie jeden z nowszych $piewdédw adwentowych: ,Niech sie radujq nie-
biosa i ziemia, bo Pan krélowac przychodzi” lub podobny $piew: ,Radujcie sie!”.

Dla lepszego zrozumienia zasad, ktérymi kierujemy w praktycznym dobrze $piewdw,
przypatrzmy sie takze tekstom liturgicznym | i V Niedzieli Wielkiego Postu. Tam réwniez
zauwazmy pewng dychotomie tresciowa. Wnikajac jednak w liturgiczne poszczegélnych
niedziel, trzeba wiedzie¢, ze niedziele roku A odznaczaja sie wyjatkowa miarg doboru tek-
stow ze wzgledu na teksty odczytywanych ewangelii stanowigcych cigg katechezy kate-
chumenalne;j.

Oto teksty | niedzieli okresu Wielkiego Postu:
ANTYFONA NA WEJSCIE Ps 91(90), 15-16
Bedzie mnie wzywat, a Ja go wystucham, * wyzwole go i okryje stawg, * obdarze go dtugim
Zyciem.

KOLEKTA

Wszechmogqcy Boze, spraw, abySmy przez doroczne ¢wiczenia wielkopostne postepowali
w rozumieniu tajemnicy Chrystusa * i dzieki Jego fasce prowadzili Swiete Zycie. Przez na-
szego Pana Jezusa Chrystusa, Twojego Syna, + ktéry z Tobq zyje i kréluje w jednosci Ducha
Swietego, * Bég, przez wszystkie wieki wiekow.

MODLITWA NAD DARAMI
Panie, nasz Boze, spraw, abysmy z nalezytym usposobieniem ztozyli Tobie te Ofiare, * ktorq uro-
czyscie rozpoczynamy zbawienny dla nas okres Wielkiego Postu. Przez Chrystusa, Pana naszego.

PREFACJA | NIEDZIELI WIELKIEGO POSTU (ROK A)

Zaprawde, godne to i sprawiedliwe, stuszne i zbawienne, abysmy zawsze sktadali dziek-
czynienie Tobie, mitosierny Ojcze, wszechmogqcy Boze, Krélu wiecznej chwaty, przez na-
szego Pana Jezusa Chrystusa. On poszczqc przez czterdziesci dni na pustyni wiasnym
przyktadem uswiecit okres pokuty, On zniweczyt wszystkie podstepy szatana i nauczyt
nas zwyciezac pokusy do grzechu, abysmy z czystym sercem obchodzili swieta wielka-
nocne i w koncu doszli do Paschy wieczystej. Dlatego z Aniotami i wszystkimi Swiety-
mi wystawiamy Ciebie, razem z nimi wotajqc:

ANTYFONA NA KOMUNIE Mt 4, 4

Nie samym chlebem zyje cztowiek, * lecz kazdym stowem, ktére pochodzi z ust Bozych.
Albo: Por. Ps 91(90), 4

Pan cie osfoni swojq potegq, * pod Jego opieke sie schronisz.
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MODLITWA PO KOMUNII

Posileni Chlebem z nieba, ktéry ozywia wiare, rozwija nadzieje i umacnia mitos¢, +prosimy
Cie, Boze, naucz nas pragnq¢ Jezusa Chrystusa, chleba zywego i prawdziwego, * i zy¢ kaz-
dym stowem, ktére pochodzi z ust Twoich. Przez Chrystusa, Pana naszego.

Jakie akcenty tresciowe mozna zauwazy¢ w tekstach I Niedzieli Wielkiego Postu? \

Sg one przede wszystkim przenikniete postawg zaufaniem do Boga, ktéry w kazdym po- "
tozeniu wystucha cztowieka i wyzwoli (antyfona na wejscie). To jest wazna prawda w do-
$wiadczeniu grzechu od ktérego zaden cztowiek nie jest wolny. Dlatego potrzebujemy
okresu Wielkiego Postu, ktéry ma by¢ ponownym zwréceniem sie ku Bogu, ku Jezusowi
Chrystusowi, ku Jego dzietu paschalnemu (zrozumieniu tajemnicy Jezusa Chrystusa),
aby w Nim doswiadczy¢ mocy i uswiecenia (modlitwa dnia). Czas Wielkiego Postu ma
by¢ zatem zbawienny dla cztowieka (modlitwa nad darami). Wtedy cztowiek ma nieja-
ko ,przejrze¢ na oczy’, aby zobaczyt, ze ,nie samym chlebem zyje cztowiek”, jak zostaje "=
nam to przypomniane w antyfonie na Komunie. Jest to wazny tekst, bo jest zwigzany ze
sceng kuszenia Jezusa na pustyni, ktéry to tekst jest czytany w ramach Ewangelii | Nie-

dzieli Wielkiego Postu (Rok A). Te stowa sa wezwaniem do wtasciwego przezycia okresu
pokuty, ktéry ma by¢ czasem walki o wiernos¢, a nie ulegania pokusom przyjemnosci

i wygody. Dlatego bardziej niz chleba powszedniego potrzebuje cztowiek Jezusa Chry-
stusa, ,chleba zywego i prawdziwego’, aby zy¢ Jego stowem (modlitwa po Komunii).

Ta prawda jest tez obecna w tekscie prefacji wielkopostnej, gdzie jest powiedziane, ze
Jezus dat przykfad pokuty niszczac w ten sposéb podstep szatana i wszelkie pokusy. Za-

tem zaufanie do Jezusa Chrystusa i odnowienie w Nim zyciodajnej wiezi, odnalezienie

w Nim Pana i Zbawiciela, nawet kiedy dotykaja nas r6znego rodzaju pokusy i grzechy,

jest nadrzednym celem okresu Wielkiego Postu. Wiasnie te i podobne tresci wypetniaja

czas pieciu pierwszych tygodni Wielkiego Postu. Stad dobrym $piewem procesji wejscia

| Niedzieli Wielkiego Postu jest piesn ,Kto sie w opieke odda panu swemu”, ktéra wyraza
moment zaufania cztowieka, a z drugiej strony jest zacheta do wali ze ztym duchem,
ktérej przyktad dat sam Pan Jezus w scenie kuszenia na pustyni. Niestety nie jest dobrze,

kiedy wraz z pierwszg niedzielg Wielkiego Postu rozlega sie na wejscie piesn ,Wsi na
krzyzu” albo ,W krzyzu cierpienie”, bo nie ma to zadnego uzasadnienia w pozostatych
tekstach liturgicznych.

—

A oto teksty liturgiczne V Niedzieli Wielkiego Postu:
ANTYFONA NA WEJSCIE Ps 43(42), 1-2
Osqdz mnie, Boze, sprawiedliwie * i brort mojej sprawy przeciw ludowi nie znajqcemu li-
tosci, * wybaw mnie od cztowieka podstepnego i niegodziwego, * Ty bowiem, Boze, jestes
mojq ucieczkq.

KOLEKTA

Prosimy Cie, Panie, nasz Boze, + udziel nam ftaski, abysmy gorliwie nasladowali mitos¢
Twojego Syna, * ktéry oddat wiasne zycie za zbawienie Swiata. Przez naszego Pana Jezusa
Chrystusa, Twojego Syna, + ktéry z Tobq zyje i kréluje w jednosci Ducha Swietego, * Bég,
przez wszystkie wieki wiekdw.

MODLITWA NAD DARAMI
Wystuchaj nas, wszechmogqcy Boze, + i przez te Ofiare oczys¢ z grzechéw swoich wiernych,
* ktérym dates poznac prawdy chrzescijaniskiej wiary. Przez Chrystusa, Pana naszego.
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PREFACJA V NIEDZIELIE WIELKIEGO POSTU (ROK A)

Zaprawde, godne to i sprawiedliwe, stuszne i zbawienne, abysmy zawsze sktadali dziekczy-
nienie Tobie, mitosierny Ojcze, wszechmogqcy Boze, Krélu wiecznej chwaty, przez naszego
Pana Jezusa Chrystusa. On jako prawdziwy cztowiek optakiwat swojego przyjaciela taza-
rza, a jako Bég i Wtadca zycia wskrzesit go z grobu. On ukazuje mitosierdzie wszystkim
ludziom i przez wielkanocne sakramenty prowadzi nas do nowego Zycia. Przez Niego Twdj
majestat uwielbiajq zastepy Aniotéw, ktérzy zawsze sie radujq w Twojej obecnosci. Prosi-
my, aby i nasze gtosy przytqczyty sie do nich, razem z nimi woftajqc:

ANTYFONA NA KOMUNIE

Kazdy, kto zyje i we wierzy we Mnie, * nie umrze na wieki.

Jezeli ziarno pszenicy wpadtszy w ziemie nie obumrze, * zostanie tylko samo, * ale jezeli
obumrze, przynosi plon obfity.

MODLITWA PO KOMUNII
Wszechmogqcy Boze, prosimy Cie, abysmy zawsze byli zywymi cztonkami Chrystusa, * kto-
rego Ciato i Krew przyjmujemy. Przez Chrystusa, Pana naszego.

Jakie zauwazamy réznice w akcentach tresciowych V Niedzieli Wielkiego Postu
w stosunku do | Niedzieli?

Widac¢ zasadniczg zmiane tresci. Przede wszystkim wspominana juz jest bardzo wyraz-
nie meka i Smier¢ Jezusa Chrystusa (kolekta), a w ewangelii i w prefacji wspomniana jest
$mierc¢ Lazarza. W tekscie antyfony na wejscie sa przypomniane stowa psalmu 43, ktére
oddaja tajemnice $mierci Jezusa, ktéry zostat podstepnie wydany ludowi nieznajacemu
litosci. W ten sposéb oddat zycie z mitosci dla nas. Stat sie jak ziarno pszenicy wrzucone
w ziemie, ktére jednak wyda plony (antyfona komunijna). Podobne tresci znajdujemy
wiasnie w prefacji tej niedzieli, ktéra nawigzuje do tekstu ewangelii wspominajacego
wskrzeszenie tazarza. Jego wskrzeszenie byto zapowiedzig zmartwychwstania Jezusa
Chrystusa. | tak jak powstata rado$¢ w momencie wskrzeszenia tazarza, chociaz droga
do tego wiodta przez smierc i ptacz, tak przez meke i Smier¢ Jezusa zostanie otwarte
Zrédto ,nowego zycia”, ktére bedzie najwieksza radoscia i Zzrédtem zycia Kosciota. Dla-
tego pragnienie nasladowania mitosci Chrystusa jest podstawowa modlitwg wyrazong
w tekscie modlitwy dnia. Wpatrzeni w mitosc¢ i ofiare Jezusa Chrystusa, zbudowani Jego
mitoscia, mamy okazac sie godni tej ofiary i walczy¢ z grzechem, takze dzieki umocnie-
niu w Eucharystii (modlitwa nad darami). W ten sposéb mamy by¢ zywymi cztonkami
Chrystusa, ktorego Ciato i Krew przyjmujemy (modlitwa po Komunii). Dlatego w te nie-
dziele, bym bardziej, ze w Liturgii godzin mozemy juz uzywac tekstéw hymnow Wielkie-
go Tygodnia, mozemy takze $piewac piesni zwigzane typowo z meka i Smiercig Jezusa
Chrystusa, chociazby te juz wczesniej juz wspominane: ,Wsi na krzyzu”, ,W krzyzu cierpie-
nie”, ,Ludu, méj ludu” lub ,Ogrodzie Oliwny”.

Powyzsze przyktady, okrojone jedynie do najwazniejszych elementéw, sg tylko matg pré-
ba kierunku analizy tekstéw liturgicznych. Dopiero na ich podstawie powinno sie dokony-
wac doboru odpowiednich $piewodw, ktére powinny by¢ z nimi catkowicie spojne.

4. Wnioski pastoralne
Na zakonczenie warto sformutowac kilka wnioskow, ktdre wydaja sie by¢ fundamentalny-
mi w celu ocalenia piekna liturgii pod wzgledem doboru spiewéw liturgicznych.

54



4.1. Piekno liturgii pod wzgledem wiasciwego doboru $piewdw jest pieknem ulotnym,

ktére jest wyczuwalne jedynie w momencie wykonywania $piewéw i w krétkim czasie
duchowego czerpania z celebrowanej liturgii. Jest to inny rodzaj piekna niz to utrwalone

w architekturze, w rzezbach czy w malarstwie, gdzie piekno mozna podziwia¢ w kazdym
innym momencie. Z tego powodu troska o piekno zamkniete w odpowiednim doborze
tekstdw wymaga duzego naktadu sit i pracy, moze wielu przygotowan i préb zespotéw
muzycznych, a ,efekt” trwa stosunkowo bardzo krétko. Naktad pracy moze wydawac sie
niewspdtmierny do ,efektu”. Jednak tym, co powinno osoby zaangazowane mobilizowa¢ "y
do statej i wytezonej pracy nad ocaleniem piekna w liturgii, jest Swiadomos¢, ze jest to
dzieto Boze, ktére nawet jesli trwa krétko, przynosi swoje btogostawione owoce nie tylko
w doswiadczeniu estetycznym, ale przede wszystkim w warstwie duchowej, ktéra na za-
wsze pozostawia slad w sercu i umysle uczestnika liturgii. Jest to tym wazniejsza prawda,
kiedy zauwazamy, ze jednym z doswiadczen wspdtczesnosci jest powszechne pragnienie
+POjscia na skréty’, a wiec pragnienie osiggniecia wielkiego efektu na drodze najmniejsze-
go wysitku. Tymczasem piekno ma swoja ,cene”i nie jest tatwo urzeczywistnic je. Piekno "=y
nie rodzi sie z przypadku, ale jest czesto musi okupione wielkim wysitkiem i praca. Dlate-

go potrzeba wysitku w szukaniu oryginalnych spiewéw o wysokiej mierze artystycznej,
osadzonych mocno w liturgii i czerpigcych z tradycji, z tg sSwiadomos¢, ze owoce takiego
wysitku przyjda pdzniej. A wiec piekno domaga sie wielkiego wysitku, ktéry nie jest po-
zbawiony sensu.

—

4.2, Drugi wniosek dotyczy os6b bezposrednio odpowiedzialnych za wybér repertuaru.
Najczesciej sa to muzycy koscielni, organisci, dyrygenci zespotéw, kantorzy. Jednak nie
mozna w tym momencie zapomnie¢, ze ostatecznie za ksztatt liturgii rdwniez w wymiarze
wykonywanych spiewdw, jest gtéwny celebrans, a wiec kaptan i duszpasterz. Dlatego do-
brze sie dzieje, kiedy propozycje muzykéw sg konsultowane z duszpasterzem, ktéry moze
zwrdéci¢ uwage na inne, moze niezauwazalne wczeéniej wymiary tekstéw do ktérych chce
sie w sposéb szczegdlny odwotad w liturgii. Dotyczy to przede wszystkim $piewdw zmien-
nych. Kapfan nie powinien dyspensowac sie od odpowiedzialnosci za dobér Spiewdw.
Dobrze realizowana w ten sposéb wspdtpraca moze zaowocowac wyjatkowo trafnym do-
borem spiewéw. Dokonanie najwtasciwszego wyboru wymaga w dalszej kolejnosci od
wszystkich odpowiedzialnych statego obcowania z tre$ciami liturgicznymi, a wiec z tek-
stami mszalnymi jak teksty modlitw celebransa, prefacji czy wstawek okresowych oraz
z darem Stowa Bozego szukajac jego przestania. Czasami szukanie odpowiednich $pie-
wow prowadzi nieuchronnie do péjscia na pewien kompromis pomiedzy istnieniem $pie-
wu w $piewniku, a mozliwoscia jego wykonania, jednak zawsze musi to by¢ $piew na tyle
odpowiedni, ze nigdy nie uprosci znaczenia Mszy $w. i nie zubozy poszczegdlnych ele-
mentow liturgii, ale je ubogaci. Usystematyzowany dzi$ w $piewnikach podziat na Spiewy
wedtug miejsca ich wystepowania w liturgii i wedtug okreséw liturgicznych jest dobry,
ale nie zastapi naszego skupionego wczytywania sie w tresci dla ich lepszego zrozumie-
nia. A wiec potrzeba zaangazowania i wspotpracy wszystkich oséb odpowiedzialnych za
ksztatt liturgii.

4.3, Trzeci wniosek w kolejnosci, ktéry musi sie pojawic jak owoc dotychczasowej reflek-
sji, to koniecznos¢ zdecydowanego przeciwstawia sie niewtasciwej praktyce braku pogte-
bionej refleksji w doborze repertuaru. Jak zostato to wspomniane w poczatkach niniejsze-
go tekstu, czasami mozna ustysze¢ opinie, ze nie wazne jest co $piewamy, ale wazne jest
to jak $piewamy, w sensie poboznie. Otéz nie! W liturgii stawia sie na jako$¢, na sztuke,
na piekno, a nie tylko na poboznos¢. To wymaga od duszpasterzy i muzykdw koscielnych
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nieustannego studiowania dokumentéw Kosciota i pokory wobec nauczania Kosciota. To
wiasnie z lektury dokumentéw Kosciota ptynie wiasciwe rozumienie ducha liturgii jako
wiasnosci catego Kosciota, a nie whasnosci pojedynczych oséb. To w dokumentach Koscio-
fa jest jasno okreslone kto moze tworzy¢ nowe Spiewy i czego wymaga sie od kompozy-
toréw. To w dokumentach Kosciota mozna dowiedzie¢ sie, ze nowe $piewy powinny miec
znamiona w sztuki, tak w warstwie tekstowej jak i w czysto muzycznej. To w dokumentach
Kosciota, co zostato przedstawione wczesniej, mamy okre$lone normy i kryteria doboru
Spiewow. To w dokumentach Kosciota dowiadujemy sie kto i w jaki sposéb moze dane
Spiewy wykonywac. Taki sposéb pogtebionego i catosciowego patrzenia na repertuar
prowadzi do wtasciwej interpretacji znaczenia poszczegoélnych spiewédw i ich wiasciwe-
go wykonania. A wiec o doborze spiewdw w liturgii nie moze decydowac¢ przypadek, ale
przemyslana,strategia”

4.4, Przygotowanie celebracji liturgicznej i jej celebrowanie jest dzietem nie tylko ludz-
kim, ale w gtebokim sensie dzietem Bozym (por. KL 7). Swiadomos¢ wielkosci dzieta po-
winna rodzi¢ odpowiedzialnos¢ wérdd oséb wspdttworzacych liturgie. W sposéb szcze-
golny dotyczy to celebracji niedzielnych, ktére maja wielka tradycje, a takze dotyczy to
wszystkich innych celebracji w ktérych uczestniczy wieksza liczba wiernych. Wtasnie te
liturgie powinny by¢ w sposéb szczegdlny przygotowane i celebrowane. Mozna powie-
dzie¢, ze tym wieksza jest odpowiedzialno$¢ za dzieto celebraciji liturgicznej im wieksza
liczba wiernych w niej uczestniczy. Odpowiedzialno$¢ ta nie jest ludzkim rodzajem od-
powiedzialnosci przed kimkolwiek, ale jest to odpowiedzialnos¢ przezywana w relacji do
Boga. W celebracji dla wieku os6b, moze nawet dla tysiecy wiernych, przezywana litur-
gia ma by¢ doswiadczeniem ,szczytu” (por. KL 12). W takim wymiarze odpowiedzialnosci
jest miejsce tylko na profesjonalizm, fachowosc i zaangazowanie serca. A wiec szczegolng
troska nalezy obja¢ wszystkie celebracje niedzielne i $wigteczne w ktérych uczestniczy
wieksza liczba wiernych.

4.5. Ostatni wniosek odnosi sie przede wszystkim do celebransa, a wiec do osoby odpo-
wiedzialnej za ostateczny ksztatt liturgii*’. W tym wzgledzie nie ma miejsca na przyzwy-
czajenie i rutyne, ale $wiadome i madre dziatanie pod natchnieniem Ducha Swietego®.
Méwigc o doborze $piewodw, trzeba tez wspomniec o potrzebie petnej spdjnosci spiewdw
z ksztattem catej celebracji. Chodzi o potrzebe preferowania tradycji $piewanych celebra-
¢ji. W tradycji polskiej jest to kwestig tradycji regionéw, jednak systematyczna praca nad
ukazywaniem piekna spiewanej liturgii, z odpowiedni dobranymi $piewami, powinna
budzi¢ u wiernych pragnienie uczestnictwa w tak przygotowanej i celebrowanej litur-
gii. Spiew ma wyjatkowy moment odziatywania. W tym wzgledzie nie mozna zapomnie¢
o kulturotworczej roli celebracji®3. W ostatnim czasie otrzymalismy przyktad papieza Fran-
ciszka, ktory recytuje teksty liturgiczne z powodoéw zdrowotnych (dotyczy to dialogow
i aklamacji), jednak w celebracji nie rezygnuje sie z warstwy Spiewanej. Podobnie byto
przed laty w ostatnich latach postugi $wietego papieza Jana Pawta Il. Kiedy ostabiony wie-
kiem i choroba nie mégt juz osobiscie podejmowac niektérych Spiewdw celebransa, wow-
czas z pomoca przychodzit jeden ze wspoétkoncelebrujacych kardynatéw $piewajac np.

30 Zob. S. Czerwik, Liturgia - dziatanie Boskie i ludzkie. Postuszeristwo wobec sacrum przewodniczqcego i osobista ,twérczosc¢”
przewodniczqcego celebracji, ,Znak” 546 (2000), nr 11, s. 76-92.

31 Zob. Zob. D. Brzezinski, Sztuka sprawowania i przewodniczenia Eucharystii, w: J. Kochanski, B.D. Kwiatkowski, M. Milewski
(red.), Eucharystia w zyciu Kosciota. Materiaty z ,Pfockich Dni Pastoralnych” 30-31 marca 2005 r., Ptock 2005, s. 33-53 (takze
w:, Toruniskie Wiadomosci Koscielne” 14 (2005), n. 1-2, s. 234-251).

32 Zob. J. Kudasiewicz, Rady dla znudzonego celebransa, ,Pastores” 17 (2002) n. 4, s. 54-63.

33 Zob. I. Pawlak, Muzyczna kultura Kosciota — zagrozona, w: S. Ganczarski (red.), De musica sacra in Polonia, s. 258-263.
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prefacje lub aklamacje po przeistoczeniu. Celebracja liturgii pod wzgledem formy $pie-

wow i ich doboru powinna by¢ spéjna. W tym wzgledzie powinno sie realizowa¢ stopnie
$piewdw umocowane w Instrukcji Musicam Sacram**. A wiec pierwszenstwo dla celebracji
$piewanych przed recytowanymi. Niech dopetnieniem tego wniosku beda bardzo wy—\
mowne stowa poréwnania autorstwa ks. prof. Ireneusza Pawlaka, ze ,liturgia bez muzyki

jest jak ogréd bez kwiatdw, jak niebo bez storica, jak dzwon bez serca™>.
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ks. Franciszek Koenig

Die Schonheit der Liturgie in ihrer Abhangigkeit von der Kunst der Auswahl

der Lieder und Gesange. Standards und Kriterien der Auswahl

in der eucharistischen Liturgie. \

Zusammenfassung:
Das Schéne und Erhabene der eucharistischen Liturgie steht in keinem direkten Zusam-
menhang mit dem wohlgestalteten Innenraum des ,Tempels”. Es hangt auch nicht maf- "y
geblich von der Kunst der formvollendeten Zelebration ab (ars celebrandi). Die Schonheit
der Liturgie erfordert insbesondere eine gut durchdachte Auswahl an passenden Liedern
und Gesangen, die man nicht dem Zufall (iberlassen soll, da sie bestimmten Standards
und Kriterien unterliegt. Laut Professor I. Pawlak muss eine recht verstandene Schonheit S—
der Liturgie 4 Grundprinzipien beachten: die Objektivitat, die Professionalitat, die Einbet- —
tung in die Liturgie und die Fortsetzung der Tradition.

—
In den noch erhaltenen Gradualen und anderen liturgischen Texten (z.B. Antiphonen, Bi-
bellektiire, Prafationen), erleben wir, dass ihnen in der Jahrhunderte alten Tradition der "=
Kirche die liturgischen Gesange stark angepasst waren, was nicht nur Bestand hatte, son-
dern auch funktionierte. Auf diese Weise bildet die Liturgie ein thematisches Ganze, und
ihr Inhalt vermag als geistige Nahrung jeden Glaubigen zu erreichen, der an der Liturgie
teilnimmt. Das betrifft insbesondere das eigene Singen der entsprechenden Lieder und
Gesange (proprium missae). Hier bietet sich der Eingangsvers beziehungsweise ein pas-
sendes Eingangslied an, ferner ein Lied zur Gabenbereitung, zur Kommunionausteilung
und Anbetung und eventuell ein Schlusslied. Die ausgewahlten Lieder, z.B. zum Eingang
oder zur Kommunion, sollen sich méglichst an die jeweiligen Antiphonen im Messformu-
lar anlehnen.

Der 2. Teil des Artikels ist praxisbezogen. Er enthalt 4 Beispiele der Liedauswabhl fiir die
Sonntage der Advents- und Fastenzeit. Diese Beispiele leiten dazu an, wie das Suchen
nach geeigneten Liedern und ihre Auswahl unter Beriicksichtigung der liturgischen Texte
durchzufiihren ist. Der Artikel schliel3t mit der Benennung der Personen, die unmittelbar
an der Durchfiihrung der praktischen Beispiele und an der musikalischen Beschreibung
der eucharistischen Liturgie beteiligt waren.

Schliisselworter: Schonheit, Liturgie, Gesang, Lied, Introitus, Offertorium, Communio, Lo-
blieder.
Ttumaczenie: Christa Schneider
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Tomasz Gtuchowski
Tworczos¢ muzyczna ku czci blogostawionego Czestawa

Wstep

Btogostawiony Czestaw - opiekun Slaska i patron Wroctawia, to posta¢ wciaz nieco tajem-
nicza w Swietle zachowanych zrédet historycznych. Nie jest znana dokfadna data i miejsce
Jego urodzin, zwykle przyjeto sie jg umiejscawia¢ ok. roku 1180, za$ za miejsce Jego po-
chodzenia przyjeto okolice Kamienia Slaskiego, bedacego wtasnoscia rodu Odrowazdw.
Poza kilkoma potwierdzonymi faktami z zycia m.in.: przyjecie habitu z rgk sw. Dominika
w r. 1220, zatozenie klasztoréw w Pradze i Wroctawiu (1226), bycie pierwszym przetozo-
nym wroctawskiej wspélnoty, ,cudowna” obrona Wroctawia przed najazdem Mongotéw
w 1241 r, czy dzienna data $mierci (15 lipca 1242 r.), bardzo wiele innych wiadomosci
o Nim czerpiemy z przekazoéw liturgicznych opartych na tradycji, a takze z biografii Blogo-
stawionego Tutelaris Silesiae z roku 1608, autorstwa Adama Bzowskiego OP.

Niewatpliwie obok zachowanych modlitw lub np. czytan z Oficjum o bt. Czestawie, spora
warto$¢ hagiograficzng ma zaréwno zachowana jak i nowo powstajagca muzyka religijna
ku czci Btogostawionego, ktéra poswiadcza zywy kult jakim Czestaw byt czy jest wcigz ota-
czany'. Niemniej jednak gtéwnym celem niniejszego opracowania jest zebranie i opisanie
pod wzgledem muzycznym twoérczosci jaka powstata ku czci tego Btogostawionego. Do-
konujac pewnego rodzaju catosciowego ujecia tejze muzyki, autor natknat sie na réznego
rodzaju wyzwania zwtaszcza w kontekscie twodrczosci wczedniejszej, ktorej niewiele za-
chowato sie do czaséw mu wspotczesnych. Rozpatrujac badane kompozycje pod wzgle-
dem formy muzycznej nalezy zauwazy¢, ze oscyluja one gtéwnie wokét takich form, jak:
litania, hymn, piesn, antyfona oraz kantata. Na potrzeby niniejszego artykutu dla wszyst-
kich przyktadéw muzycznych przyjeto ujednolicony system nazewnictwa - rycina.

Ojcze Czestawie
W Kosciele Powszechnym, w dniu 20 lipca przypada Wspomnienie bt. Czestawa. W domi-
nikanskiej Liturgii Godzin tego dnia odnajdziemy w godzinie czytarh hymn o nastepujacej
tresci:
1 Swiety Czestawie, gtosicielu Pana,
Patronie Slgska, synu Dominika,
Na nowo w Polsce rozpalites wiare
Pochodhniq stowa.
2 Swojq ufnoscig, obrorico Wroctawia,
Braci i siostry w Panu umacniates,
Ty ochronites przed tatarskim wojskiem
Ptomien nadziei.
3 W godzinie préby, mroku i zwqtpienia,
Dzieki twej wierze, Swiety opiekunie,
Miasto ostonit swietlistym promieniem
Blask Bozej mocy.
4 Chwata niech bedzie Bogu w Tréjcy Swietej,
Ojcu, Synowi i Duchowi mocy,

1 Beatyfikacja Czestawa, miata miejsce w r. 1713, natomiast w r. 1963, papiez Pawet VI ogtosit Go Patronem Wroctawia. Do
dzi$ w kazdg srode o godz. 9:00 sprawowana jest msza sw. wotywna w obecnosci wystawionego relikwiarza bt. Czesta-
wa, a po niej odprawiane jest nabozenstwo potgczone z ucatowaniem owych relikwii.
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Ktdry prowadzi wszystkich swoich wiernych
Swiattem mitosci. Amen.

Autorstwo tego tekstu przypisywane jest braciom dominikanom, jednak bez wskazania \

konkretnej osoby. Trudno tez pokusi¢ sie w tej sytuacji o konkretne datowanie, chociaz
prof. Teresa Szostek wspomina w swoim eseju Btogostawiony Czestaw, jakiego przedsta-
wiajq Zrédta informacje o tym, ze hymn mogt powstac ok. r. 20002 W roku jubileuszo-

wym 2013 (300-lecie beatyfikacji) zastapiono wyraz ,Swiety” otwierajacy hymn, wyra- "y

zem ,Ojcze”. Rytmika tekstu skomponowana jest wg typowego modelu strofy safickiej
11(5+6)/11(5+6)/11(5+6)/5, co pozwala implikowa¢ wiele z istniejacych melodii do jego

wykonania, tak wiec zjawisko kontrafaktury jest w tym wypadku powszechne. Niemniej

zarébwno w czasie Liturgii Godzin jak i mszy sw. wotywnych, wroctawski konwent najcze-

$ciej wykonuje go na melodie wiasng pie$ni o Swietym Mikotaju Biskupie, majacg swoj —

pierwowzér w Spiewniku ks. Michata M. Mioduszewskiego?®. Oto jej zapis:
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Rycina 1. Ojcze Czestawie - zapis melodyczny. Zrédto: opracowanie wiasne.

Inny przyktad melodyczny wystepuje w parafii p.w. bt. Czestawa w Opolu.
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Rycina 2. Ojcze Czestawie - zapis melodyczny. Zrédto: opracowanie wiasne.

2 Datowanie podaje na podstawie cytatu autorki,Napisany pare lat temu hymn...”s. 72. Opracowanie T. Szostek pochodzi
z roku 2006 stad moje przypuszczenie, ze hymn mégt powsta¢ w zwigzku z rokiem jubileuszowym. Catos¢ tekstu w:
Tutelaris Silesiae. Blogostawiony Czestaw we Wroctawiu. Wroctaw 2006, s. 69-72.

3 Spiewnik Koscielny z melodyjami. X. M. M. Mioduszewski. Reprint. Krakéw 2016, s. 987.
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Melodia jest w oryginalnej wersji jedna z wielu propozycji melodycznych do hymnéw bre-
wiarzowych umieszczonych w opolskim ,Psallite Domino sapienter”. Warto zauwazy¢, ze
w tym konkretnym przypadku uwidaczniajg sie wptywy z piesni do Matki Bozej ,Matko
Krolowo”. Inng interesujaca rzecza jest brak ujednolicenia zapisu rytmicznego. Na stowach
,patronie Slgska” chciatoby sie analogicznie do podanego rytmu pierwszego wersu utrzy-
mac ruch 6semkowy na sylabach,,...tro - nie..., zapis jednak sugeruje réwne wykonanie
pieciu kolejnych wartosci w nastepstwie ¢wierénutowym. Wedtug badan przeprowadzo-
nych przeze mnie, spiew ten jednak jest wykonywany w parafii doktadnie w taki sposdb
jak w przytoczonym powyzej przyktadzie nutowym.

W witrynie internetowej www.musicamsacram.pl odnajdziemy wersje melodii autor-
stwa Wawrzynca Mizgalskiego, organisty z Grojca (gm. Oswiecim) skomponowana 16
lipca 2017 r?

&4 —= s
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3. W go - dzi - nie pré - by, mro - ku i zwalt - pie - nia,
4. Chwa - ta niech be - dzie Bo - gu w Tréj-cy Swie - tej.
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Rycina 3. Swiety Czestawie — zapis melodyczny.
Zrédto: https://musicamsacram.pl/spiewnik/2481-Swiety-Czeslawie-glosicielu-Pana

Tobie niech zabrzmi

Najstarszy zapis tekstu i melodii piesni odnajdziemy w ,Spiewniku Koscielnym” (Dodatek
1) ks. M. M. Mioduszewskiego w wydaniu z roku 1838. Melodia przede wszystkim przy-
pisana jest do piesni o Sw. Jacku ,Jacyncie Swiety z familii dawnej..” i zawiera adnotacje
»Z Godzinek”. Niestety nic wiecej nie wiadomo o jej pochodzeniu®.

1 Tobie niech zabrzmi Boze czes¢ i stawa
przy dniu dorocznym swietego Czestawa,
ktéry Twe imie rozgtaszat przed swiatem
z Jackiem swym bratem.

4 Psallite Domino Sapienter: typiczne melodie do Liturgii Godzin i Mszy swietej, red. ks. J. Waloszek. Opole 2004.
5 https://musicamsacram.pl/spiewnik/2481-Swiety-Czeslawie-glosicielu-Pana (dostep: 19.09.2022 r.).
6 Przy piesni do bt. Czestawa znajduje sie adnotacja,Melodyja jak wyzej’, Spiewnik Koscielny..., s. 995.
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2 Stawaq ujety cudéw Dominika
porzuca chetnie godnos¢ kanonika
i z Patriarchy rgk habit odbiera,
swiatu umiera.

3 Ogniem mitosci Boskiej rozpalony
z Rzymu w péinocne udaje sie strony
Czechom, Slgzakom Stowo Boze gtosi
klasztory wznosi.

4 Gdy dzicz tatarska polskie niszczy strony
i az w Slgsk swoje zapuszcza zagony
Jego przyznajq modtom Wroctawianie
swe zachowanie.

5 Cos zycie strawit w kaznodziejskiej pracy
Twojej przyczyny btagajq rodacy.

Upros nam taske bysmy w wierze stali
do Smierci trwali.

L1/ /7/

Podobnie jak w poprzednim utworze uktad werséw w strofie skomponowany jest wg mo-
delu safickiego (11(5+6)/11(5+6)/11(5+6)/5). W wersji funkcjonujacej w dominikariskim
sanktuarium bt. Czestawa, zastosowano réwniez drobna korekte tekstu piesni w stosunku
do oryginatu, tak aby mogta ona funkcjonowac nie tylko raz do roku ale réwniez podczas
cotygodniowych mszy wotywnych. Stad pierwsze dwa wersy posiadaja obecnie nastepu-
jacy tekst:
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|.To - bie niech za - brzmi Bo - ze czesé¢ i sha - wa,
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przy dniu Pa - tro - nma sta-wne-go Cze - sta - wa, kté - ry Twe

e =
* |
i - mie roz-gla-szal przed sSwia - tem, zJa-ckiem, swym bra-tem.

I
1 |
| D | I I i ! |

Rycina 4. Tobie niech zabrzmi — zapis melodyczny.
Zrédto: Spiewnik koscielny z melodyjami i z trzema dodatkami czyli piesni nabozne
w kosciele katolickim uzywane, X. M. M. Mioduszewski, reprint, Krakéw 2016, s. 993-996.

Natomiast w zaréwno w najnowszym wydaniu ,Spiewnika Koscielnego” ks. Jana Siedlec-
kiego (wyd. XLI, Krakéw 2017) jak i w katolickim modlitewniku i $piewniku,Droga do Nie-
ba’, zapis melodyczny i tekstowy wyglada nastepujgco:
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Rycina 5. Tobie niech zabrzmi — zapis melodyczny.
Zrédto: Spiewnik Koscielny ks. Jan Siedlecki, Krakéw 2017, s. 688-689.

W tej wersji wyraz,,Swietego” zastagpiono ,drogiego’, melodia natomiast pochodzi z ,Cho-
ratu Opolskiego” w redakcji T. Musiatka i J. Waloszka.

Perto Slaska

Bardzo udang kompozycja jest pie$n,Perto Slaska, cny Czestawie” W jej strofach pobrzmie-
waja echa nietatwych loséw $laskiego ludu. Wprawdzie jej gtéwnym tematem jest oczy-
wiscie wydarzenie z pamietnego roku 1241, ale juz nastepna strofa méwi, ze ,wiele wie-
kow my wytrwali..., w ktorej stychaé wyrazne Swiadectwo zmagania sie polskiej ludnosci
Z presjg narastajgcej germanizacji, czy tez troske o zachowanie wiary katolickiej w miescie,
w ktérym protestanci stanowili wiekszos¢’. Ostatnia strofa zawiera stowa wdziecznosci
za opieke oraz prosbe o jej dalsze trwanie. Budowa tekstu opiera sie na czterowersowej
rytmice strofy ambrozjanskiej 8+8/8+8/8+8/8+8, ktora czesto wykorzystywana byta we
wczesnochrzescijanskich tacinskich hymnach. W polskich wierszach najczesciej uzywana
jest postac tetrapodii trocheicznej, taka tez wystepuje w analizowanej piesni (SsSsSsSs).
Peten tekst pieciozwrotkowej piesni oraz melodii przytaczam ponizej:

1 Perto Slgska, cny Czestawie
ty przed Bogiem stoisz w stawie.
Tobq Wroctaw w swiecie stynie,
Twoje imie nie zaginie.

2 Lat osiemset bedzie temu
wydarzeniu przedziwnemu,
gdys ocalit slgskie wtosci
od tatarskiej nawalnosci.

3 Wiele wiekéw my wytrwali
swojej mowy nie oddali.
Strzegli mowy i sumienia
od dusznego zatracenia.

4 Bég to sprawit mitosierny,
ktéregos Ty stuga wierny,

Twa modlitwa nas wspierata
niech Ci bedzie za to chwata.

7 Tutelaris Silesiae... ,s. 71.
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5 Wiec w wolnosci dzisiaj dobie
wdzieczne modty niesiem Tobie.
Niechaj dalej jak od wieka
broni Polski Twa opieka.

- :

e : |
1 I T ) T

To-ba Wro-ctaw w swie-cie sly-nie, Two-je i-mi¢ nie za-gi-nie!

Rycina 6. Perto Slgska - zapis melodyczny. Zrédto: opr. wtasne na podstawie zapisu
znajdujqcego sie w bibliotece organisty kosciota dominikanéw we Wroctawiu.

Niestety nie udato sie ustali¢ kto jest autorem tej utrzymanej w dostojnym charakterze
melodii. Piszacemu te stowa udato sie dotrzec jedynie do zapisu muzycznego z lat osiem-
dziesigtych opatrzonego adnotacjg: harm.: W. Janiszewski®, ktory znajduje sie w biblio-
teczce organisty kosciota dominikanskiego we Wroctawiu. Warto tez wspomnie¢, ze prak-
tykowany obecnie sposéb jej wykonania rézni sie nieco od zapisu, mianowicie ostanie
dwie wartosci kazdego wersu sg lekko wzdtuzane.

Powréémy jeszcze na chwile do pierwowzoru melodycznego, ktéry zainspirowat mnie
osobiscie do skomponowania w grudniu 2012 r. fanfary/sygnatu na kwintet instrumentéw
detych, o roboczym tytule,A tune for blessed Ceslau”. Kompozycja ta byta z powodzeniem
kilkukrotnie wykonywana, np. podczas uroczystego wnoszenia relikwii Btogostawionego
(zwilaszcza we wspominanym roku jubileuszowym 2013).
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8 Wactaw Janiszewski (1940-2021), wroctawski kompozytor, dyrygent, kapelmistrz, autor opracowan piesni religijnych,
koled odraz wielu innych utworéw przeznaczonych m. in. na orkiestry dete.
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Rycina 7. A tune for blessed Ceslau — partytura. Zrédto: materiaty wtasne autora.

Réwniez z okazji jubileuszu 300-lecia beatyfikacji bt. Czestawa, o. Dawid Kusz OP skom-
ponowat i opracowat nowg melodie tej piesni. Opart ja na motywach XV w. melodii do
$w. Stanistawa Biskupa. Z perspektywy obecnego czasu wydaje sie jednak, ze we wroctaw-
skim $rodowisku wcigz bardziej popularna i zywa jest melodia pierwotna.
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Rycina 8. Perto Slgska — zapis melodyczny z harmonizacjq, autor: Dawid Kusz OP. Zrédto:
Niepojeta Tréjco t. I, wyd. 2, Krakéw 2014, s. 324.

Z kolei we wspomnianej juz wczes$niej opolskiej parafii bt. Czestawa, pie$hh powyzsza wy-
konywana jest na melodie ,Kiedy ranne wstajg zorze”.

O Czestawie/Piesn do bt. Czestawa

To kompozycja w oryginale napisana ok. roku 2007 przez Wojciecha Sznyka OP w formie
litanii. Cze$¢ pierwsza to zawotanie do Btogostawionego zawierajace prosbe o wstawien-
nictwo na naszej drodze ku nasladowaniu Chrystusa. Cze$¢ druga oparta jest na wezwa-
niach z Litanii do bt. Czestawa. Catos¢ zostata pierwotnie opracowana w formie czterogto-
sowej niemniej dla fatwiejszego wykonania kompozycji przez zgromadzenie liturgiczne,
przyjeto sie wykonywanie jej na sposéb mieszany: refren (zawofanie) jednogtosowo, wer-
sety (przymioty) wielogtosowo. W materiale melodycznym wida¢ wptywy i inspiracje mo-
dalne.
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Rycina 9. O Czestawie (refren) — zapis melodyczny.

Zrédto: opracowanie witasne na podstawie partytury utworu znajdujqcej sie w bibliotece
organisty kosciota dominikandw we Wroctawiu (mat. ksero).
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Rycina 10. O Czestawie (wersety) — zapis melodyczny z harmonizacjq.
Zrédto: Partytura utworu znajdujqca sie w bibliotece organisty kosciota dominikanéw
we Wroctawiu (mat. ksero).
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Litania do bt. Czestawa
W tradycji liturgicznej kosciofa powszechnego mozemy odnalez¢ dwie wersje owej litanii.
Zapis pierwszej z nich odnajdziemy w wydanym drukiem krétkim zyciorysie bt. Czesta-
wa opublikowanym w roku 1705 z okazji rozpoczecia procesu beatyfikacyjnego.’ Tekst
sporzadzony jest w jezyku niemieckim, cho¢ przypuszczalnie istniata tez wersja facinska.
Litania ta wykazuje scisty zwigzek z dekoracja rzezbiarska kaplicy przy kosciele sw. Wojcie-
cha we Wroctawiu, poswieconej Czestawowi. Istotny wplyw wspomnianej litanii na tenze
wystroéj, wykazat w swojej publikacji ,Kaplica btogostawionego Czestawa we Wroctawiu”
ks. Mirostaw Nowak (Warszawa 2011) podsumowujac swoje rozwazania konkluzjg, cyt.:
...tacinskie napisy wyryte na banderolach nie pozostawiajq wqtpliwosci, ze sq inspirowane
tg modlitwq (... ) Sq one albo dostownym ich odzwierciedleniem, albo wykazuja catko-
witg zgodnosc tresci teologicznej:
Extirpator vitiorum - Niszczycielu wystepkéw — Du abgesagter Feind der Laster (...)
Terror daemonum - Postrachu demonéw - Du Furcht der bésen Geister... 1°

Niestety do naszych czaséw nie zachowata sie melodia (o ile istniata) tego interesujacego
zabytku. Petny tekst litanii w niemieckiej wersji jezykowej odnajdziemy w réwniez w po-
wyzszej publikacji w Dodatku na stronach 171-175.

Zapewne z czas6w nam blizszych pochodzi druga wersja litanii w jezyku polskim. Méwi
nam ona o tym jakiego cztowieka widzieli w Czestawie wierni, wyliczajac najpierw tytuty
i przymioty Btogostawionego, a nastepnie jego dziatania i wreszcie ich cel.

Kyrie eleison, Chryste eleison, Kyrie eleison,

Chryste ustysz nas, Chryste wystuchaj nas,
Ojcze z Nieba, Boze, zmituj sie za nami,
Synu, Odkupicielu swiata, Boze,

Duchu Swiety, Boze,
Swieta Tréjco, Jedyny Boze,

Swieta Maryjo, Bogarodzico, madl sie za nami,
Btogostawiony Czestawie, Swiety nasz rodaku,
Odwazny wyznawco wiary katolickiej,

Ozdobo i chlubo Slgska i catej Polski,

Obrorico i oredowniku nasz przed Bogiem,
Pobozny krzewicielu czci Matki Bozej,
Zatozycielu klasztoréw kaznodziejskich,
Misjonarzu nawracajqcy btednowiercéw i grzesznikéw,
Wspaniaty kwiecie czystosci,

Mistrzu Zycia wewnetrznego i czynnego,
Wzorze poswiecenia i cnét bohaterskich,
Pogromco ztych natogdw,

Robotniku Bozy, pracujqcy dla dobra ludzkosci,
Szczodrobliwy zywicielu ubogich,

Pocieszycielu smutnych i nieszczesliwych,
Lekarzu chorych na duszy i ciele,

Gorliwy nauczycielu i wychowawco mfodziezy,

9 Kurze Empfassung des Lebens des seeligen Vaters Ceslau, ersten Prioris des Heligen Daminicaner Ordens, Breslau 1705, s.
9-15. Druk ten znajduje sie obecnie w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.
10 Kaplica btogostawionego Czestawa we Wroctawiu, ks. Mirostaw Nowak, Warszawa 2011, s. 104.
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Siewco kultury chrzescijariskiej,
Roztropny gospodarzu w sprawach doczesnych i wiecznych,
Cudowny wybawco miasta Wroctawia,
Niebiariski opiekunie Ojczyzny Naszej,
Ktorys czestg modlitwq tqczyt sie z Bogiem,
Ktérys oddawat sie pokucie i umartwieniu,
Ktérys panowat nad soba i byt peten pogody,
Ktérys wnikat w potozenie bliznich dla niesienia im pomocy,
Ktorys szedt wytrwale droga prawdy i uczciwosci
Abysmy pracowali nad ulepszeniem i zbawieniem duszy,
Abysmy sie strzegli pychy, chciwosci i samolubstwa,
Abysmy unikali grzechdw i wszelkiej podtosci,
Abysmy byli zgodnym, rozwaznym, wiernym Bogu narodem,
Abysmy sie strzegli bezboznosci i barbarzynistwa,
Abysmy sumiennie spetniali swoje obowiqzki,
Abysmy przeszli przez zycie dobrze czyniqc,
Abysmy z tobq Boga wiekuiscie chwalili.
Baranku Bozy, Ktdry gtadzisz grzechy swiata, przepus¢ nam, Panie,
Baranku Bozy, Ktdry gtadzisz grzechy swiata, wystuchaj nas, Panie,
Baranku Bozy, Ktéry gtadzisz grzechy swiata, zmituj sie nad nami.

Do roku jubileuszowego (2013) nie istniata w powojennej tradycji wroctawskich domini-
kanéw wersja $piewana tej litanii. W ramach przygotowan do jego obchoddéw w latach
bezposrednio poprzedzajacych tenze, éwczesny kantor konwentu, o. Norbert Oczkow-
ski OP, zaadoptowat melodie litanii do Krwi Chrystusa (ze zbioréw sidstr Misjonarek Krwi
Chrystusa MSC) na potrzeby uzytkowe.
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Ky - rie e -lei-son, Chri - ste e-lei - son, Ky - rie e - lei-son.

Rycina 11. Melodia litanii, adaptacja: Norbert Oczkowski OP. Zrédto: opracowanie wtasne.

Ponadto w roku 2018 organista i dyrygent Kacper Kubiak (z parafii bt. Czestawa w Opolu)
skomponowat rowniez melodie wtasna tego $piewu.
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Rycina 12. Melodlia litanii, autor: Kacper Kubiak. Zrédto: opracowanie wiasne.

Inne $piewy

Oproécz przytoczonego powyzej a zarazem wydaje sie podstawowego repertuaru litur-
gicznego, istnieje jeszcze kilka dodatkowych utwordéw (ok. piec). Sa to piesni i wykorzy-
stujg one stowa hymnow z Liturgii Godzin z drobnymi modyfikacjami tekstu, natomiast
ich melodie zawsze sa kontrafakturami. Ponizej przytaczam przyktadowe dwie pie$ni z tej
grupy. Obie opieraja sie na hymnach z Jutrzni, pierwsza na tekstach wspodlnych o paster-
zach - o biskupie, a druga na tekstach wspdlnych o swietych mezczyznach - o jednym
Swietym mezczyznie:

L1/ /7/
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- Ztozytes Panie (na melodie ,Daj mi Jezusa”)
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_ Rycina 13. Ztozytes, Panie, w dtoniach Czestawa - zapis melodyczny.
Zrédfo: opracowanie witasne wg informacji uzyskanej od Kacpra Kubiaka.

- Jak gwiazda poranna (na melodie,O Panie, Tys moim pasterzem”)
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) Rycina 14. Jak gwiazda poranna - zapis melodyczny.
Zrodto: opracowanie wtasne wg informacji uzyskanej od Kacpra Kubiaka.

Kantata o blogostawionym Czestawie.

Niewatpliwa ciekawostka w zbiorze szeroko pojetej muzyki religijnej jest,Kantata o bto-
gostawionym Czestawie’, ktéra powstata na zamowienie Rady Miejskiej Wroctawia w roku
2009. Autorem muzyki jest znany wroctawski kompozytor Stefan Gasieniec (obecnie
mieszkajacy w Warszawie), libretto natomiast napisat aktor i poeta Bogustaw Kierc, ktéry
wzorowat sie na sredniowiecznych tekstach hagiograficznych. Mamy wiec cze$¢ moéwiaca
0 zyciu Swietego i czes$¢ o cudach, ktdre zdarzyly sie za jego sprawa. Kierc nie ograniczyt
sie wylacznie do legendy, lecz swoje libretto uzupetnit o czesci czysto liryczne — jak choc-
by modlitwe btogostawionego o ocalenie miasta przed najazdem tatarskim. Waznym za-
biegiem byto dochowanie wiernosci zrédtom historycznym, a takze zachowanie jezyka
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zblizonego do nich — w tym wypadku staropolskiego. Jesli chodzi o jezyk muzyczny kan-
taty to sam kompozytor tak go opisat:
...Chciatem przywotac¢ klimat dziet klasycznych, Szostakowicza, Prokofiewa, Czajkow-
skiego, bo na tym sie wychowywatem, ale od samego poczatku zatozeniem byto pota-
czenie monumentalnej klasyki z jazzem, muzyka pop, nawet rockiem. S3 tez motywy
orientalne. Do tego dodatem odrobine elektroniki. Bedzie wiec patetycznie, ale i roz-
rywkowo. Jak w ,Piratach z Karaibow"..."

.

Opieka rezyserska przedsiewziecie objat aktor Jacek Boriczyk, a scenografie zaprojekto-
wat Michat Jedrzejewski. Prawykonanie kantaty Gasienca i Kierca zostato zaprezentowane
z rozmachem 9 maja 2009 r. w Sali Koncertowej Radia Wroctaw. Na estradzie pojawito sie
ponad szesc¢dziesieciu wykonawcoéw, w tym zesp6t gregorianski Schola Gregoriana Sile-
siensis, chér gospelowy Hand of God, zespdt smyczkowy Lower Silesia Ensemble oraz trio
jazzowe, kierowane przez grajgcego na fortepianie kompozytora. W roli solistéw wystapili:
aktorka i piosenkarka Olga Bonczyk, spiewaczka operowa Aleksandra Kubas, wokalista ™
jazzowy Marek Batata oraz aktorzy Mariusz Kiljan i Radek Kaim.

—

N

Na zakonczenie

Niewatpliwie réznego rodzaju wydarzenia religijne jak beatyfikacja, ogtoszenie bt. Cze-
stawa Patronem Wroctawia czy tez ich kolejne jubileusze, stanowity okazje do przywra-
cania istniejgcych spiewéw, badz tworzenia nowych. Podsumowujac zatem mdéj krotki
tekst, z jednej strony chciatbym podkresli¢, ze postac bt. Czestawa nieustannie zaréwno
w przesztosci jak i czasach obecnych inspirowata i inspiruje tworcéw do poszukiwan
w zakresie muzyki stricte liturgicznej ale i rowniez tej nazywanej ogoélnie religijng. Z dru-
giej za$, watek tworczosci muzycznej ku Jego czci nie jest jeszcze do konca przebadany
jesli chodzi o czasy minione. Archiwa koscielne; w tym dominikanskie; wciaz czekaja na
przebadanie.
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Tomasz Gtuchowski
Musical creativity in honor of Blessed Czestaw

Summary:

Blessed Czestaw - the guardian of Silesia and patron of Wroctaw, is still a bit mysterious in
the light of the preserved historical sources. Undoubtedly, next to the preserved prayers
or, for example, readings from the Office of Bl. Czestaw, both the preserved and the newly
emerging religious music in honor of the Blessed is of considerable hagiographic value,
which testifies to the vivid cult that Czestaw was or is still surrounded by. Nevertheless,
the main goal of this study is to collect and describe, in terms of music, the works that
were created in honor of this Blessed. By making a kind of holistic approach to this music,
the author encountered various challenges, especially in the context of his earlier works,
which little has survived to his contemporary times. Considering the studied composi-
tions in terms of their musical form, it should be noted that they oscillate mainly around
such forms as: litany, hymn, song, antiphon and cantata. Undoubtedly, various kinds of
religious events such as beatification, announcement of Bl. Czestaw as the Patron of Wro-
ctaw, or their subsequent jubilees, were an opportunity to restore existing songs or create
new ones. Summing up my short text, on the one hand, | would like to emphasize that the
figure of Bl. Czestaw has constantly inspired and inspires artists to search in the field of
strictly liturgical music as well as generally religious music. On the other hand, the theme
of musical creativity in his honor has not yet been fully researched as far as the past times
are concerned. Church archives; including Dominican; still waiting to be explored.

Keywords: Blessed Czestaw, Wroctaw, patron, sanctuary, cult, song, songs.
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ks. Szymon Bajon

Communio z Requiem W. A. Mozarta - kontekst historyczny
oraz egzemplifikacja muzycznych sposobéw wyrazenia \
tresci liturgicznego tekstu

Liczba sakralnych kompozycji Wolfganga Amadeusza Mozarta jest dos¢ pokazna. Wiegksza
ich czes¢ powstata na zamédwienie — we wczesniejszym okresie twdrczosci kompozytora.
Mozart doswiadczat w tej trudnosci pewnych ograniczen - na ksztatt jego dziet wptyw miaty
bowiem zaréwno przepisy koscielne, jak i panujacy gust czy upodobania zamawiajacych.
Nie zmienia to jednak faktu, ze msze Mozarta przewyzszajg msze wspotczesnych mu kom-

" \

pozytoréw ,pieknoscig harmonii i przemawiajgcym w licznych fragmentach uczuciem™.

Niewatpliwie, posréd religijnych kompozycji Mozarta — w tym jego 19 mszy — znaczace,

jesli nie czotowe miejsce zajmuje Requiem d-moll (KV 626). Byto to jego ostatnie, nieste- ™=y
ty nie ukoriczone dzieto. Historia powstania Requiem wzbudzata przez lata wiele emo-

¢ji. ,Na temat zadnego innego dzieta Mozarta nie wylano tyle atramentu i o zadnym "=
nie gtoszono bardziej niestusznych sagdéw"”2 Powstato wiele mitow i legend, fakty cze-
stokro¢ mieszane byly z mitami, co stanowito doskonatg pozywke dla rozmaitych XIX
wiecznych romantycznych stylizacji. W kontekscie niniejszego artykutu powstaje réwniez
pytanie: na ile — w odniesieniu do Communio - Lux aeterna we wspomnianym Requiem
mozemy méwic o autorstwie Mozarta? A jesli tak, to czy w antyfonie tej mozemy dostrzec

to, do czego powotana jest muzyka sakralna — a wiec do wyrazenia gtebokiego zwigzku
miedzy stowem a muzyka. Nie bez powodu méwi sie przeciez o tym, iz muzyka sakralna

ma by¢ stuzebnicg stowa.

1. Powstanie Requiem.

Nie ulega watpliwosci, ze data, ktéra ma zwigzek z powstaniem zatobnej kompozycji Mo-
zarta jest 14 lutego 1791 roku. Wtedy to zmarta hrabina Anna Walsegg-Stuppach, Zzona
Franza Grafa von Walsegg-Stuppach, wtasciciela débr w Austrii nad Enns, ktéry byt kom-
pozytorem — amatorem, a w zasadzie muzycznym dyletantem, lubigcym na prywatnych
koncertach w swoim patacu wykonywac cudze kompozycje, podajac je za wiasne dzieta.
Hrabia, pragnac uczci¢ pamie¢ zmartej w wieku 21 lat zony, latem 1791 roku udat sie do
Wiednia, aby tam zamowi¢ pomnik nagrobny i msze zatobna. Msze skomponowad miat W.
A. Mozart. Zeby jednak Walsegg mogt pozniej wykonac ja pod swoim nazwiskiem, musiat
teraz zachowa¢ anonimowos$¢. Do Mozarta wystat wiec postanica, ktérym byt wiedenski
adwokat Johann Nepomuk Sortschan. Wolfgang Amadeusz przyjat zaméwienie, zain-
kasowat zaliczke, jednak do pracy nad Requiem przystapit prawdopodobnie dopiero
w pazdzierniku i listopadzie. Wczesniej bowiem pracowat nad taskawosciq Tytusa, Czaro-
dziejskim fletem, dwoma koncertami instrumentalnymi (D-dur na rég i A-dur na klarnet)
i kilkoma drobniejszymi utworami instrumentalnymi. 20 listopada rozpoczeta sie nagta,
Smiertelna choroba Mozarta, ktéra ogotocita go z siti sprawita, ze na tworzenie dzieta miat
kompozytor zaledwie kilka dni.

Wolfgang Amadeusz Mozart umart 5 grudnia 1791 roku o godzinie 0.55. Requiem nie zostato
przez niego ukonczone. Fakt ten stat sie przyczynkiem do powstania wielu niejasnosci w od-

1 Przewodnik koncertowy, red. T. Chylinska, S. Haraschin, B. Schaeffer, Krakéw 1991, s. 670.
2 A.Einstein, Mozart - cztowiek i dzieto, Krakow 1983, s. 354.
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niesieniu do ustalenia, kto ukonczyt dzieto. Wiadomo, ze Zonie Mozarta, Konstancji, zalezato na
dokoriczeniu Requiem zaréwno z powoddw finansowych, jak i ze wzgledu na pragnienie, aby
dzielo jej genialnego meza zapamietane zostato przez nastepne pokolenia jako ukonczone.

Oczywistym jest, w tym kontekscie, pytanie o to, kto uzupetnit Requiem. | chociaz,
jak twierdzit K. Stromenger: ,Zagadki autorstwa nie rozstrzygnie grafologia, ani zawodna
nieco krytyka stylu’ [...] Requiem jest dzietem zupeinej jednolitosci”, to jednak problem
wspotautorstwa jest dzis juz bardziej wyjasniony. ,Na podstawie badan poréwnawczych
oryginalnego rekopisu partytury, uzupetnionego przez kilku wspétautorow powszechnie
znanej wersji dziefa, a takze w Swietle odnalezionych i zidentyfikowanych w roku 1960
w Niemieckiej Bibliotece Narodowej w Berlinie przez Wolfganga Platha szkicow Mozarta
oraz gtosnego listu Siissmayra do firmy wydawniczej ,Breitkopf und Hartel’, wiadomo,
ze catkowicie ukonczony i zinstrumentowany przez Mozarta jest tylko jeden frag-
ment catej mszy — Introitus Requiem aeternam™. Fuga Kyrie eleison, sekwencja Dies irae,
oraz Offertorium Domine Jesu - jesli chodzi o autorstwo Mozarta — zawierajg cztery
oryginalne gtosy wokalne i basso continuo oraz zanotowane sporadycznie motywy in-
strumentacji (kilka fragmentéw partii pierwszych skrzypiec, poczatkowe solo puzonu
w Tuba mirum, orkiestrowy wstep do Recordare). Zachowato sie tez 8 taktéw Lacrimosa,
16 taktow fugi Amen, ktéra prawdopodobnie miata wiericzy¢ sekwencje, oraz piec taktow
Rex tremendae.

Konstancja Mozart z prosbg o uzupetnienie dzieta meza zwrdcita sie najpierw
do trzydziestoletniego ucznia Mozarta - Franza Jacoba Freystadtlera. Ten doko-
nat instrumentacji fugi Kyrie w technice colla-parte — ale tylko dla partii smyczkéw
i instrumentéw detych drewnianych. Jak dowodzi Leopold Nowak w Roczniku Mozar-
towskim 1973/4, glosy trabek i kottéw miat juz dopisa¢ Stissmayr>. Nastepnie Konstancja
poprosita o pomoc Josepha Eybera. Ten takze nie ukonczyt swojej pracy. Udato mu sie
jednak zinstrumentowac cafg sekwencje do Confutatis. Po nim prace nad Requiem prze-
ja¢ miat wieloletni przyjaciel Mozarta, Maximilian Stadler. Jemu w udziale przypadto zin-
strumentowanie Offertorium Domine Jesu. Jednak gtéwnym autorem ostatecznej wersji
partytury stat sie Franz Xaver Slissmayr, on tez jako jedyny przyznat sie publicznie do
wspotautorstwa utworu Mozarta. Slissmayr stwierdza réwniez, ze dokohczyt Lacrimosa
i skomponowat zupetnie samodzielnie Sanctus i Agnus Dei. ,Z jednego z listow Konstancji
wiadomo natomiast, ze powtdrzenie drugiej czesci Introitu i fugi Kyrie w Communio byto
wskazéwka oraz zyczeniem umierajgcego Mozarta".

Sussmayr ukonczyt redakcje Requiem pod koniec lutego 1792 roku. Wiadomo, ze wykorzy-
statw niej szereg dopetnien instrumentacyjnych swoich poprzednikéw. Jednak to wiasnie ta
wersja stata sie ,oficjalng” wersjg dzieta Mozarta. W niniejszym artykule wykorzystany zosta-
nie materiat nutowy bazujacy na Neue Mozart Ausgabe, czyli drugim kompletnym wydaniu
wszystkich muzycznych dziet Wolfganga Amadeusza Mozarta (Wolfgang Amadeus Mozart.
Neue Ausgabe samtlicher Werke)’. Requiem w redakcji Leopolda Nowaka ukazato sie po raz
pierwszy w 1965 roku i bazuje na wersji Slissmayra. W 2006 roku na stronie internetowej

3 K. Stromenger, Czy nalezy spali¢ Luwr. Felietony Muzyczne, Krakéw 1970, s. 115-116.

4 P Orawski, Requiem — miedzy prawdq a zmysleniem, https://wszystkoconajwazniejsze.pl/piotr-orawski-piekno-muzyki-
11-requiem-miedzy-prawda-a-zmysleniem/, [dostep: 19.06.2018].

Por. P. Orawski, Requiem..., op.cit.

A. Wotanski, W poszukiwaniu tozsamosci Requiem, [w:] ,Wokalistyka i pedagogika wokalna..”; 5.126.
http://dme.mozarteum.at/DME/nma/nmapub_srch.php?l=2, [dostep: 19.06.2018].
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Internationale Stiftung Mozarteum Salsburg umieszczona zostata wersja elektroniczna (pdf)
redakcji Leopolda Nowaka, ktéra zostata wykorzystana w tym artykule®,

Zarysowane powyzej tto historyczne pozwala na stwierdzenie, iz Lux aeterna stanowiace \
Communio w Requiem Mozarta zostato skonstruowane — wedtug jego zyczenia na bazie
Introitu oraz Kyrie. Biorac pod uwage takze fakt, iz Introit zostat w catosci skomponowany
przez Mozarta, a fuga Kyrie przynajmniej w przestrzeni partii wokalnych, réwniez w od-
niesieniu do Communio mozna méwic o jego autorstwie, a w zwigzku z tym dokonac krot- "y
kiej analizy stowno — muzycznej tej kompozyc;ji.

] Yy ycznej tej pozyc) .
2. Zwigzek stowno-melodyczny w mozartowskim Communio
W Requiem Wolfganga Amadeusza Mozarta, w czesci Communio wykorzystany zostatkom-

pletny tekst antyfony komunijnej, zawartej w formularzu mszalnym Missa pro defunctis®: —
Lux aeterna luceat eis, Domine,

Cum sanctis tuis in aeternum, Sy,
Quiapius es.
Requiem aeternam dona eis, Domine, —

et lux perpetua luceat eis
Cum sanctis tuis in aeternum,
Quia ius es.

W polskim ttumaczeniu tekst ten brzmi nastepujaco:
Swiattos¢ wiekuista, niechaj im $wieci, o Panie,
wsréd Swietych twoich na wieki,
bo jestes peten dobroci.

Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie,
a swiattos¢ wiekuista niechaj im swieci.
Wsréd Swietych Twoich na wieki,

bo jestes peten dobroci™.

Tekst zawarty w Mszale zakfada nastepujacy podziat tekstu:

a) antyfona Lux aeterna luceat eis, Domine: Cum sanctis tuis in aeternum: Quia pius es.
b) werset Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux perpetua luceat eis

c) powtdrzenie fragmentu antyfony Cum sanctis tuis in aeternum: Quia pius es.

Communio w Requiem Wolfganga Amadeusza Mozarta sktada sie zasadniczo z dwéch
czesci: Adagio oraz Allegro, cho¢ patrzac na tekst mozemy zauwazy¢ podziat na 3 czesci
(wedtug powyzszego schematu), z ktérych kazda zawiera inny materiat muzyczny oraz
wyraznie r6zny motyw melodyczny. | tak, czes¢ a) (takty 1-14) oddzielona jest od czesci b)
(takty 16-30) motywem instrumentalnym nawigzujacym do tematu zawartego we wste-
pie. Natomiast cze$¢ b) oddzielona jest od czesci ¢) podwdjng kreska taktowa. Nastepuje
tez zmiana tempa i formy.

Utwér przeznaczony jest na nastepujacy aparat wykonawczy: sopran solo, chor
(SATB), rozki basetowe (I, 1), fagoty (I, Il), trabki (I, 1), kotty, puzony (altowy, tenorowy
i basowy), kwintet smyczkowy oraz organy.

8 Ibidem.
9 Formularz ten obecny jest w Mszale Piusa V, ktéry obowiazywat w czasie, w ktérym Mozart pisat Requiem.
10 Ttumaczenie za: Gaudeamus. tacinski Spiewnik mszalny, opr. W. Kadziela, Warszawa 2006, s. 271.
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Adagio - utrzymane w catosci w metrum 4/4, rozpoczyna sie od dwutaktowego wstepu
instrumentalnego w dynamice piano, zapowiadajacego 2 tematy bedace gtéwnymi mo-
tywami melodycznymi, ktore od taktu 16 beda wykonywa¢ gtosy chdéralne. Tematy te we
wstepie zaprezentowane sg fragmentarycznie przez rozki basetowe (R) oraz fagot oraz
skrzypce unisono (D).

Corno di Bassetto [IT 4 — £ s —
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Przyktad 1. Wprowadzenie motywodw przez instrumenty dete we wstepie,
Communio, takty 1-2.

W takcie pierwszym kwintet smyczkowy tworzy delikatny akompaniament zbudo-
wany na naprzemiennym wykonywaniu wartosci 6semkowych przez wiolonczele
z kontrabasem unisono oraz skrzypiec (li ll) i altéwki. Instrumenty te buduja tres¢ harmo-
niczng osadzona w tonacji B-dur.

Fiolino T

e

Violino If ﬁjﬂ,:t__h, 5y _}Ea N ﬁ—_ f' = kn.-:

Fiola

Soprano _h’,—_ e ——— T — ‘L

Alto %jh‘(}._.....____ﬁi;___ ——— —f

Tenore %E o — i —— "'_'—..'.:.L_"_'!‘

o B I - — -
Basso AT e !-

Selo

Fioloncello,
Basso ed Organo

Org.: tasto solo

Przyktad 2. Wstep instrumentéw smyczkowych,
Communio, takty 1-2.
Wstep jest subtelnym wprowadzeniem do taktu trzeciego, w ktérym rozpoczyna sie solo
sopranowe. Na przestrzeni szesciu taktéw (t. 3-8) sopran wykonuje pogodng melodie
ze stowami antyfony ,Lux aeterna luceat eis, Domine, cum sanctis tuis in aeternum, quia
pius es”. Melodia ta jest powtérzeniem solo wykonywanego w Introitus z tekstem (,Te decet
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hymnus..”). Utrzymany w melodyce kantylenowej motyw charakteryzuje sie umiarkowa-
nym ambitusem oraz spokojnym, pozbawionym duzych skokéw interwatowych przebie-
giem frazy''. Gtosowi solowemu towarzyszy akompaniament instrumentéw smyczkowych
w dynamice piano. Drobne wartosci rytmiczne tego akompaniamentu stanowig swoisty
kontrapunkt dla spokojnej melodii sopranu. Instrumenty smyczkowe wykonujg kolejno
imitacje fragmentu tematu (D) — w dwdch wariantach (jako imitacja Scista oraz imitacja
w odwrdceniu) z drobnymi przeksztatceniami, ktéry prezentowany jest wraz

z charakterystycznym motywem rytmicznym 6semki legowanej z pierwsza szesnastka.
Fiolino 1
Fiolino I
Viola
A Solo _ —
Soprano ngf:lL—l _“_f} gr )
_ux ae - ter-na lu e ce -at e-is, Do - mi-
Alto
Tenore
Basso
Fioloneello, By
Basso ed Organo -

senza Org.

Przyktad 3. Solo sopranu i imitacje w partii instrumentéw smyczkowych,
Communio, takty 3-4.

Warto zauwazy¢, ze w solo sopranowym tekst przytoczony jest doktadnie, kompozytor nie
nanosi w nim zadnych zmian.

Solo

l&be % =———p e e ey ——p——

Lux ae - ter-na lu - ce -at e-is, Do - mi- ne:

(a===== i b e

san-ctis tu - is ae - ter-num, qui - a pi - - us gs,

Przyktad 4. Solo sopranowe, Communio, takty 1-8.

Wejscia poszczegdlnych instrumentéw (poczawszy od Il skrzypiec) powodujg budo-
wanie napiecia, ktére doprowadzi¢ ma do taktu 8, w ktéorym gwattownie zmienia sie
dynamika (z piano na forte) oraz rytm i witaczony zostaje chér. Wspomniane dazenie

11 Zob. Przyktad 6,s. 11.

1]/ /
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do taktu 8 uwydatnione jest przez dofaczanie kolejnych instrumentéw, co wraz
z wykorzystaniem coraz wyzszych rejestréw skrzypiec i coraz nizszych rejestréw wiolon-
czeli i kontrabasu powoduje poszerzenie materii dzwiekowej. Na uwage zastuguja tuki
umieszczone nad kazdym z tematdw, sugerujgce wykonanie catosciowe kazdej frazy
w artykulacji legato.

Przyktad 5. Budowanie napiecia w akompaniamencie instrumentéw smyczkowych
(skrzypce lill, altdwka, wiolonczela z kontrabasem), Communio, takty 5-8.

Diametralna zmiana charakteru utworu nastepuje w takcie 8. Subtelne piano ptynnie
pojawiajacych sie tematéw ustepuje tutaj dos¢ agresywnemu akompaniamentowi in-
strumentalnemu w dynamice forte, ktéry towarzyszy chérowi wykonujacemu btagalne,
a jednoczes$nie zdecydowane i dobitne ,Lux aeterna luceat eis, Domine”. Tonacja z B-dur
przechodzi w pokrewng tonacje g-moll. W czesci tej rozek basetowy (Il) oraz puzony du-
bluja partie chéru. Akompaniament zbudowany jest tutaj na specyficznej figurze rytmicz-
nej wykonywanej naprzemiennie przez skrzypce (I, Il) oraz altéwke, fagot (Il), wiolonczele
i kontrabas.

Tutti Bassi

b6 L] L] 8

Przyktad 6. Figury rytmiczne akompaniamentu
(fagot Il, skrzypce |, skrzypce ll, altéwka, wiolonczela i kontrabas),
Communio, takty 8-10.

Widoczny jest wiec kontrast brzmieniowy — wysokim, energicznym dzwiekom skrzypiec
przeciwstawiony zostaje niskim, gtebokim dzwiekom pozostatych instrumentéw. Powstaje
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wiec swego rodzaju dialog, a wrecz rywalizacja, ktéra swoje rozwigzanie osiggnie chwilowo
wraz z zakonczeniem frazy na pierwszej mierze taktu 11. Od razu jednak bedzie miata swojg
kontynuacje, prowadzaca do ostatecznego uspokojenia i zakoriczenia motywu w takcie 14.

Przyktad 7. Akompaniament prowadzacy do taktu 14 na przykfadzie
skrzypiec |, skrzypiec Il i altéwki, Communio, takty 11-13.

Dialog pomiedzy poszczegdlnymi gtosami wystepuje takze w partii chéralnej — krét-
ki motyw ,Lux aeterna” $piewany przez gtosy meskie, bedacy gwattownym wotaniem
0 ,$wiattos¢ wieczng”, podejmowany jest o miare pdzniej przez alt, a w nastepnym takcie
(czyli kolejne 2 miary pdzniej) przez sopran.

Melodia zawarta w chéralnym gtosie sopranowym w taktach 9-14 jest zasadniczo powt6-
rzeniem partii sopranu solo z taktéw 3-8, z drobng zmiang w takcie 10, ktéra jest przesu-
nieciem o jedng miare — w odniesieniu do pierwszej ekspozycji tej frazy - jej najwyzszego
dzwieku (es). Przesuniecie to wynika zapewne ze zmiany ciagu harmonicznego w akom-
paniamencie.

Tutti

Solo o e L — g S e
e or—=—7r—=Trrrrr 77

Lux ae - terna lu - ce -at e-is, Do - mi- Lux ae -  ter-na u - - ce-at ¢ -is, Do - mi-

Przyktad 8. Zmiana w przebiegu melodii sopranu, Communio, takty 3-4 oraz 9-10.

Przebieg harmoniczny
|B Dlg Es BF | |B D lg C Foo

Melodia sopranu rézni sie ona w swym charakterze od melodii wykonywanych przez po-
zostate gtosy chéru — melodia sopranowa tworzy bowiem dtuga, melodyjna fraze, nato-
miast melodie altu, tenoru i basu skfadaja sie z bardzo krétkich odcinkéw, stanowigcych
jedno lub wiecej stdw. W warstwie tekstowej - o ile sopran powtarza pierwsze zdanie Com-
munio bez zmian (w dodatku w bardzo przyblizonej melodii), o tyle pozostate gtosy do-
konuja dodatkowych powtérzen stowa ,aeterna’, w efekcie czego powstaje zdanie: ,Lux
aeterna, aeterna, aeterna luceat eis, Domine”. Powt6rzenia te niestety nie oddaja sensu
stownego pierwszego zdania Communio, wedle ktérego najwazniejszymi stowami wydaja
sie by¢,Lux” oraz,Domine”"2.

W takcie 13 gtosy akompaniujgce tworza kadencje doprowadzajagcg do taktu 14,
w ktérym nastepuje powrét do dynamiki piano i nastepuje chwilowe uspokojenie.

12 Powtodrzenia sg efektem materiatu dZzwiekowego stworzonego do tekstu Introitu, gdzie powtarzanym na tych samych
dzwiekach stowem jest,exaudi’ - i tutaj trzykrotne powtdrzenie tego zawotania (wystuchaj’) ma rzeczywisty sens.

1111/
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Takty 14-15 to nawigzanie do dwdch taktéw wstepu (1-2), w ktérych — tym razem na har-
monicznej podstawie molowej - rozki basetowe przypominajg temat,Requiem aeternam”
(R), a fagot (I) oraz skrzypce () temat,Dona eis, Domine” (D).

ETEETE
Przyktad 9. Tematy wprowadzane przez rozki basetowe i fagoty, Communio, takty 14-15.

W czesci b) kompozytor wykorzystuje bezposrednio materiat dzwiekowy fragmen-
tu Introitu (takty 34-48), gdyz oba te fragmenty zawierajg identyczny tekst ,Requiem
aeternam dona eis Domine, et lux perpetua luceat eis” W warstwie muzycznej gto-
séw wokalnych pojawiajg sie tutaj na poczatku dwa rézne motywy melodyczne (R i D),
kompozytor kazdemu z tych motywow przypisuje inny tekst (R) ,Requiem aeternam”
i (D),Dona eis”

Bt =t

Re -  qui-e¢m ac - ter- - - = nam

Przyktad 10. Temat,Requiem aeternam” (R) w basie, Communio, takty 16-18.

Przyktad 11. Temat,Dona eis” (D) w alcie, Communio, takty 16-17.

Gtosy chéralne (wedtug kolejnosci prezentacji tematéw) dublowane sg przez instrumen-
ty: bas — fagot |l oraz puzon basowy, alt - rozek basetowy Il oraz puzon altowy, tenor - fa-
got | oraz puzon tenorowy, sopran - klarnet I. Kompozycja powraca do wtasciwej tonacji
Requiem, a wiec d-moll.

,_ - -
=Bttt

f

— — i i
e
& = z

»

T

Sf
et e ————

.

T - -
1 L4

f
Przyktad 12. Wprowadzenie tematéw ,,Requiem aeternam”i,Dona eis, Domine”’,
od géry rozek basetowy Il, fagot | i ll, puzony (altowy, tenorowy i basowy), skrzypce |,
skrzypce ll, altéwka, chdr SATB, wiolonczela i kontrabas, Communio, takty 16-17.
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Przyktad 12.

Wykorzystanie przez kompozytora dwdch réznych tematéw i naktadanie ich na siebie
powoduje pewnga nieczytelnos¢ w proklamacji tekstu. Nalezy zauwazy¢, ze w warstwie
muzycznej tematy te réznig sie zasadniczo od siebie. Temat ,Requiem aeternam’, rozpo-
czynajacy sie od prymy molowej toniki, wykorzystujacy tercje durowej dominanty wzma-
ga odczucie skali molowej harmonicznej. Utrzymany w spokojnych, stosunkowo dtugich
dzwiekach (¢wier¢nuty, ewentualnie é6semki w tempie adagio), rozpoczyna sie zawsze od
2 lub 4 miary taktu. Charakteryzuje sie matym ambitusem i tworzy podstawe dla wejscia
tematu: ,Dona eis, Domine”, ktéry daje odczucie kontrapunktu, zbudowany jest z drob-
nych wartosci szesnastkowych (poza pierwszym dzwiekiem bedacy dsemka legowang
z szesnastka) wykazujacych elementy progresji. Temat rozpoczyna sie na stopniu kwinty
akordu, wybrzmiewa zazwyczaj po pauzie 6semkowej na 3 badz 1 miare.

Dramaturgie tej czesci utworu podbudowuja skrzypce | i ll, ktére unisono wykonujg skoki
oktawowe w charakterystycznym rytmie synkopowanym.

Przykfad 13. Instrumenty smyczkowe zostaja wigczone do dublowania gtoséw choéru,
Communio, takty 18-20.

L1/ /7/
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Ten drapiezny w swym charakterze motyw skrzypce wykonujg na przestrzeni trzech tak-
tow (16-18). W takcie 19 instrumenty smyczkowe wiaczone zostajg stopniowo do dublo-
wania partii choéralnej (skrzypce | - sopran, skrzypce Il - alt, altéwka - tenor, wiolonczelai
kontrabas - bas)'3, tak, iz w takcie 20 nie mamy juz do czynienia z niezaleznym akompa-
niamentem lecz z wykonywaniem przez cata orkiestre materiatu dzwiekowego gtoséw
choralnych (nastepuja drobne zmiany rytmiczne, gdyz instrumenty - ,nie wymawiajace
tekstu’, nie muszg wykonywac osobno dwdch dzwiekéw tej samej wysokosci ani réznego
rytmu, lecz mogga je potaczyc ze sobga; instrumenty wypetniajg tez czesto momenty, w kté-
rych gtosy chéralne maja pauze przed kolejng prezentacja tematu).

Przyktad 13.

Takty 22-24 s doprowadzeniem do kulminacji tej czesci utworu, ktéra ma miejsce
na przestrzeni taktéw 25-30. Od ostatniej miary taktu 21 sopran trzykrotnie prezentuje
fragment tematu ,Reqiem aeternam”. Kompozytor stosuje tutaj progresje, efektem ktérej
w kazdym kolejnym takcie fragment tematu rozpoczyna sie tercje nizej. Podobna progre-
sja zachodzi takze w pozostatych gtosach: tenor trzykrotnie (réwniez za kazdym razem
o tercje nizej) wykonuje wstepujqcy motyw sktadajacy sie z trzech ¢wiercnut, alt trzy razy
$piewa zstepujace , dona eis’, bas natomiast realizuje trzykrotnie motyw ,dona eis”.
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Przyktad 14. Progresja w taktach 22-24 (instrumenty dublujg partie chéru),
Communio, takty 21-24.

13 We fragmencie taktu 20 podczas pauzy basu wiolonczela wykonuje fragment partii tenoru, w czasie 3 i 4 miary taktu 21
czyni to wiolonczela wraz z kontrabasem.
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Progresja ta daje odczucie dazenia do kulminacji, jest jednoczesnie modulacja
dotonacji B-dur, ktéra wybrzmiw takcie 25. W takcie tym nastepuje petne ekspresji wotanie
L€t lux perpetua”. Jest ono wyeksponowane najpierw przez sopran, a potem wzmocnione
powtdrzeniem przez reszte chéru. Repetycja tej struktury w takcie 26 intensyfikuje potege
wotania o,$wiattos¢ wiekuista”. Sopranowi towarzyszy akompaniament instrumentéw de-
tych drewnianych oraz pojawiajacych sie po raz pierwszy w utworze trgbeki kottéw, reszcie
chéru towarzysza dublujace go puzony oraz instrumenty smyczkowe wykonujgce unisono
(we wihasciwych sobie rejestrach) poprzedzony ozdobnikiem w partii skrzypiec (I ll) pasaz
na roztozonych dzwiekach akordu. Akompaniament tego fragmentu w swym charakterze
jest wyraznie fanfarowy.
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Przyktad 15. Akompaniament orkiestry (od gory: rozek basetowy lill, fagot lill,
trabka I i ll, kotly, puzon altowy, puzon tenorowy, puzon basowy, skrzypce I, skrzypce Il
altéwka, wiolonczela i kontrabas), Communio, takty 25-26.

W takcie 27 nastepuje kulminacja — orkiestrowe tutti prowokuje chér do wotania ,luce-
at eis”. Dramaturgie podkresla akord zmniejszony oraz rytm wykonywany przez trabki
i kotty. Po rozwigzaniu na akordzie durowym, chér w dynamice piano powtarza homo-
fonicznie cate wezwanie ,et lux perpetua luceat eis” (taki sposéb niewatpliwie stuzy wy-
raznej proklamacji tekstu, jest okazja do jego wyraznego wybrzmienia po rozmaitych
powtdrzeniach, ktére miaty miejsce wczesniej). Towarzysza mu dublujace partie ché-
ralng puzony oraz instrumenty smyczkowe. Zakoniczenie tej czesci podkreslaja trabki
i kotty dofaczajace - réwniez w dynamice piano - w takcie 30. Ostatni akord (A-dur), ozna-
czony fermata jest zatrzymaniem przed wejsciem (attacca) tematu fugi.

.
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Przyktad 16. Ostatnie 2 takty Adagio, Communio, takty 29-30.

Cum sanctis (a wiec cze$¢ ¢) Communio) jest czterogtosowg wokalna fuga podwdj-
ng — oparta na dwdéch tematach. Fuga (takty 31-82) jest powtdrzeniem czesci Kyrie.
Kompozytor umieszcza w niej oznaczenie tempa — Allegro, oraz oznaczenie dynami-

ki

- forte.
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W omawianej kompozycji instrumenty dubluja gtosy wokalne wedtug nastepujacego wzoru:
sopran - klarnet (1), skrzypce (1)

alt - klarnet (Il), puzon altowy, skrzypce (I1)
tenor -fagot (l), puzon tenorowy, altowka
bas - fagot (ll), puzon basowy, wiolonczela, kontrabas (wiolonczela wykonuje mo-

mentami partie tenoru — wtedy gdy jest pauza w partii basu).

Temat pierwszy, wprowadzany przez bas (od taktu 31), jest dos¢ majestatyczny w swym
charakterze i ztozony z dtuzszych wartosci rytmicznych (pétnuta, ¢wierénuta, ¢wierénuta,
poétnuta, ¢wierénuta). Bezposrednio za nim nastepuje dopetnienie tematu bedace jedno-
czes$nie statym kontrapunktem.

B f__r ==

Cum san-ctis  tu

Przyktad 17. Pierwszy temat fugi wraz z jego dopetnieniem, Communio, takty 31-35.

Temat drugi, eksponowany przez alt (od taktu 32) jest bardziej rozbudowany, ztozony jest
z krétszych wartosci rytmicznych (6semki i szesnastki) i utrzymany w stylu melizmatycz-
nym.
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Cum sanctis tu-is in ae - ter-

Przyktad 18. Drugi temat fugi, Communio, takty 32-35.

Warto zauwazy¢, iz Mozart na przestrzeni 15 taktéw (31-46) dokonuje ekspozycji obu te-
matéw we wszystkich gtosach, wedtug schematu opisanego ponize;j:

[ 111

numer taktu temat gtlos
1 temat 1 bas tonika
2 temat 2 alt tonika
4 odpowiedz 1 sopran dominanta
5 odpowiedz 2 tenor dominanta
8 temat 1 alt tonika
9 temat 2 bas tonika
11 odpowiedz 1 tenor dominanta
12 odpowiedz 2 sopran dominanta

Przyktad 31. Tabela obrazujaca realizacje tematéw fugi Cum sanctis

W takcie 38 po raz pierwszy obecne sg jednoczesnie wszystkie gtosy, jest to moment
pewnej kulminacji, co podkreslone zostato przez pojawiajace sie w tym takcie (po raz
pierwszy) tragbki i kotly. Jest to jednocze$nie moment osadzenia w tonacji zasadniczej po-
przez dominante A-dur do akordu d-moll. Trabki i kotty pojawig sie nastepnie w takcie 41,
w ktérym wystepuje podobny przebieg harmoniczny.
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Przyktad 19. Trabki i kotty na tle puzonéw, Communio, takty 38-41.

W taktach 47-68 tematy pojawiajg sie w réznych ukfadach (zawsze jednak wystepuja
w parach). Kompozytor stosuje niejednokrotnie chromatyzacje. W catej fudze tematy cy-
towane sg zaréwno w imitacji Scistej, jak i swobodnej (zmieniajg sie odlegtosci interwa-
towe - np. pomiedzy dwoma pierwszymi dzwiekami 1 tematu wystepuje w niektérych
momentach tercja, w innych sekunda).

TR ™

r >
o — T S s S———
'@ b —-ﬁr_ } #2 —

Cum san - ctis tu - is

Przyktad 20. Temat pierwszy w sopranie z interwatem sekundy miedzy dwoma
pierwszymi dzwiekami, Communio, takty 35-37.

num, cum san - ctis tu

Przyktad 21. Temat pierwszy w sopranie z interwatem tercji miedzy dwoma
pierwszymi dzwiekami, Communio, takty 46-48.

Zastosowane sg rowniez modulacje do innych tonacji: F dur (od taktu 47), g-mol (od taktu
50), c-moll (od taktu 54), B-dur (od taktu 58), f-moll (od taktu 63), d-moll (od taktu 69).

Takty 69-79 uzna¢ mozna za skrécong wersje ekspozycji, od taktu 74 kompozytor stosuje
stretto, ukazujgc temat 2 w kolejnych gtosach (bas, sopran, alt, sopran) i kierujac je do
kulminacji.

— LT g*g;;gg*

tis tu-is  in ae-ter- - . num

sam -ctis tu - is in ac.tor T num, cum sanctis tu-is  in ac-ter - -num, cum san - ctis tu-is

= —.t.b'—;[r—-‘u’ 1.; : J__..:_ p_mHgﬁ e ¢—

nu cum san -ctis,cum san - ety

Przykfad 22. Stretto, Communio, takty 74-79.

86



3
| L]
“;L‘IL. Hi
[
P
"1
) 0
s .
I—
-]

e P =F r== 7 o
/‘ — —

}#ﬁ-—rﬁ—. e er— o

T == t*FZ_ i e |

- num, in ac-ter - num, qui-a  pi - us es.
£ # i 1 I £2 — - -._ - ——
@ﬂ J*-J’..h_-t:.»rg_d. ERSiE=N eSS === |
tu-is in ae-ter - num, qui-a pi - us ¢,
P Lo B —
o [ St B - 1 L = s —e—7
%---—i—r‘- ¥ ﬁ F F ¥ E..L i e e e |
tu-is  in ae-ter - num, qui-a  pi - us s,
b
_:')-I:_L!_:‘;hg . .Iﬂ. k'.r_ SR ._I f
" is in ae-ter - num, qui-a, qui-a_ pi - us s,
[ e :'"‘_F - T T oy . = "
Poiie =t —a—F o]
i 8 7 5 75 5 7 7 B 6 _ 6 5
&3 5 4 13 5 5 B 3
b3 L L

Przykfad 23. Zakonczenie fugi Cum sanctis, Communio, takty 79-82.

W takcie 79 wszystkie gtosy tworza strukture akordowa a trabki i kotty w fanfarowych,
drobnych wartosciach rytmicznych prowadza do akordu zmniejszonego w takcie 80. Mo-
zart niejako pozwala wybrzmie¢ temu akordowi — umieszcza po nim pauze ¢wierénutowa
z fermata.

Utwor konczy sie dwoma taktami adagio, w ktérym chér, homofonicznie wykonuje do-
stojne,quia pius es” Jest ono kadencja koricowa, ktérej powage ukazujg trabki oraz kotty.
Dzieto Mozarta konczy sie akordem toniki bez tercji.
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Podsumowanie.

Analiza Communio z Requiem pozwala na dostrzezenie, iz Mozart na wiele sposobéw pro-
buje w swej kompozycji muzycznie wyrazi¢ tresci, jakie niesie ze sobg wykorzystywany
przez niego tekst. Bedac wiernym oryginalnemu tekstowi antyfony Lux aeterna, kompo-
zytor stosuje jednak pewne powtdrzenia poszczegdlnych stow lub zdan, czego domaga
sie zastosowana forma lub motyw melodyczny. Zastosowane przez niego wartosci dy-
namiczne, wykorzystanie solo sopranu oraz poszczegdlnych gtoséw chéralnych, podbu-
dowane mistrzowskim sposobem instrumentacji powoduja, iz przestanie, jakie niesie ze
sobg wotanie o ,Swiattos¢ wieczng” umieszczone w liturgicznej antyfonie, nabiera jeszcze
wiekszej mocy i zyskuje na wyrazistosci. Muzyka Mozarta staje sie dla stuchacza wezwa-
niem do modlitwy i medytacji o sprawach ostatecznych. Wpisuje sie wiec w powotanie,
jakie przyswieca od wiekdw muzyce sakralnej.
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ks. Szymon Bajon
Communio of Requiem W. A. Mozart - historic context and exeplification of music
ways of expressing the content of the liturgical text

Summary:

Undoubtedly, Requiem in D minor (KV 626) occupies a very important place among religious
compositions. It is the last, unfortunately unfinished work by Mozart. Historical data make
it possible to determine which parts of the Requiem can be considered composed entirely
by Mozart, which parts contain elements attributed to the composer, and which should
be considered the fruit of the people who decided to complete the work. In light of this
information, also Communio of Requiem can be considered as preplanned by Mozart. The
analysis of this part allows us to find various means with which the composer tried to em-
phasize and expose the liturgical text of the Lux aeterna antiphon.

Keywords: communio, antiphon, Requiem, liturgical text, historic context
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CeimnaHa lypansHa

KaHp Konagu Ta Moro BTiNIeHHA Y AYXOBHIN cnaguwnHi
Komno3utopis NannunHm KiHya XIX - nepwoi nonosuHmn XX cT.

Y cTaTTi NojaHOo BaX/VBi AaTN CTaHOBMIEHHA CBATa Pi3aBa. Po3rnaHyTo reHesy TepmiHy «Ko-
naga» B HaLioOHasIbHOMY Ta EBPOMENCbKOMY KOHTEKCTaX. 3a3HaYeHO gpkepena BUHUKHEHHSA
CniBaHUKiIB. XpOHOJOrYHO YNOPAAKOBaHO NPOBiAHI 36ipHNKKN LepKOBHUX KonAg, 36epexeHi
y CnafwuHi rannubkKux KoMno3nTopis KiHua XIX — nepwol nonoBmHU XX CTONITb.

KniouoBi cnoBa: Pi3aBo, Konaga, konagka, lannunna, 36ipHuK, KoMnosuTop.

YKpaiHcbKa fiyxoBHa KynbTypa 36epirae HauioHanbHi LiHHOCTI y HemaTepianbHOMY BUMIpI.
BoHa BM3Hauae piBeHb iHTeNneKTyasnbHOro, MOpasbHO-eTUYHOrO, eCTETUYHOrO Ta eMouin-
HOFO PO3BUTKY CYCifIbCTBa Ta BM/IMBAE HA CTAHOBJIEHHA IYXOBHOIO CBITOrNAAY 0CO6UCTO-
cTi. OcKinbKy iHpopMaLiiHO-TEXHONOFIYHWIA PO3BUTOK KPaiHW BiACTOPOHIOE 6e3nocepes-
HE CNiNKYBaHHA 3 MY3MYHM MUCTELTBOM, aKTyasIbHOCTI HabyBa€ BB Ha MEHTANbHICTb
CyCninbCTBa Yepes 3BMUYHE XPUCTUAHCbKE XUTTA. HacnyeHe LepkoBHO-NapadianbHe 6yT-
TA MOK/MKAHE He TiNnbKu 306epertu Tpaguuii Ta obpaaun, a i CNpusaTy KPaLomMy po3yMiHHIO
MOPanbHUX i AYXOBHUX 3acaf Yy NOBCAKAEHHI Ta BHYTPIWHbO 36araTuTn CBITOCNPUNHATTA
KOXKHOro napadisHuHa.

3-nomix 6araTboX LMKNIB KaJleHAapPHO-006pAAOBUX XPUCTUSHCBKUX CBATKYBaHb 3Hauu-
MUM € pi3aBAHUI Nepiod, CNian 3anovaTkyBaHHA AKOro BapTo wykatn y CepegHbOBIvui.
AK BigOMO, B YKpaiHi Tpaguuia KonagyBaHHA Ma€ A3UYHULbKE MOXOMKEHHA, Yyepes Wo
BaKO HaBiTb 3adikcyBaTu nepLly HanmncaHy yKpaiHCbKy Konagy peniriiHoro 3micty. Came
TOMY, O BMBYEHHA LIbOro »KaHpy niceHb 3BepTanuca BaneHtnHa bopuceHko, Onekca Bo-
ponaw, Bonogummnp MHatiok, Onekcin Oen, Mpuropin Oem’aH, AHatonin IBaHnubkui, Qina-
pet Konecca, Onekcanap Kowwub, Oner Cmonsk, IBaH ®paHko, Onbra XapuminH Ta iHLi.
BoHu 30cepenKkyBanu yBary Ha $poSIbKIIOPHOMY NOXOMXKEHHI »KaHpy, He BiLOKpemooum
AK OKPEMUIA HaNPAMOK JOCHIAKEHHA NOr0 CakpanbHOro HanoBHEeHHA. BigTak, ocobnveo
aKTyas/lbHUM € BMBYEHHA KOMAL 3 LLePKOBHOI CTOPOHM Ta BUABNEHHA iX AXKepen NOXOAKeH-
HA B €EBPOMNENCbKOMY, HaLliOHasIbHOMY Ta perioHanbHOMY KOHTEKCTaX. Baxnnsum € Takox
ynopAaKyBaHHA HOTOrpadiuyHVX BUAaHb 36ipHIMKIB LEPKOBHUX KONAZ, NPOBIAHVX KOHbe-
Cin B YKkpaiHi BnpogoBx KiHua XIX nouatky XX cToniTTa, AKi CTany oco6anBO 3HAaUNMNMU
OnA BiQHOBMEHHA XPUCTUAHCbKOrO AYXOBHOMO Ta MUCTELbKOro XUTTA NiCiA TPUBanoro
nepiogy NaHyBaHHA pagAHCbKOro ToTaniTapusmy.

MeTa cTaTTi — BUCBITANTM CynepeyHicTb MOHATb «KONAAAY | «KONAQKA» B EBPONENCbKOMY
Ta MPOYKPaIHCbKOMY KOHTEKCTi, CUCTEMAaTM3YBaTN XPOHOJIOTNit0 BUAAHb Pi3ABAHMX MiceHb
y cnagwuHi KomnosuTopis laNnUunHM KiHuA XIX — nepuoi nonosmHM XX CTONITb.

LlepkoBHi konaau Ta €sponi 3aranom Ta B YKpaiHi 30KpemMa, MatoTb aBHIo icTopito. Ix Bu-
HUKHEHHS NepLIOYepProBo NoB’A3aHe i3 Big3HaYeHHAM KaneHgapHUX AaT, a 3rofgoM i3 pu-
MO-KaToNMLbKOI TpaamLieto. 3ayBaxkmo, Lo Lie 3 yacis pedopmu tOnis Lesapsa (45 p. go
H.e.) MepLwunin AeHb KOXKHOTO MicAUs (roNiaHCbKWIA KaneHaap) HasnBaBcA Kalendae. Y ciuHi
TaKUI feHb Ha3uBaBcsa HoBMM pokoM i nepenbayas BifBigyBaHHA O4VH OOHOrO, 3aragy-
BaHHA 6a’kaHb Ta OTPMMAHHA NOAAPYHKIB. TaKMI 3BMYalt WBNAKO HabyB NONynApHOCTI Ta
y VI-VII cT. ginwos go bankan, Mpeuii, PymyHii, Pyci ta MNonbuwi [43, C.V].
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3 yaciB 3apofKeHHA XPUCTUAHCTBA B ITanii, AK ocepeaKy prMo-KaTonnuTBa, y KOoni npea-
CTaBHUKIB JyxOBeHCTBa OyB CKMafleHUi BignoBigHWI KaneHaap BaxKnusux 6i6ninHmnx gar.
Tomy ana 3pyyHoOCTi Ntogm nepeHecnu Big3HauyeHHA HoBOro poky, a BlaHyBaHHIo Pi3gBa
nicna noginy Lepksu 1054 poKy Haganu neBHUX KOHGeCiHNX BiAMIHHOCTEN.

CBATKyBaHHA HapomXeHHs1 CnacuTena CBiTY y AaBHUHY BigOyBanocs 30BCiM He TaK fK
cborofHi. Hanpuknag, y 3axigHo-eBponencbkin nitepatypi (6nm3bko 1586 poky) 36e-
pernucb CBifYeHHA NPO BUKOHaHHA TaHUt nig My3uKy «In dulci jubio» Ta cniB Konagkm
nactopku «Quem pastores», B AKi KOXHWX 4 pAOKN HAacTynHoi ctpodu cniBanm 4 pi3HMX
Xopwu, B TOMy unchi i gutauni [44, C.17]. MabyTb, 3 TOro vacy pisfiBAHUN CBATKOBUIA Nepiof
CYNpPOBOIXKYETbCA 0COONMBUMN KaHOHIUHMIK 6OrOCTY>KiHHAMM Ta CNiBOM LIePKOBHUX KO-
nag. S—
3ayBaxkMo, IO NepLli XPUCTUAHCBKI KOonAaKM y €EBPONi BUHUKAW Y aHMMiNLiB, nonskis',
¢dpaHuUy3iB, uexis, HiMLiB Ta icnaHLiB. BoHM HaragyBanu nicHi-no6axaHHA a60 NiCHI-BiTaH- ™ —
HA | BiA3HAYaNnMcA HaABHICTIO CMifIbHUX Ta BiAMIHHMX O3HaK. 30KpeMa, NOMbCbKi i YeCbKi
Konaam MicTunyM 4OrmaTuyHi eneMeHTH, a aHMiNCbKi | ppaHLUy3bKi — HaragyBanu CBITCbKi

MiCHi. YCi TEKCTW KaTONMUbKUX KONAL Nepeknaganuca Ha HalioHanbHi MOBU i BogHOYacC
ABNANM co60t0 NATUHCBKI NpoToTUNK. Hanpuknag, y nonakis peneptyap Konsg BKIOYAB
NIiTYprivHi n'ecn, AKi GyHKUiOHYBann AK NOBHOUiHHI o¢iuiiHi yactuHu (kyrie, introitus,
traktus, antyfony, hymny) Ta napanitypriiidi TBopy — Tponu, cekBeHuii, CTPOdHI MicHi

3 npucniBom i 6e3 Hboro. OpaHuy3bki Konagu XV-XVI cT. penpeseHToBaHi TBOpaMu y nofi-
doHiuHOMY apaHKyBaHHi [44, C.9].

[xepenamu nepLInx XpUCTUAHCbKUX EBPONENCbKNX Konag 6ynm Tponu, 6eHeANKTUHCbKI
XBanu (naygi) i cepeaHbOBIYHI NITYPriviHi Apamu pi3gBaHoro nepioay (aHanor septeny — C.
I'). Ha pymky Mukonn bo6oscbkoro (Mykota Bobowski), pi3gsaHi nicHi, nounHatoun 3 Xl
CTONITTA, CTBOPIOBANINCA CaMe Ha OCHOBI penirinHnX BULOBULL, OPraHi30BaHWX B YeCTb Ha-
popeHHs Icyca [43, C.VII] .

3ayBaxkMo, Lo NiTYpriliHa Apama pi3gBAHOro nepiogy 6yna nepeHeceHa 3 MoHacTMpiB be-
HeAVKTUHLIB, AKI 04YoNtoBano iTaniricbke abaurso MoHTe-KacciHo (Monte Cassino) 3 mo-
HacTupem B CtaHATKax?. B Itanii ua npaktuka icHyBana Bxe y Xll ctonitTi. Ha Pi3gBo BoHa
CKnaganaca 3 feknamyBaHHA npopouts [aHuvina, Icai, Banaama, noesii ¢B. ABryctuHa,
€gaHrenil. lNicna uboro Buctynanu lpogd, Tpy Uapi, AUABON, aHrenu i BCce 3aKiHuyBanocsa
cniBom «XBana» («Gloria»). 3ronomMm BMKOPUCTAHHA ApPaMaTUUYHUX NITYPrill NepenHaB ic-
MaHCbKNI 6eHe[MKTUHCbKIMI MOHacTUpP MoHceppaT (Monserrat) [44, C.10-11]. 3HUKHEHHSA
NIiTYprivHoi pi3ABAHOI ApaMu, AKa NMOBIPHO BKJIOYaa B cebe pi3aBAHI MiCHi, € 3HAYHOIO
BTPATOIO AN1A KYNbTYpU.

Mpouec cTBOPEHH:A Pi3ABAHUX MiCEHb Y KOHTEKCTi NyOniuyHMX penirinHnx BUCTYNiB Bif-
6yBaBcA 1 B OpraHizoBaHuX KOocTenamu BepTenax (iHWa Ha3Ba «LWonKay, «acnay). MNep-
LN BepTen, 3a CBigueHHAMM cB. boHaBeHTYpu (Bonawenture), 6yB 3anoyaTkoBaHMWI 3a-
CHOBHUKOM oppeHy dpaHumcKaHLiB 1223 poky y lpeyyo (Itanis). 3 Toro yacy ua Tpaguuisa

1 HaicTaplua 36epexeHa y NonbCbKUX PYMO-KaTONMKIB KonAaa «30opoB Oyab, Koponb aHrenis» 6yna 3anvcaHa 6ina 1424
POKY | € AOCTOBIPHNM NepeKNagom YecbKoi Konaakn 3 pykonucy XIV ctonitta [44, C. 388].
2 3 XVIl cT. TyT BXe 6ynu opraHu. Konagu BMKOHYBanvca nif iHCTpyMeHTanbHUIA CynpoBig.
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nowmptoBanaca no BCi €sponi Ta ginwna go fanuumHmd, MNMpo nepuy peakLito Ha BBe-
AEeHHA Takoro cBATKYBaHHA Yy JIbBoBi untaemo y npaui ®Pininyca Kannimaxyca (Philippus
Callimachus), B Akin 3a3HayeHo, WO NONAbCbKi dpaHUMCcKaHUi (NpuxnnbHUKK cB. OpaH-
uMcka) obroBopioBany He3BUYHE AINCTBO, AKe BiAOyBanaca 3a iHiLiaTMBOIO €nmMcKona
Mkeroxa (Grzegorz) 3 CaHoKuK. €NMCKON NPUBIB A0 NbBIBCbKOro Kocteny Ha Pisgso nio-
el 3 HOBUMU PeniriiHnMu LepemMOoHifiMn, NOKa3aBLUM NPUXOXKaHaM OcCfla Ta AUTAYi AcCna
3 HOBOHapomKeHoto AnTUHoto [42]. Takox @. Kannimaxyc Big3HauMB NoOABY HOBOIO Xy 0X-
HbO-CKYNbMNTYPHOro 6epHapAnHCbKOro 06pasy Womnku, ae 306 parkeHi lcyc B Acnax, Mapis,
I7Iocv|d>, Tpw Koponi i nactyxu [45].

OToX ApamaTtvyHa NiTyprifa, TpaHCPOpMyloUNCb Y BepTenu 3 Konagamu-nactopanamu,
(ony6nikaBaHi Bxe y XIX CT.) Boci npaKTUKYETbCA CYCNiNbCTBOM, LoMNpaBaa y No3aLepKoB-
HOMY CepefOBuLL.

YcinicHi Ha PizgBo XpucToBe BNPOJ0BXK iICTOPUYHOIO PO3BUTKY B EBPOIi Manu pPi3Hi Ha3Bu.
Y nitepaTtypHOMY MUHYNOMY BOHM Ha31BannCA KONAAKa, NiCHA, NiCeHbKa, a TakoX poTyna*
(3adikcoBaHo y cepii niceHb Kacnepa MackoBcbkoro, 36ipHrKy Mukonu KoxaHoBCbKoro),
cumooHina (AH Mabwry Ha3BaB CBOI 36ipKy KONAZOK «AHIeNbCbKUM CUMQOHisMIM»), nac-
TOpasnbKa (Po3yMminu K CriB 3 MacTyxamu) i KaHTUYKa (TepmiH BUKopuctoByBaB Agam Mi-
ubkeBuY, AnekcaHap bprokHep). MpoTecTaHCbKI NiCHI pi3aBAHOT TEMATUKK, AKI BUHWKIN
nouymHatoun 3 XVI cT., Ha3mBatloTb KaHuianamu [43, C. VI-VII].

Ha noyaTkoBOMy eTani cTaHOBNEHHA HapOAO3HaBUYMX HaYK B YKpaiHi npioputeTHoto byna
JYMKa nNpo Te, WO C/TI0BO «KONAJa» He € aBTOXTOHHWM i MPOXOAMWTD 3i CTapOorpeLbKoro umn
pumcbKkoro «calendae, Wwo B Nnepeknagi ykpaiHCbKOK MOBOK O3Haya€e NoYaToK HOBOro
KaneHgapHoro poky. Lliei Bepcii goTpumyBannca Taki yKpaiHCbKi Ta pOCiNCbKi BUeHI, AK
Mwxainno lpywescbkun, Qinapet Konecca, Bonogumunp MHatiok, OnekcaHap bineubkun,
AHppin Noboga, Mupocnas CemumwmnH, AHaTonin MoHomapboB [31], OMuTpo 3eneHiH
Ta iH. Taka MirpauiiHa Teopia WOoA0 NOXOAXEHHA TePMiHA 3 FPeKo-6afKaHCbKMX TePEHIB
B NepLuy Yepry «npautoBana» Ha 3akpinneHHA XpUCTUAHCTBa B Pyci.

HapogHi konAagku B YKpaiHi BAHNKAW B Nepiog A3UYHULTBA. |3 TPUNHATTAM XPUCTUAHCTBA
988 poKy LiepKkBa iHTEHCVMBHO Hamaranacsa BUKOPIHUTK TaKi CNiBK, @ pa3oMm i3 HAMM «NOoraH-
CbKi» Ta «BiciBCbKi» 06paan. NMpuknagn moxemo 3HanTn y Kueso-lMeuepcokomy Matepuky
Xlll ct., T'yctnHcbkomy nitonuci noyatky XVII ct. iy CuHoncuci (KiH. XVII cT.), ge untaemo npo
Hanagw Ha igona Konagy, «Cnokycy AMABOMIbCbKY», AKOro Ha Pi3gBo Xpurcrtose «cnoMumHa-
10Tb 6€33aKOHHO» Mifl Yac «6oromep3bKux irpuiy [9].

3 uboro ¢akTy o4YeBMAHO, WO BiNbLWICTb YKPAIHCbKMX, POCINCbKUX Ta 6inopyCcbKux BYe-
HMX-HapOoJO03HaBUiB — MPUXUIIbHUKIB aBTOXTOHHOI HayKOBOI LWKOMM - BBAXakoTb, WO Tep-
MiH «KOnada» um «KonsfgKa» NoXoAuTb Bif Ha3BM NpayKpaiHCbKoi 6ornHi Konagm — gpyxu-
Hu 6ora Heba CBapora Ta NoXigHMX Bif HET CUHOHIMIYHMX O3HaUeHb. BinoMunin yKpaiHCbKniA
iCTOpUK, KynbTyposor N gxepenosHaseub Mukona Koctomapos y npaui «CnoB’AHCbKa
midonoria» [20, C.54] Ta ranuubkuin eTHorpad IaH bpaHuk [4, C.9] HaBOAMAN aprymMeHTH
npo Te, WO CNOBO «KOMAAa» 3HAMEHYBANO KOJIO COHUA, ynoaibHeHe fo Koneca, piuHuiA

3 [lo cknapy lanuuuHmn 3a3aHayeHoro nepiogy Bxoawna JIbBiBCbKa, YacTvHa TepHoMinbCbKoi Ta IBaHO-DpaHKiBCbKOT
obnactein Ykpaitu, Kpakis, Mepemuiunb, TapHis Ta ix npunerni micta i cena B Monbuyi.

4 Ha pymky AnekcaHgpa bpiokHepa, Ha3Ba MOXOAWTb Bif Ha3BM [aBHbOTO MYy3WUYHOTO (HCTPYMEHTY POTa, AKUA
BUKOPVCTOBYBABCA 3a NPVKIaiOM YexiB y 6ibniiiHnx nepekasax [43, C. VII].
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Kpyr. YKpaiHcbKnin cxopo3HaseLb OneHa LLokano sB6avae B Konsagi 3emHy inoctacb BceeanHo-
ro ceitia —Jlapa [39, C. 290-291].

JlocnigHUKM TpaguuinHoT HapoAHOT 0OPAJOBOI Ky/NbTYpY BBaXKaloTb, WO C/IOBO KonsAa \

noxigHe Big AaBHILIOT HA3BU — KOPOUYH, TOOGTO HANKOPOTLLOrO AHSA Y poui (25 rpyaHsa) abo
6ora CoHL#A, HagineHoOro 4apoM CKOPOYYBaTW Hid i 36inbwyBaTy AeHb. Npo Le ceiguatb
nepLi 3anucum uboro cnosa B Inatiiscbkomy [15, C. 88] Ta Hosropoacbkomy [28, C. 88] ni-
Tonucax. [MisHiwe Ha3Ba «KOPUyH» Noyasna BUKOPUCTOBYBATUCA Ha O3HAYEHHA Pi3aBAHNX
06pAnoBKX aTpUbYTIB Ta B Ha3Bax MepcoHaxiB — AiloBi 0cobi KoNAQHWLbKOI BaTaru,
06pAgoBoMy pi3ABAHOMY XNi6OBI Ha 3akapnaTTi, AKAA BUNiKanu pa3oM 3 Kanayamu ans
KONAQHWKIB TOLLO.

LikaBo, wo B geAkux micueBocTsx Pocii Ta B cxigHux obnactax YKkpaiHu AeHb nepep
PizgBom HasmBatoTb Konsagoto. Mpo ue nuwe pocincbknin BUeHun IsaH CHeripboB, Onek-

—

caHpp MNoTtebHs. Ha 3axiaHOYKpaiHCbKNX 3eMAsAX TPETil AeHb Pi3ABAHMX CBAT i 4O CbOTOAH| ™y

Ha3sumBaloTb Konagamu. Agxke, B Lel AeHb YOOCBIiTa B fieAKUX MicLieBocTAXx 3axigHoro lMogi-
NNA cnanoBanu gigyxa (KonfgHvKa) — CoNoMy, IKy po3CTenioBanm Ha JONiBLi B HaBeyip'a
CesTBEYOpa — Ha JOPO3i Nepen 0biNCcTAM un B cagy 1 CriiBanu pi3gBAHI NiCHi, AKX Ha3uBa-
I0Tb Konagamu. BnacHe y Lmx micLLeBOCTAX — Lie AeHb MAaCOBOr0O BUKOHAHHA KOnAg.

OTox npoTsArom 6araTbox BiKiB CTOBO «KonAga» HabyBano pi3HMX 3HadveHb. Ha noro Tpu-
3HauHe TIiYMauyeHHA 3BEPHYB yBary yKpaiHcbKuii eTHorpa¢p Onekca Boponaw, 3a3Havato-
uyn: «<Konapga — ue Pi3gBAHi cBATa... Konaga — ue nicHs, AKa cniBaeTbca nig Yac PizgBAHMX
cBAT... Konaga - ue BMHaropoga 3a BenunyanbHy nicHio...» [6, C. 57]. Takoi AymKn gotpu-
MyBanacs i fannHa J1o3Ko: «C/I0OBO «K0/190a» 8 YKpaiHLiB O3HauYaE i cam obpsAg, i pi3aBsaHa nicHs,
i BHaropopa 3a konagyBaHHs» [24, C. 202].

Y 3apy6irkHMX BUOAHHAX TNYMayeHHIO NiANArasno i TOTOXXHe 3a 3HaUYeHHAM «KONAA» COBOCMO-
Ny4YeHHA «pi3aBAHa NicHA». Hankpalle BM3HauYeHHA OCTaHHbOro nogaHo y ctatTi CimoHm BannoH
(Simone Vallon) «<Hoenb» («<Noél»). ABTop nncana y gyci pymo-Katonuupkoi Tpaguii: «PizasaHa
NicHA — Lie BOKanbHUI TBip, Npy3HayYeHnin Ana cnisy nig yac AaseHTy, Pisgsa, Hosoro poky, bo-
rosBneHHA Ta ceATa OunweHHA boxol MaTepi, WO MiICTUTb NAaTUHCbKUA Y/ NONBbCbKNA TEKCT...
iHoAj 3miLwaHmin» [44, C. 9]. CaM TepMiH «KONIAAa» Y 3HAUYEHHI MiCHi NPO 60roHapOaXKEHHS, Ha AyM-
Ky lOniywa Hoaka-[ny»eBcbkoro, yctanueca Tinbkun y XVII croniti.

Ha pymky, tOniywa Hoaka-Ony»keBcbkoro (Juliusza Nowaka-Dluzewskiego) Bnepuue Ha3Ba
Konagda ana pisaBAHUX MiceHb 3yCTpivaeTbcA cepep peniriiHix namneTis XVI cT., Hagpy-
KoBaHuX 1558 poKy y KpakiBcbkomy BuaaBHUUTBI Jlazapa AHgpucoBumya i CebeHexepa
(kazarza Andrysowica i Siebeneichera). [1gi 3 neB'aTn pi3ABAHNX NiceHb Yy Ui 36ipui Ma-
l0Tb Ha3By «Konagku»: «Hymo gitn, 3acnisanmo 3 pagictio. Konagka gna giten» («<Nuz my,
dziatki, zaspiewajmy z weselem. Koleda ku $piewaniu dla dziatek») i «Tak naH bor cBiT
3pobuB gyxe Munum» («Tako-¢ Pan Bog Swiat barzo umilowal») [43, C. V1.

LlepkoBHi Konaan B YKpaiHi He HanexaTtb [0 3pa3kiB 4aBHbOro GonbKIopy, a CTBOPEHi
YHIaTCbKOW (rpeko-KaTonuubkoto) uepksoto y XVIII cToniTTi i Helo »K po3noBcrogeHi. Pa-
Hiwe, Ha pgymky HaTani MpoMoBoi, TpaguuinHoO «konagkammuy» («cycigcbkumm» abo «og-
CbKUMM») BBaXKaNMCA CaMe CBIiTCbKi TBOPY, a XPUCTUAHCBKI Ha3nBanun «XpUCTOCaHKaMM»
[9]. Ha noyatky XVIII ctoniTta napanityprivHi nicHi Ha3uBanu SyxOBHMMMK KaHTamu abo
ncanbmamu. Onicna, NocTynoBo GONbKIOPU3YIOUNCH, TX MOYanM Ha3nMBaTW Pi3fBAHMMU
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AYXOBHUMM NiCHAMU, HAaronoLWYYM Ha iX penirinHo-eBaHrenbCbKoMy, 6i6ninHOMY un Xpu-
CTUAHCbKOMY 3MICTi.

BuBuatoun GponbknopHi i LepkoBHi TBopU, gocnigHnua OneHa Muinka po3pisHana Tpu
TMNN KONAL: KONAQKN-BECHAHKW, KONALKU-IEreHAN Ta KONnAgKu-Bipwi [26]. BoHa Big3Ha-
yasna Benn4yanbHUN xapaktep konag-Bipwis [32]. OueBMAHUM € Te, WO aBTOPKa Mara Ha
yBas3i He anokpuiuHi KONAKM °, a KONAAK, BUCYHYTi LIepPKBOIO, CKNlafileHi ceMiHaprcTamu,
MaHZPIBHUMW AAKaMU, KOTPi KONAZYUN NO cenax, CBOEK TBOPUICTIO 3apobnanm cobi Ha
xni6. BigTak, Bipwi o HUX 6ynn cknageHi NPOCTO YKPaiHCbKOI MOBOIO i 32 XapaKTepPOM
6ynn 6AM3bKUMM 1O HAPOAHMX MiCeHb, TOMY i LUBUAKO Noyanu nobyTyBaTn cepeq Hapoay.
N nuwe B cepeamHi XIX cToniTTa 3aBasku IsaHosi OpaHKOBI, KOTPUI Y CBOIN Napui «Hawui
Konaau» BrnepLue BXKUB TEPMiHU «LLePKOBHI KONAAmW» Ta «nicHi HaboxHi» [36, C. 7], pisaBaHi
NiCHi NoYanu Ha3MBaTn LePKOBHMMM Konagamu. Lia Ha3Ba 3 yacom 3akpinunaca He TinbKu
B HAaYKOBIl NiTepaTypi, a  cepen WNPOKNX BEPCTB HaCceNeHHs.

OTOX, CbOrofjHi B YKpaiHCbKOMY MY3MKO3HaBCTBI NPUHATO BiJOKPEMSIOBaTV 3HaYeHHA
CniB «KoNAZaAy i «<KonAgKay» y UMKNi pi3aBAHKX NiceHb. ABTOpUTETHUN donbknopucT 3 Mo-
ainna Oner CMonak TBepAuTb, WO KOAAAKA — Lie XaHP HapOAHOIO MOXOAXKEHHS, Lo BKI1I0-
yae B cebe CBITCbKi, BeNMYasbHi, BiHLWYBasbHi KOMSAKK, a KONsAa — MiCHi AyXOBHOMO 3MiCTy
(penirinHi, XpUCTUAHCBKI, Ha GIGNINHI Temun), WO BUKOHYIOTbCSA Y pi3aBAHMIA nepioa. B oa-
Hi i3 cBOIX cTaTen BiH Nncas: «<OgHNM 3 HaMOLWMWPEHILWMX NiICEHHUX XaHPIiB Y 3UMOBOMY
KaneHaapHO-06pAL0BOMY LMK CBAT € LLEPKOBHI Konaau. BoHy Malixe NOBHICTIO BUTICHU-
N1 3 pi3ABAHOrO penepTyapy TPaanLUinHi HAPOAHI (AOXPUCTUAHCBKI) KONAZKN | € AOMIHYI0-
UMM KaHPOM Y pi3aBAHIN obpagosocTi» [33, C.69; 11, C.129].

Pi3gBAHI nicHi abo nmapanitypriiHi TBOpW, CbOroAHi NPUAHATO CMiBaTU FYPTOM YU aH-
cambnem BMKOHaBLIB B LIepKBi, M0O3a Heto Ta Nifg yac BepTenHux AincTe. Ha Bynuui maH-
OPIBHUIN KONEKTMB i3 MOBOAMPEM UM KepiBHMKOM (Ha3mBaeTbcA «bepe3oto») BigBigye
nofen no gomiskax. ATpMOyTOM CniBOYOI rpynm € 3ipKa Ha Manuui, YacTo i3 306paxeH-
HAM IKOHM HOBOHapogXXeHoro Icyca. Y uepkBax, 3rigHO Tpagmuin, XpUCTUAHCbKI Konaam
cnisatoTb nepep 6orocnyKiHHAM, Nig Yac €exapuncTii Ta nicna Cny»x6m boxoi ax fo ceATa
BorosasneHHs, nicna Big3HaueHHA skoro napadis NPoOAOBXKYE CniBaTv KoNAaM ax go CeATa
Crpitehs.

Yci uepKoBHI Konaaw 3anuncyBanmncs i BuAaBanmcs 36ipHMKaMun BIPOZOBXK CTONiTb. B Ykpai-
Hi MepLUa ApPYKOBaHa aHTOJOTiA AYXOBHYX MiCEHb 3 TEKCTAaMU | MeNTOAiAMM Konsag HanbinbLu
penpe3eHTaTMBHO Oyna npeacTaBieHa y «<borornacHrKy», AKUN BUNLLOB Y FPeKo-KaTonuLb-
Kili apykapHi 0o. BacuniaH y MNMovaeBi BonvHcbKoi rybepHii B 1790 pouié. Ciogn yBinwwio

5 Konsapkw, y sikux 6i6niiHi nogii noaaHi He B TOUHMX pOPMax €BaHreNIbCbKOro OMOBifaHHSA, @ BUAO3MIHEHI 32 BUMOTOI0
HapoAHO-MOEeTUYHOro cBiTornAgy abo nig BAAMBOM anokpudiB, y Hayui NPUAHATO Ha3WBaTV anokKpuoiuHnMKn (B
TepmiHonorii OnekcaHapa Kowwmua — XpUCTUAHI30BaHi NMOraHCbKi). AMOKPUOU — Lie HEKaHOHIYHI XPUCTUAHCbKI TBOPW.
BoHu notpannanu B Ykpainy 3 BizanTii, Bonrapii'y XI — XV c1. 1a 3 Monbuwi y XVI - XVII cT. [32].

6 Akap. Muxaino Bo3HAK Ha3uBa€ YacTuHy Konag, 3 «<borornacHmka» «HaiBHUMW». [10 TaKmx KONAA, BiH BigHOCUTb: «uBHas
HOBUWHa», «[peABiuHNI pogmBcA npep Nitny, «<HoBa pagicTb CBiTY cA 3ABWUNa», «<HoBa pagicTb cTana, fika He GyBanay,
«Hebo i 3emns HUHI TOPXKeCTBYIOTb» [5].
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249 niceHb, 3 AKUX 213 yKpaiHCbKIKX, 33 NONbCbKKX Ta 3 NaTUHCbKKX. Y 18257, 1850 Ta 1886
«borornacHuk» nepesngaHo. ABTOpY QyXOBHMX MiCeHb, WO BXOAUAN A0 NOro cKnagy — YHi-
aTn, «NPOCTi OPATUNKN | MOCNYLIHUKN MOHACTUPCbKI, CBITCbKI, AyXOBHi Ta aakuy [9, C.151-
152]. Konagw 3 MNouaiBcbkoro «borornacHrka» po3noBCog»KyBanncsa NMCEMHIM CMOCOOOM \
(pereHTV HaBYaNM YYaCHUKIB LIEPKOBHUX XOPiB KONAA 3 HOT, @ OCTaHHI, CriBatouu ix yaoma,
HaBYanM CBOIX YSIeHiB PoANHY Ge3nocepenHbo 3 rofocy). Came i TBOPU i CKNanu OCHOBY

penirinHnx KONAAOoK, AKI CbOrodHi NepeBMaalTbCA | BUKOPUCTOBYIOTbCA LIEPKBOIO.

Ockinbku BipHi B TannumHi HanpwukiHui XIX ctonitTa, BHaCNigoK CnpuATAnBMX NONiTMKO-e-
KOHOMIYHMX BiAHOCUH ABCTPIl 3 MNonblueto, LinkKoBUTO Nepexoansin Ha pUMo-KaTonnyTso,
y KOCTenax Ta KaTegpax NpakTUKyBaBCA CMiB 3axifHO-EBPOMENCbKUX Ta NAaTUHCbKNUX KO-
nag. Hanpuknag, nonynapHummn 6ynu yknageHi Muxamnom Miogywescbkum (Mychat
Marcin Mioduszewski) cniBaHMKM He3HAUHOT KiNbKOCTi AaBHiX KaTonuubkux konaps: «Cni-
BaHUK KocTenbHU» («Spiewnik koscielny», Kpakis, 1838), «Mactopani i konagu 3 menogi-
Aamn» («Pastoralki i koledy z melodiami», Kpakis, 1843). YynoBe 3i6paHHA KONAL NOMICTVIE ™y
y cBOeMy 36ipHuKKy l03ed CypxumHcbkun (Jézef Surzynski) «MonbcbKi NicHi KatonuubKoro
KoCTeny Bif HangaBHiwwmx yaciB go kiHua XVI ct. («Polskie piesni Kosciota katolickiego od —
najdawniejszych czas éw do konca XVI stulecia zebrat...», No3HaHb, 1891).

—

MpoTe, HaMbINbLWy YaCTKy HaceneHHs faNMUMHU CKNadany rpeko-KaTonukm, AKi pasom i3
HENPOCBIYEHMIN CUIIBHOMO 3M1AaTUHIZOBaHUMU MPaBOCIAaBHUMN CENMAHCBKUMN Macamiu®,
iHTEHCMBHO 36iNblUyBany KifibKicTb CBOIX Napadii. Tak, cTaHoM Ha 1914 pik y JIbBiBCbKili
Jieuesii yncno BipHUX rpeko-KaTonmubkoro obpany ctaHoBuno 1 335 977, naTUHCLKOTO
06pany — 1054 767; rpeko-katonukis y Nepemuwni 1252 492, natnHHukis 1239 402;y Cra-
HicnasoBi 1 022 000 rpeko-kaTtonukis. [potarom 1914, 1916 pp. y CTaHiCNaBiBCbKO-NbBiB-
CbKil pievesii npnbyno 62 % BipHMX rpeKo-KaTonuKis i 95% KaToNuKiB; B nepeMULLIbChKIl
Jieuesii 52% BipHMX rpeKo-KaTonuKig, i 82% - KaTonukis [29].

lpeKko-KaToNMUbKi CBALLEHOCYKUTENI, AYXOBHI TOBapUCTBa, cemiHapii Ab6anu nNpo Karto-
NNUBKO-BI3aHTINCbKNIA 06pAd Ta BignoBiaHY My3nyHy nitepatypy. BoHu cnpusanu cucre-
MaTUYHOMY NepeBMAaHHIO 3B6iPHUKIB LIePKOBHUX KOMAZ, Y4acTo AOMOBHIOWYM iX HOBU-
MU 06pobKamy KomMno3uTopis, GOpMyoUn LIMPOKUIA CMEKTP HOTorpadiyHmx 3paskKis.
ABTypa Harbinbl NONyNAPHKX CNiBaHWKIB Hanexutb IBaHy KnnpaHy, Makcumy Konky,
Biktopy Martioky, Onekcangpy HuxaHkiscbkomy, fleHncy CiunHcbkomy, Muxainny Tene-
XUHCbKOMY, IBaHy binnkoscbkomy, Apocnasy fApocnaseHky, Muxanny [aiBOpOHCbKOMY,
Tapeto KynunHcbkomy, CtaHicnasy Jliogkesuuy Ta Bacunio bapsiHcbkomy. Ix konaau 3opi-
€HTOBaHI NepeBaHO Ha BUKOHaBLIiB 6€3 My3UYHOI OCBITK, @ TOMY AO6pe NPWXMAKCA Y
LepPKOBHOMY Ta NMo3auepkoBHOMY cepefoBuLyi. [Mpo iX KiNbKiCTb CBIAYMTb MOJAHUI HUX-
ye nepenik BUAaHb.

7 3ayBaxumo, wWwo B Mouaesi B 1825 poui 6yno nepesugaHo «borornacHuk». 3 1826 poky lNouaiBcbKa naBpa nepeniuna
nif lopucanKLito MockoBCbKoro natpiapxaty 1 BUAAHHA rPeKo-KaToNMLbKKX LlePKOBHUX MiceHb (y ToMy unchi 1 konag)
npusynuHunocs. leski nicHi i3 «<borornacHunka» apykyBanucs 6arato pasis Ha OKpeMumX IMCTKAX 11 Yac Big Yacy pobunmcs
OoKpeMmi nepeapykn LIePKOBHUX Konap i3 «borornacHuka» B MeHLoMy GopmaTi. 3rofjomM LieHTP TBOPEHHA i BUAAHHA
36ipoK 3 LepKOBHUMU MiCHAMYK nepemicTuacA B MannunHy — go MNepemuwns, ge B 1836 poui Buiwna 36ipka «[MbcHM
6ororoBbiHbIS, M30paHHbIS N3 NoYaeBckaro borornacHukay.

8 [laBHi KaTonMLbKi NONbCbKi KONAQM rPYHTYIOTbCA Ha TexHiLi cantus firmus, cBoboai napadpas, TekcTis i My3uku. Mpore,
BiUYTHI TakoX y My3uLi BNAMBK HiMeLbKoi Pedpopmallii, 30Kkpema nepelHATI geaki menogii, nepeknagn Tekctis M.
JlioTepa Ta iHWNX NPOTeCTaHTiB, 3aincHeHi LUumoHom Kpadeiicom [44, C.19].

9 [na npuknagy, 3ayBaxkmo, wo B JlobniHcbkin, Cigneubkin, Moginbcbkin Ta BonmHcbKin rybepHiax y 1905-1909 pp.
3 MPaBOC/NaB’s y KaTonmumam nepenwno 6nr3bKo YBepTi MinbiioHa oci6. Halbinblua Kinbkicte npubyna Bigpasy nicna
oronoLueHHa maHidecty 30 (17) kiTHA 1905 poKy BepxoBHOtO Bnagoto Pocincbkoi imnepii [30].

95



3okpema, HanpuKiHui XIX cToniTTa BUALWNO cepiiHe BUAaHHA «KHMXKouKa MiciiHa» (1893-
1905), appecoBaHe CBALLEHOCNYXUTeAM Ta napadiaHam YKpaiHcbkoi [peko-KatonuuybKkor
Llepkeu. 3 Lboro yacy Ha cTopiHKax 36ipHuKa (cnoyaTtky B M. bepexaHax (1893-1896) Tep-
HOMINIbCbKOro BOEBOACTBA, a onicna — B M. Mepemunwni (1897-1905) JIbBiBCbKOro BOEBOA-
CTBA) Yac Bif Yacy ApYyKyBanncA HOBI KONAAW, 3anMcaHi HaBiTb «3 YCT Hapogday, 1 nepeapy-
KOBYBanucA AaBHilli i3 3a3Ha4YeHHAM aBTOPCTBA, apaHXXyBaJIbHUKIB Ta MicLA 3anucy.
CBALEHMKN-KOMMO3MTOPU 0COOBUCTO yKnaganu 36ipHNKK NapaniTypriitHmx niceHb i3 go-
NYYEHHAM BJTACHNX 06p060K Konad. 3okpema, fo 36ipHUKiB KiHUA XIX cT. BigHOCUMO «Cni-
BV HAabOXHi ANA BXUTKY MONOAIXKN ANA conpaHo i anbTa» IBaHa KnnpiaHa, BuaaHi ABoma
yactnHamu 1882 poky B lNepemuwwni [16]. Cepel BOCbMW LIEPKOBHMX KOnAd B APYrin ya-
CTUHI MicTUTbCA: «bor ca poxkaae», «<HoBa pagicTb cTana», «xXXpUCToC pogmBCA» Ta iHLWi. [Bi
konaam B o6pobui Makcuma Konka, yBinwnu ao 36ipku «LlepkoBHO-My3UYHi TBOpW» (BiH
Xe il ynopagHuk), sBugaHoi B 1887 p. [14, C.142].

1884 poky B Jlennuiry 6yno BuaaHo «PycbKuin cniBaHVK AN WKin HapogHux» Biktopa Ma-
TIOKa, Y AKOMY 3Haxofunacb OfiHa LepKOBHa Konaaa «HoBa pagicTb ctana» (ranuubkui
BapiaHT) [25]. 3rogom aBTop Buaas «llicHi Ha PoxxpecTtBo: Konaan» (1895). Hespossi, 1900
POKy ranvyaHu nobaunnm nepemMuiunbCcbkuin «300PHUK LIEPKOBHO-HApoaHbIXb mb-
ceHb» Biktopa MaTioka i ®eodina Jlyuuka, fie Takox 6ynu Konsgu.

Y 90-x pokax XIX cT. ony6nikoBaHo «Konagu. MapTutypa Ha YOTUPK roNIoch MyKecKux 6e3
cynpoB.» OnekcaHgpa HuxaHkiBcbKkoro (2-e Bug. 1893).

3 noyatkom XX CTORITTA KiNbKiCTb CMiBaHUKIB CyTTEBO 36inbluyeTbcA. HanoBHeHHAM
BUPI3HATLCA HOBOBMAAHI 306ipKM AnAa rpeko-katonukie «Konsg..» y JlbBosi (1923)
i KoBKBi (1925). 3okpema, NbBiBCbKa 36ipKa aHToNoriyHoro xapaktepy «Konsaab n nbe-
HM Ha PoxpgecTBo XpUCTOBO Cb gogaTkomb MbcHenm Kb cB. Bacunito (Ha HoBbi
rogb) n Ha borosiBnenie NocnogHe, cb Tponapsimmn, KoHgakamu n cb MbCHBbIO Ha
CtpbTeHnie NocnogHe m npy.» micTna 46 LEPKOBHUX KOMSA 3 HOTaMK (CNOBECHi TEKCTYU
noJaHi LePKOBHOCMOB AHCbKO MOBOI) [17]. I3 HMX — 22 Konagu 6ynu nepesuaati 3 MNo-
yaiBCbKoro «borornacHukar», a 24 Konsagan — ni3HilWoro noxXom»KeHHs, OiNblUicTb 3 AKKX
MalTb 3a3HavyeHe aBTOPCTBO. bifblua 3a 06cArom *oBKiBCbKa 36ipka «Konagn abo nicHi
3 HOTamu Ha PizgBo Xpuctose» [18]. TyT onybnikoBaHO CNOBECHi 1 HOTHI TeKcTn 79 uep-
KOBHMX KONAA, WO NpU3Hayanunca aAna BUKOHaHHA AIK B LlepKBax, TaK i B JOMaLLIHbOMY MO-
6yTi. Cepen aBTOpPiB 3a3HAY€Hi KOMMNO3UTOPU-CBALLEHUKIN: OnekcaHap HrKaHKIBCbKIIA,
BikTop MaTiok, Makcum Konko, Bonogumunp Crex, Mocnd Knwakesuny, Bacunb Qauiesny,
IBaH BinnkoBCbKNMiA.

Cepep BuaaHb nepLuoi TpeTnHy XX CT. 3HaXoAUMO 36ipHUK HAPOAHMX i NATPIOTUYHMX Mi-
ceHb «lLle He BMepna YKpaiHa», BugaHomy B 1904 poui leHncom CiunHcbKkm [13]. Y Hbomy
nofaHo ABi LepkoBHi konaan — «HoBa pagicTb cTana» Ta «BceneHHas Becenucay, Wwo 6ynu
apaH>XOBaHi AnA ABOronocoro AMTAYOro Xopy " Npu3HayeHi And BUXOBAHHA B LWUKONAPIB
HaLiOHaNbHOro 1 penirinHoro ayxy.

Y «CbniBaHuKy. Lkona HapogHa B yoTupbox yactax» 1907 p (ynopagHukm: o. Bacunb Has-
poubkui, Bonogmmunp Carko) npegcraBneHi 4BO- Ta TPUroNoCi LiepKoBHi konaaw [34]. 3o-
Kpema, Y YeTBepTill YaCTUHI BUAAHHA NOMILLEHO LiepKOBHI konaaun «HoBa pagictb ctana»
(apaH>koBaHa AnA ABOronocoro BUKOHaHHA) i «On AMBHa, AVBHa pycKa poAnHa» (ana Tpu-
ronocoro).
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HaluacTiwe uepkoBHi konaau nybnikyBanuca B LKIbHUX CRiBaHMKaX, AKi BUXOQUNM
B cBiTY 1920-1930-x pokax. 30kpeMa, y 1922 poui Muxanno TenexuHcbkuin sugas «36ip-
HUK niceHb i 3ab6aB ans giteli» [35]. 3rogom 1922 poky y JibBoBi BUiLWOB «ChiBaHVK Ans gi-
Tel AOLWKINbHOrOo Ta WKiNnbHOro Biky» Muxaina lanBopoHcbKoro [7]. Y HboMy 3HaxoaATbCA
ABi LepKoBHi konaawn «B rannubkin 3emni HoBas 30ps» Ta «[liBa Mapisa LepKkBy cTpoina».

Cepep aBTOPCbKUX 36ipOK NepLoi TpeTrHu XX CTONITTA 3HaxoAanMO «36ipHNK KONAA Ha Xop
AiTounii abo XKIHOUMIM TaKoX i My»KecKuin B cynp. ¢opTenaHa» IBaHa binnkoecbkoro, Buga-
Hu y JIbBosi 1909 poky [38]. o 36ipku yBinwnm konagu: «<bor npeagiuyHmin», «CornacHo
cbniBanTe», «<Bo3secenim ca», «<BceneHHasa Becenu ca», «<Ha Hebi 3ipka», «[ap H1HI npebora-
Tnii», «<HoBa pagicTb cTanax, «<XpUCToc poaus cs», «O AMBHA, ANBHA», «B ranuukin semnu».
3-nig nepa eHunca CiuMHCbKOro BUIALLIOB Linnii 36ipHMK konag is popTteniaHHM cynpoBo-

nom «Xpuctoc poaums ca» Y.1, wo 6ys nigrotosneHmin y CtaHicnaBoBi, IMOBIpHO, Ha noyat-

Ky XX cToniTTA. 3BaXkaloun Ha MOBMIEHHEBY CTUICTMKY, MPUMYCKAEMO, O Liel 30iPHUK Mir ™
6yTv BUgaHum y nepiog Big 1900 no1909 poku. MizHiwe (B 1950-x pokax) 36ipHuK JeHnca
CiuMHCbKOro 6B HaZiPYKOBaHWIA HEBENMYKIM HaKnafoM y BiHHinery (KaHafa) 6e3 3a3Ha- " —
YeHHSA BUAABHMLTBA | POKY BUAHHS.

Y 2012 poui HaykoBLUi 3 IBaHO-DpaHKiBCbKa Bioneta [lyTuak Ta IpyHa HoBocAaana Ha OCHOBI
KaHagincbKoro npumipHuKa nepesugany 36ipky [l. CiumHcbkoro «Xpuctoc poamecs» [37].
[lo Hboro yBINWNO ABaAUATb YHOTUPKY LIePKOBHI konAaan: «<BceneHHana Becenu cAx, «Pagyin-
Te ca yci niogu», «Pagictb Ham ca asuna», «[AneBHaA HOBUHa», «<HoBa pagicTb ctana», «<bor
cA pakpaer, «dap HWHI npebaratuii», «<HWHI Agame», «Po3Becenim ca BCi», «[peaBiuHmin
poaus cax, «<bor npeaBiuHNy, «Bci pa3om cbniBanTey, «<XXpncrtoc poaus ca», «<Hebo i 3em-
na», <HoBasA pagicTb», «B Acnax nexuTb», «Bo3ciaBun Hag coHue, «[AnsHaa HOBMHa», «<Ha
Hebi 3ipka», «CtaHb [laBuge», «Yeugis bor CotBopuTenb», «<He nnay Paxune», «Xepysrmu
cbBAT», «O npeaBiuHM boxe».

Y cnagwuHi CraHicnasa JliogkeBnya 3HaXOAMMO HU3KY Pi3BAHMX MiCeHb, MOMIWEHNX y
«36ipHUKY NITYPriiHXX | LEPKOBHUX NiCEHb HA OCHOBI HapoAHKX Hanisie» (JIbgis, 1922)
nig Hassoto Po3gin Il «[MicHi Ha PizgBo Xpuctosey. [1o Hux BigHocumo: Y. 30 «BcAyeckasn
Jecb pagocTuy i3 rapMoHi3aui€to Anoiza HaHke, Ta konagu: Y. 31 «bor npeaBiuHmny, Y. 32
«Bo3Becenim ca», Y.33 Papgictb Ham ca aBunax», Y.34 «BceneHHana Becenun ca», Y.35 «HuHi
Agame», Y.36 «<HoBa pagictb ctana», Y.37 «Hoas pagictb», 4.38 «Bngis bor Bngis CotBo-
puTenb», Y.39 «<Hebo i 3emnsa.

Y 20-x pokax XX cTtoniTta komno3utop Tagen KynumHCbKUIM nigrotyBas i BugaB Agi 36ip-
KN LEepKOBHUX Konafd AnA MilLaHOrO XOpy, MPU3HAYEeHUX «4NA BXWTKY LEPKOBHUX Ta
ynTanbHAHUX XopiB». MNepwa i3 HUX «bor npeagiuHMN HapoamBcA» [22], wo BuAwWwNa Y
JIbBOBI B 1924 poui, HapaxoBye N'ATHaAUATb BidoMnx rannubkux konag. Cepen Hux: «bor
npeaBiyHMi», «<bor HapoamMBCA», «<XepyBUMU CBAT», «<BceneHHasa Becenuncsay, <Y Budneemi,
«Bci pasom cniBalTe», «PagicTb Ham cA ABMNa», «HoBa pagicTb cTana», «<HoBaa pagicTb»,
«Ha Hebi 3ipka» (3a B. MaTiokom), «CtaHb [aBuge», «Cnasa Bo BuLWHiX bory», «He nnay
Paxune», «<HuHi Agame», «Bcsiueckas gecb pagoctu» (3moamndikoBaHa Ha «Bce cborofHi
paficTio HANOBHUIOCAY).

Ha »anb, 3micT gpyroi 36ipku «BceneHHaa Becenucay [23], BuaaHoi y JIbBogi 1928 poky,
HeBigomuI Yepes BigCyTHICTb opwuriHany [1, C.9]. 3ayBaxnmo, wo B 2010 poui y JIbBOBI
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BuiLwna 36ipka «Tagei KynumHcbKkuid. Xopo-
Bi TBOpU» [21] (ynopagHuk Apocnasa Kpu-
NOLIaHCbKa), B AKili 3pobneHo nepeapyk BCEJIEHHAH BEGEH“CH]
konag Tapges KynuuHcbkoro 3i 36ipku «bor —

npenBivyHU HAPOAUBCAY.

3BIPKA
1924 poky Qinapet Konecca y Box yactu- YKPAIHCBKMX KOJISI | LLEAPIBOK
Hax «LUKinbHoro cnisaHuka» [23] nomicTve @ HOTAMID
wictoecAT cim 0obpAnoBMX NiceHb, cepen
AKMX CiM LlepKOBHMX Konap: «bor npepsiy- N—
HUI HapoauBcay, «HoBa paga ctana», «bor TAJIEM KYTYUHCBKUA
cA paxpgae», «[lo BCboMy CBITY CTana HOBU-
Ha», «HuHi Agame Bo3Becenuca», «HoBas
pagicTb CBiTY cA 3'ABuna», «HWHi Becena
CBiTY HOBWHa». Tpeba 3ayBaKuTu, LLO KO-

nAJHUIA maTtepian nigibpaHUn 3a NpPUHUK- AbLBIB 1928,
wd HA*
MOM AWMAKTUYHOTO HApPOCTaHHA: CrOYaTKy AbBIB, By, ALBA CATITH 4. 43.

CnigyoTb NPOCTi MeNoAil 1 TeKCTK, a 3rogom
— OeLlo CKagHiuwi.

Y 20-x pokax XX cTtonitta BuAaHa 36ipKa «3axigHO-yKpaiHCbKi KOnaau Ha MilaHuin
xop» Mocuda Kuwakesuua. JocnigHnk Bonogummnp FfopaieHKo 3a3Havac, Wo uen umikn
aBTOpP CTBOPMB YNPOoAoBX 5-22 6epe3Ha 1922 poky [8, C.39]. 3a3HaueHa 36ipKa (4.1)
BBA)KA€TbCA Halbinbll BAano y NOPIiBHAHHI i3 06pobKamu Konag AnAa ABOron0CHOro
ANTAYOro XOpPYy YM ANA YONOBIYOro cknagy. Y Hin nomiweHo 23 konagu: «bor Hapo-
anscar, «<bor npeasiuHnn», «bor npupogy», «Bupis bor», «BceneHHana Becenuca», «Bci
pa3om cnisanTte», «[ap HWHI npebaratuin», «AnBHaA HoBUHa», «Mapia [isa», «Hebo
i 3eMnA HUHI NnKye», «Hebo i 3emna HUHI TopxkecTBy€E», «<HMHI Afame», «<HoBa pagicTb
cTana», «<HoBasA pagictb», «O lMpeBiuHnn boxe», «[peBiuHUN poameca», «PagynTeca
yci niogn», «Bosecenimcar», «Ciaounin Hag coHue», «CtaHb [laBuge», «TalHa Ham cA
ABUnar», «<XepyBnumun cBAT», «LBIT Hag uBiTW». [lo BNeple HagpyKoBaHUX KONAL cepen
TOroyacHux BugaHb BigHocumo «Mapito [liBy», «<He6o0 i 3emns HUHI BCbo nuKkye» Ta «Ci-
AYNA HAJ COHLEY.

Cepep HaBYaIbHO-NMPAKTUYHOT NiTEPATYpW BigHaNAEHO NOCIOHUK «3pa3KoBi NieKuii cniBy
ANA NepLuoi i gpyroi Knacu BcentogHux Wkin» M. Mopaseubkoro (1927), B AKOMy Kpim My-
3MYHO-TEOPETMYHOrO MaTepiany NogaHo N HOTHI 3pa3ku [27]. Cepep HUX — ABi LEPKOBHI
konagn «Bo3Becenimca BCi KyNHO HUHI» 1 «Oi y micTi Bupneemi» 3 getanbHUM onmcom
06pAKiB, NPV BUKOHaAHHI AKNX CNiBAOTbCA Ui pi3aBAHI MicHi.

baratumn Ha nepeknagu UepPKOBHUX KONAL AN1A Pi3HWUX BUAIB XOPIiB Ta i3 3anyYeHUMm cy-
nposogom 6ynu 1930-Ti poku. 3okpema, y 1931 poui y JIbBiBCbKOMY BUAaBHULTBI My3uny-
Horo ToBapucTea iMm. Mukonu JlnceHka suinwna y cgiT 36ipka B. bapsiHcbKoro «Konagku
i WeapiBkKM Ha popTensH 3 NianoxeHUM TekcTom» [2]. 1o Hel KpiM TpaanUiiHUX HapPOAHWX
KONAZOK i WeapiBOK BBINLLIO AeKinbKa Hanbinbw nowmpeHnx y fannuuHi LepKOBHUX KO-
nag. Cepen Hux: «<bor npeaBiuHMnY» (ranuubka), «HoBas pagicTb» (rannubka), «<Hebo i 3em-
nax» (ranuupbka), «<HoBa pagicTb cTana» (ranvMubkuii BapiaHT), «Ha He6i 3ipKa» (rannubka),
«On gnBHee HapoakeHH:A» (3a K. CTteeHkom), «LLlo To 3a npeauBo» (3 Blennkoi] YkpaiHu),
«XpucToc poamsca» (ranuubka), <Y Budneemi HMHi HoBMHa» (ranuubka), «<He nnay Paxine»
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(ranunubka). Mig dopTeniaHHO0 GaKTYpPOIO NOJAHO CIOBECHUI TEKCT nepLoi ctpodu. 3a-
yBaXnMo, WO LA 36ipka byna nepesmaaHa B 1998 Ta 2003 pokax B TepHOMinbCbKUx BMAAB-
HuuTBax «Jlinea» Ta «AcTtoH» 3axogamu Onera Cmonsaka [3] Ak nonynApm3saTtopa TBOPUOI
cnagwuHm Bacuna bapBiHcbKoro.

1935 poky y JIbBoBi fipocnas fipocnaseHKo (BIHLKOBCbKUI) Yy NPUBATHOMY BAABHULITBI
«Top6aH» HaAPyKyBaB ABa 36ipHUKI KONAM Ha MilaHui xop. Ix 3micT: «bor npeasiuHnn,
«HoBa papicTb cTana», «<bor Hapoamnsca», «PagynTeca Bci noge», «Pagictb Ham ca ABUNa,
«[AnBHasa HoBWHa», «[lap HUHI npebaratuin», «BceneHHaa BecenucaA», «HoBasa pagicTb»,
«Bci pa3om cniBanTe», «XepyBuMmM CBAT», «<Bo3Becenimcar», «<HMHi Agame Bo3Becennca», «Y
Budneemi», «<Bngis bor-CotBoputenby, «<Hebo i 3emnsa.

Y TBOpUOMY AOPOOKY BifOMOrO ranuubkKoro Komnosutopa Apocnaea ApocnaseHka 6ynu
TaKOX apaH)XyBaHHA LLepKOBHUX Konag aAna dopTeniaHo 3i CIOBECHUM TEKCTOM, 30Kpema

—

36ipka «Konsagu Ha dopTen’sHy», Wo Bunwna y JIbBiBCbKOMY BMAABHMUTBI «My3MUYHa Ha- ™y

KnagHa «TopbaH», MabyTb y 1930-x poKax, a Takox «Konagu: Ha MaHOONIHOBMIA KBApTET»
(1934) Ta «<Konaawm Ha ayTy opkecTpy» (1934).

Meplwa 3a3HauyeHa 36ipka MICTUTb WICTHAALUATb HAMNONYNAPHILLIMX Ha TOW Yac Konag'™.
Cepepn Hux: «bor npepaBiyHUN», <HOBa padicTb cTana» (ranMubKuiA BapiaHT), «<bor ca pox-
fae», «<Papyncs nioge Bpas», «[Jap HUHI npeboratuiny, «AnBHaa HOBNHAy, «BceneHHan Be-
cenucar», «<Bngis bor», «Bci pazom cniBante», «<HoBaa padicTb CBiTy ¢A 3'ABUNa», «Pagictb
Ham cA ABMnay, «xXepyBuMmiB 36ip», <Hebo i 3emna HHI TopXKeCTBYIOTb», «<Bo3Becenimca BCi
pa3oM HuHi», «<HuHi, Aname, po3secenuncar, «<Bo Budneemi HMHi HOBUHa». KoxXHa konaaa
npeAcTaBfieHa 4OBOJI HACMYEHOIO, ane B TON Xe yac npocToto dopTeniaHHOoW daKTypoto,
i3 HAABHUM MOBHUM CNOBECHUM TEKCTOM.

B 1938 poui Bunwna 36ipka «Konagkm i weapisky Ha MyecbKuii xop» [12] (ynopagHuk
Bonogumunp Bacunesnu), B AKii NogaHoO oaMHaaUATb apaHKyBaHb LIEPKOBHMX KONAS, 3pO-
6neHNX yKpaiHCbKUMUN KOMMO3MUTOPaMU. Cepep, Hux: «<bor npeaBiyHMN HapoanBCA» (apaH-
XKyBaHHA Bacuna Akyb6saka), «On Ha piyui Ha VoppaHni», «On Buantb bor», «<HoBa pagictb
cTana», «[liea Mapia no cBity xoguna», «<On gUBHe HapoXeHHA» (apaHXKyBaHHA Knpuna
CreueHka), «<bor npunpogay», «TaliHa Ham ca ABMNa» (apaHXyBaHHA OnekcaHgpa HuKaHKiB-
cbKoro), «<He nnay, Paxune» (apaHkyBaHHA Tagea KynunHcbkoro), «lwnu Tpie wapi» (apaH-
XyBaHHA bopuca Kygpuka), «On, AcHa-KpacHa» (apaH>XyBaHHA IBaHa OxpimoBuua). BoHn
3a3BMYal agpecoBaHi AnA aMaTOPCbKMX YOOBIYMX XOPIB, AKi aKTUBHO AiANn B LUen vac y
lanuuuHi npm ToBapucTsi «[pocsiTay.

Cnuncok 36ipHKKIB, Ae NOMILLEHI LIePKOBHI KONAaM KOMNO3UTOPIB MaANUMHM MOXHa Npo-
LOBXyBaTH, ane yepes 0OMeXeHiCTb CTaTTi HEMOX/IMBO NOAAaTN BECb MacuB MaTepiany.

3araniom gocnia»KeHHA XPOHONOrii BUAaHb Ta iX HaMOBHEHHSA CBIfUNTb NPO HAaABHICTb Liep-
KOBHMX KONAZ Yy KONEKTUBHUX 36ipHMKax, aBTOPCbKMX CMiBaHMKaX Ta HaBiTb Yy HaBYasb-
HO-NpaKTUYHi niTepatypi. [pocToTa NAapTUTYPHOro HamoBHEHHA 6araTbox i3 HUX CBif-
UNTb NPO OPiEHTaLi0 aBTOPIB Ta YKNadadyiB Ha amaTopcbki KonekTnsw. MNpoTe, 3roqom,
noyunHatroum 3 1930-x pokiB, y NapTUTypax 3HaxoAnMo Gifbll CKNagHi 3acobu My3nyHoi
BMPA3HOCTI, 30PiEHTOBaHI Ha NpodecinHNX BUKOHaBLiB. OCTaHHi 36ipHMKN HacnuyloTbCA

10 Y 2005 Ta 2011 pokax 3pobnieHo nepeBupaHHaA Li€i 36ipkn B IBaHo-OpaHKiBCbKy i JbBOBI [40; 41].
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YOTUPUTONOCMM BUKMAAOM i HaBiTb MICTATb IHCTPYMeHTanbHWiN cynpoBsid. He3saxkatouum
Ha Ue, IX HanoBHeHHsA 6a3yeTbCA Ha AaBHIX MOHOZINHUX MeOAiIAX CTAPOBUHHUX KONAZ, AKi
nig BNAMBOM eCTeTUYHUX TeHAeHU i XX CToNITTA 3a3HatoTb WOpasy iHWOI rapMoHi3adii, a
BiATaK i TeMOpanbHux 6apB. Ha Xasnb, HOBi 06pO6KM He NPUKUIICA i 3aNULIAIOTBCA TiNIbKA
nanepoBMMU 3pa3KamMm.

CborofHi, maloum MOXKUBICTb BKIOUMTI O penepTyapy LepKBM UM KaTeapu cKnagHiLi
B rapMOHi3auii 06p0o6KM LepKOBHUX Konag, AUpUreHTy napadianbHUX XOpiB BiggatoTb
nepesary npocTtomy GakTypHOMY BUKNafy BXe AaBHO BijomMux menogin. NMonynapHumun
3anunLwaTbCAa ABO- | Tpuronoci 36ipHMKK Biktopa MaTioka Ta CraHicnasa Jlioakesuya. Lle
CBiAUUTb NPO Te, WO penepTyap pi3aBAHMX NiceHb NOBUHEH OyTN MakcumanbHO Habnuke-
HUM [0 NPOCTMX NltoAeN, YaCTO My31YHO HErPaMOTHUX, ANA TOro, o6 BOHW MOTAN CRiNbHO
(uinoto UepKBOIO) cniBaTW | BeNNYaTK HapoaXeHHsA Icyca XpucTa.

3Bakaloum Ha 0OMeXKeHICTb CTaTTi, BIAKPUTMMM 3aNULLAIOTLCA NMTAHHA NPOoABY iHAUBIOY-
aNbHOTO CTUIIO KOXHOIO KOMMNO3KTOpa y 06pobKax LLepKOBHUX KONsAA, MOPIBHAHHA criBa-
HUKIB i3 aHaNOriYHMMM 36ipHKaMU iHLWKX pPerioHiB YKpaiHM Ta BUSBNEHHA HaLliOHaNbHUX
03HaK Takoro pogy niceHb. Came TomMy, NigHATA TeMa NOTpebye NofanbLUMX HAyKOBMX f0O-
CNigeHb.
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Svetlana Huralna

The genre of carol and its embodiment in the spiritual heritage
of Galician composers of the late nineteenth - first half \
of the twentieth centuries

NS

Ukrainian spiritual culture preserves national values in the intangible dimension. It de-

termines the level of intellectual, moral and ethical, aesthetic and emotional develop- "y
ment of society and affects the formation of the spiritual worldview of the individual. As
the information and technological development of the country removes direct commu-
nication with the art of music, the impact on the mentality of society through the usual
Christian life becomes relevant. Saturated church and parish life is designed not only to
preserve traditions and rites, but also to promote a better understanding of moral and
spiritual principles in everyday life and internally enrich the worldview of each parish-

ioner. Sy,

—

Among the many cycles of calendar-ritual Christian celebrations, the Christmas period is "=
significant, traces of which can be traced back to the Middle Ages.

As we know, in Ukraine the tradition of caroling has a pagan origin, which makes it difficult
to even record the first written Ukrainian carol of religious content. That is why Valentyna
Borysenko, Oleksa Voropay, Volodymyr Hnatyuk, Oleksiy Dey, Hryhoriy Demyan, Anatoliy
Ivanytsky, Filaret Kolessa, Oleksandr Koshyts, Oleg Smolyak, Ivan Franko, Olga Kharchy-
shyn and others applied to study this genre of songs. They focused on the folklore origin
of the genre, not separating as a separate area of study of its sacred content. Therefore,
it is especially important to study carols from the church side and identify their sources
of origin in European, national and regional contexts. It is also important to organize no-
tographic editions of collections of church carols of leading denominations in Ukraine
during the late nineteenth and early twentieth centuries, which became especially impor-
tant for the restoration of Christian spiritual and artistic life after a long period of Soviet
totalitarianism.

The purpose of the article is to highlight the contradiction between the concepts of
«folk carol» (kolyadka) and «church carol» (kolyada) in the European and pro-Ukrainian
context, to systematize the chronology of Christmas songs in the legacy of Galician com-
posers of the late nineteenth - first half of twentieth centuries.

Church carols in Europe in general and in Ukraine in particular have a long history. Their
origin is primarily associated with the celebration of calendar dates, and later with the
Roman Catholic tradition. Note, that since the reform of Julius Caesar (45 BC) the first day
of each month (Julian calendar) was called Kalendae. In January, this day was called the
New Year and included visiting each other, making wishes and receiving gifts. This custom
quickly gained popularity and in the VI-VII centuries reached to the Balkans, Greece, Ro-
mania, Kyiv Rus (Russia) and Poland [43, PV].

Since the birth of Christianity in Italy, as the center of Roman Catholicism, among the cler-
gy has been compiled a calendar of important biblical dates. Therefore, for convenience,
people postponed the celebration of the New Year, and the celebration of Christmas after
the division of the Church in 1054 gave certain confessional differences.
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The celebration of the birth of the Savior of the World in ancient times was not the same
as it is today. For example, in Western European literature (around 1586) there is evidence
of a dance to the music of «In dulci jubio» and the singing of the carol of the pastor «Quem
pastores», in which every 4 lines of the next stanza sang 4 different choirs, including chil-
dren’s [44, P.17]. Apparently, since then, the Christmas holiday period has been accompa-
nied by special canonical services and the singing of church carols.

Note, that the first Christian carols in Europe originated with the British, Poles’, French,
Czechs, Germans and Spaniards. They resembled wish songs or congratulatory songs and
were marked by common and distinctive features. In particular, Polish and Czech carols
contained dogmatic elements, and English and French - resembled secular songs. All
texts of Catholic carols were translated into national languages and at the same time were
Latin prototypes. For example, the Polish repertoire of carols (kolyad) included liturgical
pieces that functioned as full-fledged official parts (kyrie, introitus, traktus, antyfony, hym-
ny) and paraliturgical works — tropes, sequences, stanzas with and without chorus. French
carols of the XV-XVI centuries represented by works in polyphonic arrangement [44, P. 9].

The sources of the first Christian European carols (kolyad) were tropes, Benedictine praises
(laudi) and medieval liturgical dramas of the Christmas period (analog of the nativity scene
- S.H.). According to Mykota Bobowski, Christmas songs, starting from the Xl century, were
created on the basis of religious spectacles organized in honor of the birth of Jesus [43, P.VII].

Note, that the liturgical drama of the Christmas period was transferred from the Benedic-
tine monasteries, which was headed by the Italian abbey of Monte Cassino with a monas-
tery in Stanyatki. In Italy, this practice existed in the twelfth century. At Christmas it con-
sisted of reciting the prophecies of Daniel, Isaiah, Balaam, the poetry of St. Augustine, the
Gospels. This was followed by Herod, the three kings, the devil, the angels, and it all ended
with the singing of «Gloria». Subsequently, the use of dramatic liturgies was adopted by
the Spanish Benedictine monastery of Monserrat [44, pp.10-11]. The disappearance of the
liturgical Christmas drama, which probably included Christmas songs, is a significant loss
to the culture.

The process of creating Christmas songs in the context of public religious performanc-
es took place in the nativity scenes organized by the churches (another name «shopka»,
«manger»). The first nativity scene, according to St. Bonawenture, was founded by the
founder of the Franciscan Order in 1223 in Greccio (Italy). Since then, this tradition has
spread throughout Europe and reached Galicia®. We read about the first reaction to the in-
troduction of such a celebration in Lviv in the work of Philippus Callimachus, which states
that Polish Franciscans (supporters of St. Francis) discussed an unusual action initiated
by Bishop Grzegorz of Sanok. The bishop brought people with new religious ceremonies
to the Lviv church for Christmas, showing the parishioners donkeys and nurseries with
a newborn child [42]. Philippus Callimachus also noted the emergence of a new artistic
and sculptural Bernardine image of the shopka, which depicts Jesus in the manger, Mary,
Joseph, three kings and shepherds [45].

1 The oldest surviving carol of Polish Roman Catholics «Hello, King of Angels» was recorded around 1424 and is a reliable
translation of the Czech carol from a manuscript of the fourteenth century [44, p. 388].

2 From the XVII century there were already organs. Carols were performed to instrumental accompaniment.

3 Galicia of that period included Lviv, part of Ternopil and Ivano-Frankivsk regions of Ukraine, Krakow, Przemysl, Tarnéw
and their surrounding towns and villages in Poland.
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Thus, the dramatic liturgy, transforming into nativity scenes with carols-pastorals, (pub-
lished as early as the 19th century) is still practiced by society, albeit in an extra-church
environment.

\

All Christmas songs have had different names throughout history throughout Europe. In
the literary past they were called carols, folk songs (kolyadki), church songs (kolyady), as
well as rotules* (recorded in a series of songs by Casper Myaskovsky, a collection of Nikolai
Kokhanovsky), symphony (Jan Zhabych called his collection of carols «Angelic Sympho- "y
nies»), pastoral (understood as singing with a shepherd) and canticle (the term was used
by Adam Mickiewicz, Alexander Bruckner). Protestant Christmas songs, which originated
in the 16th century, are called chancelles [43, pp. VI-VII]. .
At the initial stage of formation of ethnographic sciences in Ukraine, the priority was the

idea that the word «carol» (kolyada) is not indigenous and comes from the ancient Greek

or Roman «calendae», which translated into Ukrainian means the beginning of a new cal- ™=
endar year. This version was followed by such Ukrainian and Russian scientists as Mykhailo
Hrushevsky, Filaret Kolessa, Volodymyr Hnatyuk, Oleksandr Biletsky, Andriy Loboda, Myro- ===
slav Semchyshyn, Anatoliy Ponomaryov [31], Dmytro Zelenin and others. Such a migration
theory about the origin of the term from the Greco-Balkan territories primarily «worked»

on the consolidation of Christianity in Russia.

Folk carols in Ukraine originated in the period of paganism. With the adoption of Christi-
anity in 988, the church intensively tried to eradicate such songs, and with them «pagan»
and «demonic» rites. Examples can be found in the Kyiv-Pechersk Paterik of the 13th cen-
tury, the Gustyn Chronicle of the early 17th century and in the Synopsis (late 17th centu-
ry), where we read about the attacks on the idol Kolyada, the «devil's temptation», which
is «illegally remembered» at Christmas during the «God-hating games» [9].

From this fact it is obvious, that most Ukrainian, Russian and Belarusian ethnographers
- supporters of the indigenous scientific school - believe, that the term «carol» («kolya-
da») or «carol» («kolyadka») comes from the name of the proto-Ukrainian goddess Kolya-
da - wife of the sky god Svarog and derived synonyms. Well-known Ukrainian historian,
culturologist and source scholar Mykola Kostomarov in his work «Slavic Mythology» [20,
P.54] and Galician ethnographer Ivan Branyk [4, P.9] argued that the word «carol» meant
the circle of the sun, wheel-like, annual circle. Ukrainian orientalist Olena Shokalo sees in
the Christmas carol an earthly incarnation of the universal light — Lada [39, pp. 290-291].

Researchers of traditional folk ritual culture believe, that the word «carol» («kolyada») is
derived from the ancient name - korochun, ie the shortest day of the year (December 25)
or the god of the Sun, endowed with the gift of shortening the night and increasing the
day. This is evidenced by the first records of this word in the Ipatiev [15, P. 88] and Novgo-
rod [28, P. 88] chronicles. Later, the name «korchun» began to be used to denote Christmas
ritual attributes and in the names of characters - the protagonist of the carol battalion,
ceremonial Christmas bread in Transcarpathia, which was baked with cakes for carolers
and more.

4 According to Alexander Bruckner, the name comes from the name of an ancient musical instrument of the company,
which was used after the example of the Czechs in biblical legends [43, p. VII].
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Interestingly, in some parts of Russia and in the eastern regions of Ukraine the day before
Christmas is called Carol. Russian scientist lvan Snegiryov and Alexander Potebnya write
about this. In the western Ukrainian lands, the third day of the Christmas holidays is still
called Carols. After all, on this day at dawn in some parts of the Western Podillya they
burned diduha (carol) — straw, which was spread on the ground on Christmas Eve - on the
road before dinner or in the garden and sang Christmas songs, which are called carols. In
fact, in these areas it is a day of mass carols.

So over the centuries, the word «carol» («kolyada») has acquired different meanings.
Ukrainian ethnographer Oleksa Voropay drew attention to his three-digit interpretation,
noting: «Kolyada is a Christmas holiday... Kolyada is a song sung during the Christmas
holidays... Kolyada is a reward for a great song» [6, P. 57]. This opinion was shared by
Halyna Lozko: «the word «carol» («kolyada») in Ukrainians means the rite itself, and the
Christmas song, and the reward for caroling» [24, P. 202].

In foreign publications, the phrase «Christmas songy, identical in meaning to «carols»
(«kolyada»), was also subject to interpretation. The best definition of the latter is given in
Simone Vallon’s article «Noél». The author wrote in the spirit of the Roman Catholic tradi-
tion: «Christmas song is a vocal work intended for singing during Advent, Christmas, New
Year, Epiphany and the Feast of the Purification of the Mother of God, containing Latin or
Polish text... sometimes mixed» [44, P. 9]. According to Juliusz Nowak-Dtuzewski, the term
«carol» in the meaning of the song about the birth of God was established only in the 17th
century.

According to Juliusza Nowaka-Dtuzewskiego, the first word «carol» («<kolyada») for Christ-
mas songs is one of the religious pamphlets of the 16th century published in 1558 by the
Krakow publishing house of tazar Andrysowic and Siebeneicher. Two of the nine Christ-
mas songs in this collection are called «Carols»: «<Numo children, let’s sing with joy. Christ-
mas carol for children» («<Nuz my, dziatki, zaspiewajmy z weselem. Koleda ku $piewaniu
dla dziatek») and «So God made the world very sweet» («Tako-¢ Pan Bég barwiat barzo
umilowal») [43, P.V].

Church carols («kolyady») in Ukraine do not belong to the examples of ancient folklore,
but were created by the Uniate (Greek Catholic) Church in the XVIII century and spread by
it. Previously, according to Natalia Gromova, traditionally «carols» («neighborly» or «hu-
man») were considered secular works, and Christian were called «Christians» [9]. At the
beginning of the 18th century, paraliturgical songs were called spiritual chants or psalms.
Later, gradually folklorized, they began to be called Christmas spiritual songs, emphasiz-
ing their religious-evangelical, biblical or Christian content.

Studying folklore and church works, researcher Olena Pchilka distinguished three types of
carols: carols-spring songs, carols-legends and carols-poems [26]. She noted the majestic
nature of carols-poems [32]. It is obvious, that the author did not mean apocryphal carols®,
but carols, put forward by the church, composed by seminarians, itinerant deacons, who
earned their living by caroling in the villages. Thus, the poems to them were composed

5 Carols, in which biblical events are not presented in the exact forms of the Gospel story, but modified at the request
of the folk-poetic worldview or under the influence of the Apocrypha, are called apocryphal in science (in Alexander
Koshyts’ terminology - Christianized pagans). The Apocrypha are non-canonical Christian works. They came to Ukraine
from Byzantium, Bulgaria in the XI - XV centuries. and from Poland in the XVI - XVII centuries. [32].
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in the simple Ukrainian language and were close in nature to folk songs, so they quickly
began to live among the people.

And only in the middle of the XIX century, thanks to lvan Franko, who in his park «Our\
Carols» first used the terms «church carols» and «pious songs» [36, P. 7], Christmas songs
began to be called church carols. Over time, this name has become established not only \
in the scientific literature, but also among the general population.

So, today in Ukrainian musicology it is customary to separate the meanings of the words
«church carol» («kolyada») and «folk carol» («kolyadka») in the cycle of Christmas songs.
Authoritative folklorist from Podillya Oleh Smolyak claims that carols («kolyadka») are
a genre of folk origin, which includes secular, majestic, congratulatory carols, and carols
(«kolyada») are songs of spiritual content (religious, Christian, biblical themes) performed
during the Christmas period. In one of his articles, he wrote: «Church carols are one of
the most common song genres in the winter calendar-ritual cycle of holidays. They have "™
almost completely supplanted traditional folk (pre-Christian) carols from the Christmas
repertoire and are the dominant genre in Christmas rituals» [33, P.69; 11, P. 129].

—

Christmas songs or paraliturgical works are now sung by a group or ensemble of perform-
ers in the church, outside it and during nativity scenes. On the street, a traveling group
with a guide or leader (called «Birch») visits people from homes. An attribute of the sing-
ing group is a star on a stick, often with the image of the icon of the newborn Jesus.
In churches, according to tradition, Christian carols are sung before worship, during the
Eucharist and after the Divine Liturgy until the Feast of the Epiphany, after which the par-
ish continues to sing carols until the Feast of the Epiphany.

All church carols have been recorded and published in collections for centuries. In Ukraine,
the first printed anthology of spiritual songs with lyrics and melodies of carols was most
representatively presented in the «<Bohoglasnyk» («Theologian»), which was published in
the Greek Catholic printing house Basilian Fathers in Pochaiv, Volyn Province in 17908. This
includes 249 songs, of which 213 are Ukrainian, 33 Polish and 3 Latin. In 18257, 1850 and
1886 «Bohoglasnyk» («Theologian») was republished. The authors of the spiritual songs
that were part of it — Uniates, «simple brothers and novices of the monastery, secular,
spiritual and deacons» [9, P.151-152]. Carols from the Pochaiv «Theologian» were distrib-
uted in writing (regents taught members of church choirs carols from notes, and the latter,
singing them at home, taught their family members directly by voice). It is these works
that formed the basis of religious carols, which are republished and used by the church
today.

As the faithful in Galicia in the late nineteenth century, due to favorable political and eco-
nomic relations between Austria and Poland, completely converted to Roman Catholi-

6 Acad. Mykhailo Vozniak calls some of the carols from «Bohoglasnyk» «naive». To such carols he refers: «<Strange news»,
«Eternal was born before summer», <New joy of the world appeared», <New joy has become unprecedented», «<Heaven
and earth are now triumphant» [5].

7 Note that in Pochaiv in 1825 was republished «Theologian». In 1826, the Pochaiv Lavra came under the jurisdiction of
the Moscow Patriarchate and the publication of Greek Catholic church songs (including carols) was suspended. Some
songs from the Theologian were printed many times on separate sheets and from time to time separate reprints of
church carols from the Theologian were made in a smaller format. Later, the center for the creation and publication of
collections of church songs moved to Galicia - to Przemysl, where in 1836 the collection «Songs of the Gods, selected
from the Pochayev Theologian» was published.
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cism, in churches and cathedrals practiced singing Western European and Latin carols. For
example, Mychat Marcin Mioduszewski’s popular singers sang a small number of ancient
Catholic carols®: «<Spiewnik koscielny» (Krakéw, 1838), «Pastorals and carols with melodies»
(Krakow, 1843). Jozef Surzynski published a wonderful collection of carols in his collection
«Polish Songs of the Catholic Church from Ancient Times to the End of the 16th Century»
(Poznan, 1891).

However, the largest part of the population of Galicia were Greek Catholics, who, together
with the uneducated strongly Zlatinized Orthodox peasant masses®, intensively increased
the number of their parishes. Thus, as of 1914 in the Lviv diocese the number of believ-
ers in the Greek Catholic rite was 1,335,977, in the Latin rite - 1,054,767; Greek Catholics
in Przemysl 1,252,492, Latins 1,239,402; in Stanislavov 1,022,000 Greek Catholics. During
1914 and 1916, 62% of faithful Greek Catholics and 95% of Catholics came to the Stanisla-
viv-Lviv diocese; in the diocese of Przemysl, 52% are Greek Catholics and 82% are Catho-
lics [29].

Greek Catholic clergy, clergy, and seminaries cared about the Catholic-Byzantine rite and
related music literature. They contributed to the systematic republishing of collections of
church carols, often supplementing them with new arrangements by composers, forming
a wide range of notographic samples. The authorship of the most popular singers belongs
to Ivan Kypryan, Maksym Kopko, Viktor Matyuk, Oleksandr Nyzhankivsky, Denis Sichynsky,
Mykhailo Telezhynsky, lvan Bilykovsky, Yaroslav Yaroslavenko, Mykhailo Haivoronsky, Tad-
ey Kupchynsky, Stanislav Barvynsky and Vasyl Lyudkevych. Their carols are aimed mainly
at performers without musical education, and therefore are well established in the church
and non-church environment. The number of publications below testifies to their number.
In particular, at the end of the XIX century the serial edition «Mission Book» (1893-1905)
was published, addressed to the clergy and parishioners of the Ukrainian Greek Catholic
Church. From that time on, the pages of the collection (first in Berezhany (1893-1896), Ter-
nopil Voivodeship, and later in Przemysl (1897-1905), Lviv Voivodeship) from time to time
new carols (kolyady) were published, recorded even «from the mouths of the people» and
older ones were reprinted, indicating the authorship, arrangers and place of recording.

Priests-composers personally compiled collections of paraliturgical songs with their own
arrangements of carols. In particular, to the collections of the late nineteenth century we
include «Songs pious for the use of youth for soprano and viola» by Ivan Kyprian, pub-
lished in two parts in 1882 in Przemys$l [16]. Among the eight church carols, the second
part contains: «God is born», «New joy has come», «Christ is born» and others. Two carols
arranged by Maksym Kopko were included in the collection «Church and Musical Works»
(he is its compiler), published in 1887 [14, P.142].

In 1884 in Leipzig was published «Russian Singer for Folk Schools» by Victor Matyuk, which
contained a church carol «<New Joy Has Come» (Galician version) [25]. Later, the author
published «Songs for Christmas: Carols» (1895). Soon, in 1900, Galicians saw Przemysl's

8 Ancient Polish Polish carols are based on the technique of cantus firmus, freedom of paraphrases, lyrics and music.
However, the influences of the German Reformation are also felt in music, in particular, some melodies were adopted,
translations of texts by M. Luther and other Protestants made by Shimon Krafeis [44, p.19].

9 For example, in the Lublin, Siedlce, Podil and Volyn provinces in 1905-1909, about a quarter of a million people conver-
ted from Orthodoxy to Catholicism. The largest number arrived immediately after the proclamation of the manifesto on
April 30 (17), 1905, by the supreme power of the Russian Empire.
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«Collection of Church and Folk Songs» by Viktor Matyuk and Feofil Lutsyk, where there
were also carols.

In the 90s of the XIX century published «Carols. Score for four male voices without accom-
paniment» Alexander Nyzhankivsky (2nd ed. 1893).

Since the beginning of the twentieth century, the number of singers has increased signif-
icantly. The newly published collections for Greek Catholics «Kolyad...» in Lviv (1923) and "y
Zhovkva (1925) stand out. In particular, the Lviv collection of anthological character «Carols
and songs for the Nativity of Christ with the addition of songs to St. Basil (on New Year’s
Eve) and on the Epiphany of the Lord, with Troparions, Kondaks and with a song on the
Epiphany, etc. » contained 46 church carols with notes (verbal texts are presented in Church
Slavonic) [17]. Of these, 22 carols were republished from the Pochaiv «Theologian», and 24
carols - of later origin, most of which have the authorship. Zhovkva’s collection «Carols or
Songs with Notes for Christmas» is larger [18]. Here are published verbal and musical texts "=
of 79 church carols, which were intended for performance both in churches and at home.
Among the authors are composers-priests: Alexander Nyzhankivsky, Victor Matyuk, Maxinn "==—
Kopko, Vladimir Stekh, Joseph Kishakevich, Vasily Fatsievich, lvan Bilykovsky.

—

Among the publications of the first third of the twentieth century we find a collection of
folk and patriotic songs «Ukraine is not dead yet», published in 1904 by Denis Sichinsky
[13]. It presents two church carols — «New Joy Has Come» and «The Universe Rejoiced»,
which were arranged for a two-part children’s choir and designed to educate students in
the national and religious spirit.

In «Spivanyk. The Folk School in Four Parts», published in 1907 (compilers: Fr. Vasyl Nav-
rotsky, Volodymyr Saiko), presents two- and three-part church carols [34]. In particular, in
the fourth part of the edition there are church carols «New Joy Has Come» (arranged for
two-part performance) and «Oh, strange, strange Russian family» (for three-part).

Church carols were most often published in school singers, which were published in the
1920s and 1930s. In particular, in 1922 Mykhailo Telezhinsky published the «Collection of
Songs and Entertainment for Children» [35]. Later, in 1922, Mykhailo Haivoronsky’s «Song-
book for Preschool and School Children» was published in Lviv. It contains two church
carols «A New Star in the Galician Land» and «The Virgin Mary built a church».

Among the author’s collections of the first third of the twentieth century we find «Collec-
tion of carols for children’s or women's choir as well as men’s in piano acomponement»
by Ivan Bilykovsky, published in Lviv in 1909 [38]. The collection includes carols: «Eternal
Godp», «Sing according to», «Let’s have fun», <The universe is having fun», «Star in heaven»,
«Today'’s gift is too rich», «<New joy has come», «Christ was born», «Oh, strange, strange»,
«In the Galician land».

Denis Sichinsky wrote a whole collection of carols with piano accompaniment «Christ was
born» Part 1, which was prepared in Stanislavov, probably in the early twentieth century.
Considering the speech style, we assume that this collection could have been published
in the period from 1900 to 1909. Later (in the 1950s), Denis Sichinsky’s collection was pub-
lished in small editions in Winnipeg, Canada, without specifying the publisher and year of
publication.
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In 2012, scientists from lvano-Frankivsk Violeta Dutchak and Iryna Novosyadla repub-
lished Denis Sichynsky’s collection «Christ was born» on the basis of a Canadian copy [37].
It includes twenty-four church carols: «The universe is having fun», «Rejoice, all people»,
«Joy has come to us», «Wonderful news», «<New joy has come», «God is born», «The gift is
now too rich», «<Now Adamy, «Let us all rejoice», «Eternal is born», «Eternal God», «Sing
together», «Christ is born», <Heaven and earth», <New joy», «In the manger lies», «<Shining
over the sun», «Strange news», «Star in the sky», «<Become David», «God the Creator saw»,
«Do not weep Rachel», «Cherubim holidays», <O eternal God».

In the legacy of Stanislav Lyudkevych we find a number of Christmas songs, placed in the
«Collection of liturgical and church songs based on folk songs» (Lviv, 1922) entitled Chap-
ter Ill «<Songs for Christmas». These include: Part 30 «<Everywhere somewhere joy» with the
harmonization of Alois Nanke, and carols: Part 31 «Eternal God», Part 32 «Let’s rejoice»,
Part 33 «Joy has come to us», Part 34 «The universe is having fun», Part 35 «<Now Adamp»,
Part 36 «<New joy has come», Part 37 «<New joy», Part 38 «God saw the Creator of species,
Part 39 «Heaven and earth».

In the 1920s, composer Tadeusz Kupczynski
prepared and published two collections of
church carols for mixed choir, intended «for BCEJIEHHAH BEGEH“CH]
the use of church and reading choirs». The —

first of them, «The Eternal God was born»

[22], published in Lviv in 1924, includes fif- 3BIPKA
teen famous Galician carols. Among them: YKPAIHCbKUX KOJISIA 1 LLEPIBOK
«Eternal God», «God was born», «Cherubim B HOTAMM) )

holidays», «The universe is having funy,

«In Bethlehem», «Sing together», «Joy has N

come to us», «New joy has come», «New TAIEA KYMTYUHCBKUA

joy», «A star in the sky» (after V. Matyuk),

«Become David», «Glory to God in the high-

est», «Do not weep Rachel», <Now Adamp»,

«Everywhere somewhere joy» (modified to

«Everything is filled with joy today»). AbBIB 1028,

Unfortunately, the content of the second JLBIB, BYAL. AbBA CARI 4. 45.

collection «The Universe is having fun» [23],

published in Lviv in 1928, is unknown due

to the lack of the original [1, P.9]. It should be noted that in 2010 the collection «Tadeusz
Kupczynski. Choral works» [21] (compiled by Yaroslava Kryloshanska), in which a reprint of
Tadeusz Kupczynski's carols from the collection «Eternal God was born» was made.

In 1924, Filaret Kolessa published sixty-seven ceremonial songs in two parts of «<The School
Singer» [23], including seven church carols: «The Eternal God Was Born», «<New joy has
come», «God Is Born», «There is news all over the world», «<Now Adam rejoiced», <A new
joy of the world has appeared», «Now the world is happy news». It should be noted that
the carol material is selected on the principle of didactic growth: first simple melodies and
lyrics, and then - a little more complex.

In the 1920s, Yosyf Kishakevych’s collection «Western Ukrainian Carols for Mixed Choir»
was published. Researcher Volodymyr Gordienko notes, that this cycle was created by the
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author during March 5-22, 1922 [8, P.39]. This collection (Part 1) is considered the most
successful in comparison with the arrangements of carols for two-part children’s choir or
male composition. It contains 23 carols: «God was born», «Eternal God», «God of nature»,
«God saw», «The universe is having fun», «Sing all together», «The gift is now too rich», \
«Wonderful news», «Mary Virgo», «Heaven and earth now rejoice», «Heaven and earth
now triumph», «<Now Adam», «<New joy has come», «New joy», «O Eternal God», «Eternal
was born», «Rejoice, all people», «Let’s rejoice», «Shining over the sun», <Become David»,
«The mystery has appeared to us», «<Cherubim holidays», «Flower over flowers». Among "y
the first printed carols among the publications of that time were «The Virgin Mary», «<Heav-
en and earth now rejoice» and «Shining over the sunv.
Among the educational and practical literature was found the manual «Exemplary lec- S—
tures of singing for the first and second grades of public schools» by M. Moravetsky (1927),
which in addition to music-theoretical material and musical samples [27]. Among them
are two church carols «Let’s all rejoice together now» and «Oh in the city of Bethlehem» "y
with a detailed description of the rites in which these Christmas songs are sung.

—
The 1930s were rich in translations of church carols («kolyad») for various types of choirs
and with accompaniment. In particular, in 1931 in the Lviv publishing house of the Music
Society named by Mykola Lysenko published a collection of Vasyl Barvinsky «Carols and
Christmas carols with piano text» [2]. In addition to traditional folk carols («<kolyadok»)
and Christmas carols (in Ukraine it's «shchedrivki»), it includes some of the most com-
mon church carols in Galicia. Among them: «Eternal God» (Galician), «<New Joy» (Galician),
«Heaven and Earth» (Galician), «<New Joy Has Come» (Galician version), «Star in the Sky»
(Galician), «Oh, strange birth» (according to Kyrilo Stetsenko), «What a yarn» (from [Great-
er] Ukraine), «Christ was born» (Galician), <Today’s news in Bethlehem» (Galician), «Don't
cry Rachel» (Galician). The verbal text of the first stanza is given under the piano texture.
It should be noted that this collection was republished in 1998 and 2003 in Ternopil pub-
lishing houses «Lileya» and «Aston» by Oleg Smolyak [3] as a promoter of the creative
heritage of Vasyl Barvinsky.

In Lviv 1935 Yaroslav Yaroslavenko (Vintskovsky) published two collections of carols for
mixed choir at the private publishing house «Torban». Their content: «Eternal God», «<New
joy has come», «God was born», «Rejoice, all people», «Joy has appeared to us», «Wonder-
ful news», «The gift is now too rich», «The universe is having fun», «<New joy», «Sing togeth-
er», «Cherubim holidays», «Let’s rejoice», <Now Adam rejoice», «In Bethlehem», «God the
Creator saw», «<Heaven and earth».

The works of the famous Galician composer Yaroslav Yaroslavenko also included arrange-
ments of church carols («kolyad») for piano with verbal text, in particular the collection
«Carols for Piano», published by the Lviv publishing house «Musical consignment Tor-
ban», probably in the 1930s, and «Carols: for mandolin quartet» (1934) and «Carols for
orchestra» (1934).

The first collection contains sixteen of the most popular carols at the time'®. Among them:
«Eternal God», «New joy has come» (Galician version), «God is born», «Rejoice people at
once», «The gift is now too rich», «Wonderful news», «The universe is having fun», «God
saw», «Sing together all», «A new joy of the world has appeared», «Joy has appeared to

10 In 2005 and 2011 this collection was republished in Ivano-Frankivsk and Lviv [40; 41].
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us», «Cherubim gathering», «<Heaven and earth are triumphant now», «Let us all rejoice
together now», «<Now, Adam, rejoice», «In Bethlehem today is the news». Each carol is pre-
sented with a rather rich, but at the same time simple piano texture, with full verbal text
available.

In 1938, a collection of «Carols and Christmas carols for the men’s choir» [12] (compiled
by Volodymyr Vasylevych) was published, in which eleven arrangements of church car-
ols made by Ukrainian composers were presented. Among them: «The Eternal God was
born» (arranged by Vasyl Yakubyak), «<Oh on the river in Jordan», «Oh, God sees», «New
joy has come», «The Virgin Mary walked the world», «Oh strange birth» (arranged by
Kyril Stetsenko), «God of Nature», «The Mystery Revealed to Us» (arranged by Oleksandr
Nyzhankivsky), «<Don’t Cry, Rachel» (arranged by Tadeusz Kupczynski), «Three Kings Went»
(arranged by Borys Kudryk), «<Oh, Clear Red» (arranged by Ivan Okhrimovich). They are
usually addressed to amateur male choirs, which were active at that time in Galicia at the
Enlightenment Society.

The list of collections, where church carols of Galician composers are placed can be con-
tinued, but due to the limited nature of the article it is impossible to present the whole
array of material.

In general, the study of the chronology of publications and their content shows the pres-
ence of church carols in collective collections, author’s songs and even in educational and
practical literature. The simplicity of the score filling of many of them testifies to the ori-
entation of authors and compilers to amateur groups. However, later, starting from the
1930s, we find more complex means of musical expression in the scores, focused on pro-
fessional performers. The latest collections are saturated with four-part exposition and
even contain instrumental accompaniment. Despite this, their content is based on ancient
monodial melodies of ancient carols, which under the influence of aesthetic trends of the
twentieth century are subject to different harmonization, and hence the timbre colors.
Unfortunately, the new finishes have not taken root and remain only paper samples.

Today, having the opportunity to include in the repertoire of churches or cathedrals more
difficult to harmonize the arrangement of church carols («kolyad»), the conductors of par-
ish choirs prefer a simple textural presentation of long-known melodies. Two- and three-
part collections by Viktor Matyuk and Stanislav Lyudkevych remain popular. This suggests
that the repertoire of Christmas carols should be as close as possible to ordinary people,
often musically illiterate, so that they can sing and celebrate the birth of Jesus Christ to-
gether (the whole church).

Due to the limited nature of the article, the issues of manifestation of individual compos-
er's individual style in arrangements of church carols, comparison of singers with similar
collections from other regions of Ukraine and identification of national features of such
songs remain open. That is why the raised topic needs further research.
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Svetlana Huralna
The genre of carol and its embodiment in the spiritual heritage of Galician
composers of the late nineteenth - first half of the twentieth centuries

Summary:

The article presents important dates of Christmas. The genesis of the term «carol» in na-
tional and European contexts is considered. The sources of the collections of songs are
indicated. The leading collections of church carols, preserved in the heritage of Galician
composers of the end of the XIX first half of the XX centuries, are chronologically arranged.

Key words: Christmas, folk carol (kolyadka), church carol (kolyada), Galicia, collection,
composetr.
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Svetlana Huralna

Gatunek koledy i jego personifikacja w duchowym dziedzictwie
kompozytoréow galicyjskich od konca dziewietnastego do pierwszej potowy
dwudziestego wieku.

[/

Streszczenie:

Artykut prezentuje wazne daty $wiat Bozego Narodzenia. Rozwazana jest geneza terminu
'koleda'. Wskazane s zrédfa zbioréw piesni. Wiodace zbiory koled koscielnych, zachowa- "y
ne w dziedzictwie galicyjskich kompozytoréw konca XIX - poczatku XX wieku sg uporzad-
kowane chronologicznie.

Stowa klucze: Narodzenie Paniskie, pastoratka, koleda, Galicja, kolekcja, kompozytor
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Jan M. Gtadysz

Glosa o psalmie responsoryjnym
(lub) Wczoraj i dzis psalmu responsoryjnego

Wprowadzenie

Zagadnienie psalmu responsoryjnego byto nie tylko w centrum zainteresowania roz-
wazan naukowcow réznych dziedzin, ale swoje miejsce znalazto réwniez w wielu opra-
cowaniach monograficznych i popularyzatorskich. Z pewnoscia nie wyczerpie tematu
wspomnienie publikacji ks. Z Bernata, ks. St. Czerwika, R. Falsini'ego, ks. B. Nadolskiego,
ks. I. Pawlaka, ks. Z. Piaseckiego czy ks. J. Zimnego'. Miejsce i role psalmu w liturgii mozna
rozpatrywac z r6znych punktéw widzenia i w ré6znych rzeczywistosciach. W teologiczno-
-biblijnym aspektach interesowa¢ nas bedzie funkcja tego psalmu, ktéry w dokumentach
Kosciota, w odnowionej po Vaticanum Il liturgii przedstawiany jest jako przedtuzenie czy-
tan ze Starego Testamentu, natomiast w zakresie liturgicznym wyjasniana jest rola jaka
spetnia przy gtoszeniu Stowa Bozego. Za stuszne nalezy uznac stwierdzenie, ze poetycka
forma biblijnego czytania, jaka jest psalm, oddziatuje na stuchacza inaczej niz proza, a jej
$piewana wersja tylko to oddziatywanie wzmacnia. Nie moze by¢ inaczej, bowiem poezja
liryczna sama w sobie domaga sie $piewu, co czynit juz, jak przekazuja Swiete Ksiegi, bi-
blijny krol Dawid® Witasnie muzyczne opracowanie tekstu psalmowego, jego forma i rola
jakiej nabiera wspdlny $piew w dialogu liturgicznym w miejsce dawnego wykonania przez
chor czy wykwalifikowana scholg, jest tematem niniejszego studium.

Historia

Stowo zywe czy pisane od wiekéw spetnia wazng role w ksztattowaniu kultury ludzkiej,
Swiatopogladu, tworzenia opinii czy wreszcie upowszechniania idei. Jest réwniez podsta-
wowym narzedziem w przyswajaniu wiedzy, przekazywaniu wartosci czy nawet w kie-
rowaniu procesem wychowania®. Nie inaczej jest ze Stowem Bozym, w ktérym Bég nie-
widzialny zwraca sie do cztowieka, na niego oddziatuje, a ludzie mogga dostrzec to Boze
oredzie i nim sie w zyciu kierowa¢. Jak bowiem moéwi Pismo Swiete Zywe jest Stowo Boze
i skuteczne, zdolne poruszy¢ mysli i pragnienia serca. Szczegdlnym miejscem jego prze-
kazywania i nieustannej aktualizacji zbawienia ludzkiego jest liturgia Mszy $wietej oraz
przekazane nam przez Chrystusa polecenie: idZcie i nauczajcie wszystkie narody... uczcie
je zachowywac wszystko co wam przekazatem... bo jestem z wami az do skoriczenia Swiata.
Stad w $wietle Konstytugji o liturgii sprawowanie swietych czynnosci i gtoszenie Ewangelii
nie ogranicza sie tylko do kultu ale raczej do dialogu miedzy Bogiem i cztowiekiem, ktéry
wyraza sie poprzez potréjng funkcje Stowa Bozego jako:

a) oredzia zbawczego, ktére proklamowane jest w czytaniach biblijnych,

b) odpowiedzi wiary zebranych wys$piewanej w psalmie responsoryjnym,

¢) aktualna interpretacja czytan i tekstéw liturgicznych w homilii.

1 Ks. Z. Bernat, Spiew i muzyka koscielna w odnowionej liturgii, [w] Wprowadzenie do liturgii, red. ks. F. Blachnicki, Poznan
1967; R. Falsini (ttum. A. Porebski), Gesty i sfowa Mszy swietej, Krakéw 2004; M. Konieczny, Responsorium, [w] EK T XVII,
szp. 24, Lublin 2012, ks. B. Nadolski, Gesty i stowa w Eucharystii, Krakéw 2009; Tenze, Liturgika, T. IV Eucharystia, Poznan
1992 Liturgika, T. |l Liturgia i czas, Poznan 1991; oraz Tenze, Wprowadzenie do liturgii, Krakdw 2004, ks. |. Pawlak, Muzyka
liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w Swietle dokumentéw Kosciofa, Lublin 2000, ks. Zb. Piasecki, Psalm responsoryjny
jako aktualizacja czytari mszalnych, ks. St. Ziemianski, Spiew psalméw w liturgii, [w] Wprowadzenie do liturgii, red. ks. F.
Blachnicki, Poznan 1967 ks. J. Zimny, Muzyka i Spiew koscielny. Ksztatcenie organistéw, Sandomierz 2004.

2 Szerzejna ten temat zob. ks. Zb. Piasecki, Psalm responsoryjny ...,s. 7-11.

3 F.Schoneberg, To co ludzkie w mowie Bozej, Krakéw 1967, s. 226. Jeszcze dalej idzie F.Rudder, ktérego zdaniem stowo (jezyk)
stanowi miejsce i narzedzie wymiany oraz kontaktu miedzy ludzmi. Cyt. za ks. Zb. Piasecki, Psalm responsoryjny ..., s. 15.
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Jeslijednak chcemy lepiejzrozumiecrole i funkcje psalmu responsoryjnego w obecnej liturgii
nie sposéb nie poznac zmian jakie zachodzity w jego ukfadzie od poczatku dziejéw Kosciota
az po Vaticanum Il cho¢by w skrétowej formie. Pierwowzorem psalmu w liturgii stowa jest
$piew gradualny, w ktérym pierwsza jego cze$¢ intonowana przez kantoréw podaje werset
psalmu do od$piewania przez chér zas drugg cze$¢ graduatu wykonywato kilku $piewakéw.
Zwyczaj $piewania psalméw miedzy lekturg Pisma Swietego byt znany na wschodzie od sta-
rozytnosci i praktykowany w synagodze w sprawowanych nabozenstwach. Bardzo wyraznie
schemat tej praktyki zaznaczyt sie za czaséw Tertuliana: czytanie — $piew — modlitwa®. By "y
to rodzaj specjalnej melorecytacji psalmu (kantyleny) z dobranym wersetem podawanym
ludowi do zapamietania i powtarzania. Podobna praktyka towarzyszyta pierwszym gminom
chrzescijanskim, ktére zachecone stowami apostota Pawta ochoczo $piewaty psalmy, hym-
ny i kantyki. Zasadnicza r6znica byto porzucenie akompaniowania przy $piewie psalméw
na instrumentach. Spiewna recytacja sprzyjata potegowaniu odbioru tekstu psalmowego
jako Stowa Bozego do zebranego ludu. Taki schemat dotrwat do czaséw papieza Grzegorza
Wielkiego, znanego jako reformatora liturgii i Spiewéw. Poniewaz lud stopniowo wigczat sic ™y
w $piew poprzez wspomniany wyzej werset albo krétka aklamacje, zwang responsum, psalm
wykonywano w formie dialogowej. W ten sposéb rozwinat sie i zostat zaakceptowany psalm
miedzy czytaniami jako, najpierw czytany, a potem $piewany poemat liryczny zawieraja-
cy respons (R) i wersety (V), ktorych ilos¢ nie byta stata. Nalezy podkresli¢, ze psalm gradu-
alny byt wykonywany zawsze z miejsca przeznaczonego do proklamacji Sfowa Bozego ze
wzgledu na swoja kerygmatyczna funkcje®. W kolejnych wiekach zaréwno recytatyw psalmu
jak i responsum otrzymujg coraz bogatsza melodie co z kolei stwarza zapotrzebowanie na
profesjonalnie wyszkolonych wykonawcoéw, ktérzy biegli w sztuce wokalnej mogli te $pie-
wy zrealizowad. Najpierw solowo a z czasem i w grupach z konkretnym podziatem na dwa
chéry co przypominato forme antyfonalna. Z powodu bogactwa melodii redukuje sie ilos¢
wersow do jednego aby nie przedtuzaé muzycznie rozbudowanego $piewania werséw przy
muzycznie rozbudowanym responsie. Spowodowato to, ze w miejsce prostego w formie
$piewu responsum dla ludu powtarzanego po wersetach kantora powstaty prawdziwe ar-
cydzieta sztuki muzycznej przez co zatracita sie jego pierwotna, kerygmatyczno-dialogowa
rola w liturgii®. Ograniczona byta réwniez medytacyjna funkcja psalmu. Dopiero ozywienie
ruchu liturgicznego, dotyczace psalmu miedzy czytaniami sprawito stopniowy powrét do
dialogowanej jego formy, ktérg ugruntowat sobér watykanski Il. Wprowadzenie jezyka oj-
czystego do liturgii stanowito kolejne wyzwanie zwigzane z przywréceniem temu $piewo-
wi wiasciwej funkcji oraz formy dialogowej w ktérej muzyka nie dominuje nad stowem, ale
je uwydatnia’. Wyraznie o tym mowi Ordo Lectionum Missae, zwracajac uwage réwniez na
staranne dopasowanie psalmu responsoryjnego do przeznaczonych na dany dzien czytan.
Reasumujac powyzsze mozna zauwazy¢, ze w odnowionej liturgii psalm responsoryjny ak-
tualizuje czytania biblijne na trzech ptaszczyznach: kerygmatycznej - poprzez synteze lek-
tury Pisma Swietego, dialogowej — przez przyjecie gtoszonego Stowa Bozego wyrazone-
go wspdlnym $piewem refrenu i medytacyjnej - bowiem sktania do rozwazania podanych
tresci w aspekcie wspotczesnej misji Kosciota®. Jego funkcjonalnos¢ zostata uwarunkowa-
na przez wiasciwy dobor tresci zawartych w psalmie jak i odpowiednia jego forme. Nad ta

—

4 ks.B. Nadolski, Liturgika ..., TIV,s. 137

5 ks. Zb. Piasecki, Psalm responsoryjny ..., s. 60. Oczywiscie nie byt to najwyzszy stopiert ambony, ktéry rezerwowano tylko
do czytania/$piewania Ewangelii.

6 Jak pisze ks. Zb. Piasecki wierni bardziej interesowali sie muzyka niz stowem. Tamze, s. 63. Nie sposdb nie wspomniec
réwniez praktyki zastepowania psalmu piesniami.

7 Pordwnaj zalecenia Instrukcji o muzyce w swietej liturgii (IM), Konstytucji o Swietej liturgii(KL) czy Wprowadzenia ogdlnego
do mszatu rzymskiego (IGMR).

8 Zob. ks. |. Pawlak, Muzyka liturgiczna ..., s. 318.
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pierwsza kwestia czuwali liturgisci i powotane komisje do jego (psalmu) zatwierdzenia. A jak
wyglada wspodtczesnie ta druga funkcja przy zatozeniu, ze poetycka forma domaga sie $pie-
wu? Zostanie to przedstawione, z punktu widzenia ponad 50-letniej praktyki organistow-
skiej w tuchowskim sanktuarium, w kolejnych akapitach.

Praktyka

Nie ulega watpliwosci, ze dla wspodtczesnie zyjacych jezyk poezji hebrajskiej jest w zasa-

dzie obcy i aby zostat zrozumiany i przyjety konieczne jest, aby przektad tekstow psalmo-

wych uwzgledniat ducha jezyka narodowego, prawa jakie nim rzadzg a takze jego charak-

ter. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze niektére rzeczy oczywiste w jezyku tacinskim

byly nie do przyjecia w jezyku ojczystym, ze wzgledu na forme®. W reformie liturgicznej

najwazniejszym wydaje sie zaangazowanie do $piewu wspdlnego, gdzie i jak tylko jest

to mozliwe po to, by zgromadzenie liturgiczne, a w nim kazdy z uczestnikdéw z osobna,

mogt nawiagzac dialog zbawienia. S3 wymieniane 3 rodzaje dialogowej formy wykonania

psalmu responsoryjnego:

a) psalmodia responsorialne — psalmista lub kantor intonuje refren i $piewa wersety
a wierni po kazdej strofie odpowiadaja refrenem,

b) psalmodia responsorialna naprzemienna - psalm $piewa zgromadzenie podzielone na
dwa chéry a refren powtarzaja wszyscy,

¢) lektura - lektor lub kantor czyta wersety a lud odpowiada $piewem refrenu’.

Bardzo szybko po Vaticanum Il pojawity sie schematy tekstowo-melodyczne psalméw re-
sponsoryjnych na poszczegolne okresy roku liturgicznego, ktére choé chetnie $piewane
w kosciotach nie miaty Scistego zwigzku z czytaniami dnia powszedniego czy Swigtecz-
nego. Duzg role odegrat w tym dziele Kosciét tarnowski, bowiem tu witasnie za sprawg
odpowiedzialnego za muzyke w diecezji, ks. Kazimierza Pasionka powstaty do przygoto-
wanych przez ks. Piotra Gajde refrenéw oraz werséw psalmowych melodie nie tylko tatwe
i przystepne dla wiernych, ale tez oddajace ducha liturgii. Zapobiegliwy i bardzo zaanga-
zowany ksigdz Pasionek, domowym sposobem - na papierze swiattoczutym -wydrukowat
je w 2 czesciach (na niedziele zwykte i uroczystosci koscielne oraz do $wietych i przy spra-
wowaniu sakramentéw i sakramentalidéw), ktére szybko rozeszly sie w Polsce. Do dzi$ sg
$piewane w wielu kosciotach i nawet ponowne ich opracowanie do zatwierdzonych przez
Watykan tekstow nie wyrugowato ich catkiem z uzycia''. Najlepszym tego przyktadem jest
psalm responsoryjny w liturgii Wielkiego Pigtku.
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9 Mowi o tym Instrukcja o muzyce w Swietej liturgii z 1969 r, nr 54. Por. L. Deiss, La psaume graduel, cyt. za ks. Zb. Piasecki,
Psalm responsoryjny ..., s. 90.

10 Ks. Zb. Piasecki, Psalm responsoryjny ..., s. 96.

11 Ks. P. Gajda, Z historii soborowej odnowy obrzedéw mszy swietej, [w] Cantate Domino canticum novum, red. ks. St.
Garnczarski, Tarnéw 2004, s. 153-224, ks. K. Pasionek, Spiewy miedzylekcyjne, Tarnéw 2004.
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Pierwsza ksiegg liturgiczna w jezyku facinskim, ktéra zawiera proste melodie psalmu jest
Graduale simplex w edycji watykanskiej dopiero z 1988 roku'®. To w niej sie pojawia na-
zwa psalm responsoryjny i dawna dialogowana forma. Natomiast Ordo Lectionum Mis-
sae zaleca jego $piewanie na sposéb responsorialny proponujac dwie odmiany: a capite
— w ktorej respons powtarza sie po wersetach psalmowych i a laterae — w ktérej zgro-
madzenie liturgiczne dopowiada czes¢ responsu (np. nasze responsorium breve w jutrzni
i nieszporach). | cho¢ liturgisci wysuwajag watpliwosci czy psalm ma by¢ zawsze $piewany

generalnie przyjeta sie ta pierwsza forma dialogu'®. W kosciele polskim przyjat sie 11-syla- "y

bowy/zgtoskowy refren psalmowy, cho¢ zdarzaja sie i wyjatki; np. 12-sylabowy/zgtoskowy
respons Duch mdj sie raduje w Bogu Zbawcy moim. Jak konkluduje 1. Pawlak stafy schemat
zgtoskowy stwarza niepowtarzalnq szanse na komponowanie do nich prostych melodii, chet-
nie podejmowanych przez wiernych™.

Obok tekstu bardzo istotnym elementem wykonania psalmu jest melodia, ktéra powinna

—

posiadac¢ odpowiednig forme muzyczna. Stad potgczenie tych dwéch sktadowych w jed- "

N3, niosacy istotny przekaz wiary catos¢ wymaga od psalmisty/kantora nie tylko uprzed-
niego przygotowania ale i doktadnego przemyslenia. Poniewaz ponad 300 (tacznie) melo-
dii do psalméw responsoryjnych przekazanych w $piewnikach zaréwno diecezjalnych jak
ogodlnopolskich oraz zebranych w zbiorach melodii do $piewu miedzy czytaniami, mimo
rytmizacji, opartych jest na wzorcach gregorianskich warto mie¢ swiadomos$¢ poprawne-
go ich wykonania. Na poczatku zwréémy uwage na charakter melodii w kontekscie tresci
tekstu psalmowego. Przy doborze bowiem melodii do psalmu nalezy starac sie potaczy¢
jej klimat okres$lony trybem czy skalg muzyczna z przestaniem zawartym w refrenie i wer-
sach psalmowych, skoro w zamierzeniu ma sie zrealizowa¢ nie tylko kerygmatyczna ale
i medytacyjna funkgja.
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W prezentowanym przyktadzie radosny nastréj tekstu wynikajacy ze spotkania z Panem
w zaden sposéb nie koresponduje/wspotgra z linig melodyczng psalmu. Natomiast prze-
stanie drugiego refrenu Swietnie dopetnia podana melodia. To samo dotyczy¢ bedzie
wzorcéw opartych na melodiach polskich piesni czy $piewdw z obcych zrodet. Niekiedy
jednak tworzenie kontrafaktur oddaje rozwojowi muzyki liturgicznej tzw. lwia przystuge.
Najlepiej to odda ponizszy przyktad, w ktéorym do znanej melodii piesni wielkanocnej
Zwyciezca Smierci podtozono tekst refrenu z okresu Narodzenia Panskiego. Wydawac by
sie mogto, ze wszystko sie zgadza, akcenty tekstu i oparcia rytmiczne sie pokrywaja tylko
ta melodia mimo woli prowadzi nas do innych skojarzer.. A moze jednak nie? Jak liczna
bedzie grupa wiernych, ktéra zauwazy ta niezgodnos$¢? To pytanie pozostawiam bez od-
powiedzi.

12 Wczesniej, pojawito sie jako dokument Stolicy Apostolskiej ttumaczenie ogélnego wprowadzenia do mszatu rzymskiego,
w ktérym réwniez temat psalmu jest poruszony. Zob. ks. St. Czerwik (ttum), Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do 2.
wydania Lekcjonarza mszalnego, [w]: To czyricie na moja pamiatke. Eucharystia w dokumentach Kosciofa, (oprac.) ks. J.
Miazek, Warszawa 1987.

13 Zdaniem ks. Pawlaka psalm podobnie jak czytanie wykonywany powinien by¢ solowo przez psatterzyste i zambony jako
Spiew jednogtosowy.

14 ks. |. Pawlak, Muzyka liturgiczna ..., s. 318.
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Kolejna kwestia, moim zdaniem, dotyczy to nade wszystko zgodnosci akcentu tekstowe-
go z oparciem rytmicznym w melodii. Jesli nie uwzgledni sie akcentu w jezyku polskim
(z zasady jest na drugg sylabe od konhca, rzadziej na trzeciag a wyjatkowo na czwartg) to
wychodza czesto dziwne potaczenia stéw, ktére nijak sie majg do lepszego zrozumienia
$piewanego tekstu'™. llustruja to ponizsze przyktady muzyczne.
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W drugim i trzecim dwusylabowym refrenie przy melodii wznoszacej, osiggnietej skokiem
mimo najlepszych umiejetnosci nieakcentowana sylaba wzmocni staba cze$¢ metryczng
i przesunie akcent. Tylko psalmy rozpoczynajace sie jednosylabowo (np.: B6g mitosierny...,
Pan mym Pasterzem... iin.) sprawig tatwos¢ wykonania zebranym przy ich powtérzeniu.
Cho¢ i tu da sie zauwazy¢ brak poprawnosci, ktéra bardzo czesto jest wynikiem $piewa-
nia psalmu ad hoc, przez nieprzygotowane do $piewu osoby, bez konsultacji z organista
(ksigdz nie zawsze musi by¢ z tym obeznany). Najlepszym przyktadem jest Liturgia Stowa
Wielkiej Soboty, gdzie po kazdym czytaniu jest spiewany psalm a psatterzysci wymyslaja
melodie, ktére nie zawsze jest w stanie powtdrzyé zgromadzenie liturgiczne. Poniewaz
teksty psalméw sg bardzo r6zne zatem i melodie do nich nie moga/nie powinny by¢ takie
same. Ale tez nie jest dzietem przypadku sytuacja odwrotna, gdzie mozna ustysze¢ jedna
melodie w catym roku koscielnym w wielu naszych kosciofach. Przeciez tak jest tatwiej
i prosciej, bez dodatkowej nauki i ¢wiczen. Dla zobrazowania problemu ponizej zapisane
refreny psalmowe.
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Bardzo czesto brak tego porozumienia wprawia w ktopot réwniez grajacego, ktéry bez
przygotowania musi akompaniowa¢ do melodii, ktérej nie zna i styszy jg po raz pierw-
szy. Taka praktyka jest czesto widoczna w parafiach, do ktérej przyjezdzajg np. kantorzy

15 Z przeprowadzonych rozméw z polonistami wynika, ze zasada ta dalej obowiazuje, bowiem jeszcze na studiach
w latach 70-tych ubiegtego stulecia, znawca tematu, ks. Pawlak bardzo czesto zwracat studentom uwage na umiejetne
korzystanie z tzw. nut pustych w kadencjach (na wzdr gregorianski), ktére umozliwiaty zgodna akcentuacje tekstu
i muzyki a kilkanascie lat p6zniej sam opracowat muzycznie Liturgie Godzin gdzie zupetnie te zasady zostaty zupetnie
pominiete. Por. ks. |. Pawlak, Nieszpory niedzielne, Pniewy 2001, wyd. 1 i 2003 wyd.2. Szczegdlnie wyraznie dysonansuje
to w melodiach osiagnietych skokiem w gére.
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zinnego regionu Polski (sanktuaria), mtodziez wracajaca z oazy czy rekolekgji, nauczani

w seminariach alumni czy w swoich domach zakonnych siostry. To co w tamtym miejscu

jest powszechnie znane i powtarzane w danym kosciele moze sie okazac¢ albo jest nowe

- a tego co nowe powinno sie najpierw nauczy¢ a potem ten $piew wykonywac, nawet

jesli dotyczy to tylko krotkiego refrenu. Z mojej praktyki wiem, ze jesli przed liturgiag
zwrdci sie na to uwage wierni z ochotg to przyjmuja i chetnie sie ucza, czego dobrym \
przyktadem sg chodby stynne tuchowskie odpusty (wielki od 1-9 lipca i maty od 7-8
wrzesnia).

Pozostaje jeszcze jeden aspekt do rozpatrzenia, mianowicie wykonawca psalmu respon- —
soryjnego. Poniewaz czynnosci liturgiczne maja charakter spoteczny w zgromadzeniu
liturgicznym istnieje podziat rél o czym wspomina Konstytucja o Liturgii w ktérej czyta- S—
my: w odprawianiu liturgii kazdy spetniajqcy swojq funkcje, czy to duchowny, czy swiecki,
powinien czynic¢ wszystko to i tylko to, co nalezy do niego z natury rzeczy i na mocy przepi-
sow liturgicznych (KL, nr 28). Zatem do gtoszenia Stowa Bozego wyrazanego w psalmach ™
zostata wyznaczona osobna funkcja. Jest nim psatterzysta, czyli kantor wykonujacy
$piew miedzy czytaniami. Jak wazna byta jego rola w liturgii Swiadczy chocby fakt, ze
juz w IV wieku powierzano mu spiewy z ambony a w Kosciele wschodnim otrzymywat
nizsze swiecenia. W liturgii rzymskiej funkcje te petnit kantor-solista przeznaczony tylko
do tej czynnosci's. Z reguty do tej czynnosci powinni by¢ przygotowani chiopcy lub
dorosli mezczyzni z grupy lektoréw ale w wypadkach szczegélnych funkcje ta moze
petni¢ rowniez niewiasta z miejsca gtoszenia Stowa Bozego. Jest to ukton w strone ko-
biet, ktére jak kiedy$ ewangeliczne niewiasty angazuja sie w rézne postugi przy sprawo-
waniu liturgii i niewatpliwie wymaog czasu, aby byly na réwnie praw z mezczyznami'’.
Wydaje sie, ze przywrdcenie wiasciwej roli psatterzyscie jako soliscie-$piewakowi wy-
konujagcemu psalm po czytaniach jest warunkiem sine qua non kazdej liturgii, tymcza-
sem napotyka na nieustanne przeszkody. Trudno jednoznacznie wskaza¢ przyczyny ale
z pewnoscia sg to bardzo czesto racje czysto pragmatyczne jak i wynikajace z braku
zrozumienia tej funkcji. Najczesciej role psalmisty petni organista, co zgodnie z wytycz-
nymi nie powinno mie¢ miejsca. Thumaczenie, Ze jest to sytuacja przejsciowa sprawia,
ze trwa ona nieustannie. To¢ lepiej bytoby, co tez nie jest zgodne z wytycznymi, gdyby
od ambony zaspiewat psalm celebrans lub kto$ wspotkoncelebrujgcy. Cho¢ bowiem
prébuje sie z kregu lektoréw/ministrantéw czy Dziewczecej Stuzby Maryjnej wytuskad
osoby dysponujgce dobrym gtosem i stuchem a potem przygotowac je do tej czynno-
$ci efekty takiej pracy sa zazwyczaj krétkotrwate. Musimy sobie zda¢ sprawe z faktu, ze
$wiat proponuje im zycie bez wysitku i troski gdy tymczasem trzeba znalez¢ czas na
przygotowanie spiewu. Wiadomo przeciez, ze $piewanie z tzw. ,fapanki” nikomu jeszcze
nie wyszto na dobre. Ze wzruszeniem, po ponad 40. latach pracy w tuchowskim sanktu-
arium, wspominam jednego $piewaka w naszej parafii. P. Stanistaw przez prawie 30 lat
byt psatterzysta na niedzielnej czy $wigtecznej prymarii bedac réwniez dorostym mini-
strantem. Zawsze gotowy do nauczenia czego$ nowego, przyjmujacy propozycje orga-
nisty i reagujacy na ptynace z zyczliwosci uwagi do wykonywanych psalméw. Jako jedy-
ny byt w stanie nauczy¢ sie kilkunastu melodii tak aby psalm brzmiat w kazdym okresie
liturgicznym adekwatnie i zgodnie z przestaniem tekstu. Sam poprosit o nagraniu mu

16 Ks. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna..., s. 239. Nalezy zaznaczy¢ dwojakie znaczenie stowa kantor. Pierwsze to osoba
prowadzaca $piewy w kosciele, wystepujaca razem ze scholg lub samodzielnie, kierujaca $piewem wiernych czyli
petniaca role kierownika/dyrygenta $piewu w zgromadzeniu liturgicznym, wspétpracujaca z organistg (dwie rézne
funkcje w kosciele) i drugie to wykonujacy psalm psatterzysta, zwany réwniez psalmista (tez oddzielna funkcja). Zob.
Tenze, s. 238 i nastepne.

17 Cyt. za ks. |. Pawlak, Muzyka liturgiczna ..., s. 243.
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tych przyktadowych melodii na tasmie magnetofonowej, ktérg wielokrotnie odtwarzat.
Dzi$ schorowany przychodzi na liturgie razem z zong, siada w pierwszej fawce i pewnie
z nostalgia spoglada na ambone, od ktérej przekazywat spiewane Stowo Boze. Byt tez
krotki okres, w ktorym wspolnie z Zong przygotowalismy do tej funkcji 7 mtodych mini-
strantéw, niekoniecznie lektoréw. Mieli wyznaczone dyzury w niedziele i swieta ale po
przejsciu mutacji wycofali sie z tej roli i juz nie $piewali uznajac to za ... wstydliwe. No
€Oz, przeciez koledzy i kolezanki tez majg co$ do powiedzenia, tym bardziej kiedy sami
sie nie angazuja.

Z pewnoscia tekst ten nie wyczerpie catego szeregu zagadnien zwigzanych z proklamacja
Stowa Bozego wyspiewanego w psalmach ale ufam, ze moze sie sta¢ przyczynkiem do
refleksji, w ktérej blizej poznamy i zagtebimy sie w kerygmatyczny oraz medytacyjny prze-
kaz tresci psalmowych podanych w dialogowanej formie.

Skroéty:

A - Adwent

BN - Boze Narodzenie

EK - Encyklopedia katolicka
M - $wieta Maryjne

MZ - Zatobne

PA — Per annum

WN - Wielkanoc

WP - Wielki Post
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Jan M. Gtadysz
Die Glosse zum Antwortpsalm oder Zum Antwortpsalm gestern und heute.

Zusammenfassung: \
Dieser Elaborat befasst sich mit der Problematik des Antwortpsalms, der Arten seiner Aus-
fihrung und seiner Interpreten. Der im ersten Teil dargestellte historische Auffassung war

vom Autor beabsichtigt, das Thema den Zeitgenossen naher zu bringen. Der zweite Teil
betrachtet das Problem von der praktischen Seite, auf der Grundlage der Dokumente des "y
Lehramtes der Kirche und der gegenwartigen Bediirfnisse. In Bezug auf die Auffiihrung
werden einige Beispiele gegeben, mit denen der Autor zeigen wollte, wie man auf das
richtige Singen des Antwortpsalms achten sollte.

Schliisselworter: Gesang, Psalm, Kantor, Psalmist, Wortgottesdienst.
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Wioleta Krusberska

VIil Konferencja naukowa Kosmiczna symfonia - swiat i muzyka
wg sSw. Hildegardy z Bingen (1098-1179) \

Od 2014 roku podczas Festiwalu Fide et Amore organizowane sg konferencje naukowe

w sali Ecce Homo przy parafii pw. $w. Brata Alberta w Zorach. Zwyczajowo zaproszeni
goscie, organizatorzy (Stowarzyszenie Ecce Homo), jak i mtodziez ze szkét ponadpodsta- "y
wowych oraz pasjonaci wielokierunkowej dziatalnosci sw. Hildegardy stworzyli wielka hil-
degardianska rodzine. Osma z kolei sesja naukowa odbyta sie 14 wrzeénia 2021 o godz.
10.00, a patronat nad tym wydarzeniem ponownie objeto Towarzystwo Przyjaciét sw. Hil-
degardy. S—
W roku 2021 prelekcje nawigzywaty do tematyki Kosmiczna symfonia - $wiat i muzyka wg
sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Ponownie konferencje naukowg koordynowat i pro- ™
wadzit ks. Wiestaw Hudek, ktéry podczas inauguracji zaprezentowat VIl tom Zeszytu Na-
ukowego Studia Hildegardiana Sariensia (2020) oraz zwrdcit uwage uczestnikéw na moz-
liwos¢ pozyskania wielu innych publikacji oscylujgcych wokét postaci Swietej Hildegardy.
Pierwsza czes¢ sympozjum rozpoczeto wystapienie dr inz. Marka Rojczyka (Gliwice) pt.
Efektywnos¢ energetyczna a ochrona srodowiska (i naszego portfela). Prelegent dzielgc sie
swoja wiedzg i doswiadczeniem z zakresu branzy energetycznej spotkat sie z wielkim za-
interesowaniem wsrdd stuchaczy, co w efekcie doprowadzito do podjecia wspolnego dia-

logu.

Duze poruszenie uczestnikdéw konferencji wywotat réwniez drugi wyktad Stres pandemii.
Wygtosita go dr. n.med. Anna Syska-Bielak (Gliwice) przedstawiajac przyczyny i skutki stre-
SuU w oparciu o sytuacje pandemiczna. Korzystajac z wiedzy z zakresu dziedziny psycholo-
gii podzielita sie réwniez kilkoma sposobami, ktére wspierajg sfere emocjonalng cztowie-
ka w sytuacjach trudnych i wywotujacych stres.

Tradycyjnie o godz. 12.00 rozpoczeta sie kolejna czes¢ spotkania w kosciele pw. $w. Brata
Alberta w Zorach. Wszyscy zebrani zostali zaproszeni do uczestniczenia we wspdlnej mo-
dlitwie (po uprzedmm przygotowaniu). W trakcie obrzedu odméwiono Pigta Tajemnice
Bolesng Rézanca Swietego, modlitwe do Krzyza Swietego i modlitwe o mezna walke ze
ztem Sw. Hildegardy z Bingen oraz litanie do tejze $wietej. Stuchacze wystuchali réwniez
dwéch utwordéw O Pastor animarum, Ave Generosa wizjonerki znad Renu. Ta czes¢ spotka-
nia zakonczyta sie btogostawienstwem kaptanskim.

Po powrocie do sali obrad nastgpita agapa. Uczestnicy zostali zaproszeni przez organiza-
toréw, czyli cztonkéw Stowarzyszenia Ecce Homo oraz ks. Wiestawa Hudka, na poczestu-
nek. Sposréd specjatéw przygotowanych przez Dom Przyjeé Wiktoria (Henryki i Stanista-
wa Ojlizlokéw) ze Skrzyszowa wszyscy mogli posmakowac ciasteczek “antystresowych”
wg przepisu $w. Hildegardy przygotowanych przez panig Terese Pigtek oraz oryginalnego
wina z opactwa z Einbingen ufundowanego przez pana Mateusza Pigtka.

Druga czes$¢ konferencji rozpoczeta sie o godz. 13.00 wyktadem Ks. dra tukasza Kutrow-
skiego (Legnica) pt. Terapeutyczne zastosowania muzyki u sw. Hildegardy z Bingen. Byt on
doskonatg kontynuacjg wczesniejszych prelekcji, gdyz przyblizyt stuchaczom elementy
wiedzy muzykoterapeutycznej.
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Czwarta przemowe Teologia ludzkiego powotania wg Hildegardowego wyktadu wygtosit ks.
dr hab. Bogustaw Drozdz (Wroctaw). Przedstawit stuchaczom konferencji czym jest powo-
tanie i jak odnosi sie do niego Sybilla znad Renu w swoich dzietach. Celem prelegenta byto
przyblizenie teoretyczne oraz praktyczne tego terminu oraz wskazanie zalet wyptywaja-
cych z jego podjecia. Wyktad dopetnit tematyke wczesniej wygtoszonych prelekc;ji.

Na zakonczenie zostata ponownie podjeta dyskusja, poniewaz wielowatkowa proble-
matyka zaprezentowana przez referentéw wzbudzita wsrdd stuchaczy konferencji wiele
pytan i zachecita ich do aktywnego w niej udziatu. Na zakoriczenie ks. Wiestaw Hudek
w imieniu wszystkich uczestnikéw VIII Konferencji naukowej podziekowat prelegentom,
organizatorom, patronowi honorowemu (Towarzystwo Przyjaciét sw. Hildegardy) oraz
wczesniej wymienionym dobrodziejom spotkania.
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Wioleta Krusberska

XV Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore 2021

W 2021 roku odbyta sie pietnasta edy—
cja Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et

Amore w Zorach noszaca tytut Odbudujmy
wspdlnote. Jak sama nazwa wskazuje, fe-
stiwalowe wydarzenia odwotywaty sie do
trudnych wydarzeA minionego roku i za- Twm“}msc' —
praszaty do wedréwki w przestrzen réznych
kultur, tradycji i religii. Podczas tejze edycji nE“ﬂ“NH S—
w programie festiwalu znalazto sie dziewie¢
piatkowych spotkan koncertowych rozpo-

czynajacych sie o godz. 19.00 oraz dwa wy-
darzenia towarzyszace.

XV Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et
Amore w Zorach rozpoczat koncert inau-
guracyjny SYNAGOGA, Muzyka Zrédet, ktory
odbyt sie 6 sierpnia 2021 roku w Kosciele
pw. Bozego Mitosierdzia w Zorach. Wyko-
nawcy: Choér Synagogi pod Biatym Bocia-
nem we Wroctawiu, Magdalena Dynowska I
(sopran), Piotr Bunzler (tenor), Piotr Rojek oo
(fortepian, organy) pod dyrekcja Stanista-
wa Rybarczyka zaoferowali stuchaczom
koncertu muzyke Synagog Jerozolimy, No-
wego Jorku, Wiednia, Berlina i Wroctawia.

&

spotkania ze sztuka

Tydzien pdzniej (13 sierpnia) w Kosciele pw. Swietych Apostotéw Filipa i Jakuba w Zorach
wybrzmiaty Spiewy z tradycji starorzymskiej, gallikanskiej, hiszpanskiej (mozarabskiej),
benewentanskiej i ambrozjanskiej. W trakcie koncertu FUNDAMENTY, Prepolifonia euro-
pejcka, dzieta byly wykonywane przez zeriska schole Mulierum Schola Gregoriana Clama-
verunt lusti pod dyrekcjg Michata Staweckiego.

Trzeci koncert nosit tytut HARMONIA | POKOJ, Spiewy Kosciotéw Wschodnich oraz byt zwig-
zany z muzyka bizantyjska, aramejska, maronicka i syryjska. Miat miejsce 20 sierpnia 2021
roku w Kosciele pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika w Zorach, a jego wykonawstwa
podjeli sie artysci z Libanu i Francji: S. Marie Keyrouz (mezzosopran) oraz Ensemble de la
Paix (w sktadzie: Pierre Abdel Jalil - tenor, Joe Abinader - bas baryton, Abdo Haydamous
- baryton, Fadi Makhlouf - tenor, Elie Maalouf — fortepian i b(zik, Mohamed Najem — nay
i klarnet).

Kolejny muzyczny wieczér REFORMACJA, Kantata protestancka odbyt sie w Kosciele Ewan-
gelicko-augsburskim Zbawiciela w Zorach 27 sierpnia 2021 roku. Zgodnie z tytutem wy-
darzenia byto ono poswiecone twoérczosci Dietricha Buxtehudego, gdyz zabrzmiato jego
dzieto Membra Jesu Nostri, BuxWV 75. Wykonawcga koncertu byta Schola Cantorum Thoru-
nensis pod dyrekcja Pawta Gtowinskiego.
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Po raz pierwszy, 3 wrzeénia 2021 roku, liturgia mszalna odbyta sie poza granicami Zor i po-
bliskich miast. Poczatkujgc nowg tradycje, msza swieta w intencji festiwalu miata miejsce
w Kosciele pw. Matki Boskiej Fatimskiej w Turzy Slaskiej. W tym roku réwniez celebrowat
ja ks. Wiestaw Hudek. Wszystkich uczestnikdow przez duchowe i muzyczne doznania po-
prowadzili: Victoria Lerche (sopran), Anna Kudala (oboj), Anima symphonizans (schola li-
turgiczna parafii Sw. Ludwika i Wniebowziecia NMP w Katowicach — Panewnikach), tukasz
Kurpas (organy, dyrygent).

Drugie wrzesniowe wydarzenie SCHOLA CANTORUM, Od choratu do polifonii odbyto sie
tydzien pézniej (10 wrzesnia) w Kosciele pw. Sw. Brata Alberta w Zorach. Podczas koncer-
tu zespot Pueri Cantores Tarnovieses pod dyrekcja ks. Grzegorza Piekarza wykonat bogaty
repertuar m.in. chorat gregorianski, Lamentacje proroka Jeremiasza Wactawa z Szamotut
oraz tworczo$¢ wspotczesna.

17 wrzesnia 2021 roku w ramach Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore zostat
zorganizowany koncert poswiecony prawykonaniom utworéw oryginalnych, nigdy
wczesniej nieprezentowanych publicznosci, a nagrodzonych podczas V Miedzynaro-
dowego Konkursu Kompozytorskiego Fide et amore 2020. W Kosciele pw. Niepokalanego
Serca NMP w Zorach (Rowien) zabrzmiat Chér Contento Core (dyr. Maria Piotrowska-Bo-
galecka) pod dyrygenturg Agnieszki Zimnej w towarzystwie Michata Duzniaka (organy),
Piotra Nowaka (trgbka) oraz Dominiki Kierpiec (wiolonczela). Wsr6d nagrodzonych dziet
znalazta sie tworczos¢ nastepujacych kompozytoréw: ks. Mateusz Szerwinski (Zielona
Goéra), Jan Pawet Przegendza (Wroctaw), Szymon Cichon (Suszec), Mariusz Koziet (Ka-
towice), Krzysztof Niegowski (Kalisz), Michat Malec (Warszawa), Sebastian Szymanski
(Limanowa).

W nastepny piagtkowy wieczér (24 wrzednia) wybrzmiaty dzwieki muzyki cerkiewne;j.
Uczestnicy koncertu SPOROS, Mistyka stowa mogli wystucha¢ Spiewéw Kosciota Prawo-
stawnego w wykonaniu Meskiego Kameralnego Zespotu Spiewu Cerkiewnego Partes pod
dyrekcja Michata taszewicza w Kosciele pw. $w. Michata Archaniota w Skrzyszowie.

Ostatni, dziewiaty koncert (1 pazdziernika 2021) nawigzywat do muzyki organowe;j.
W repertuarze znalazly sie utwory J. S. Bacha, J. Brahmsa oraz F. Mendelssohna-Barthol-
diego. Stuchacze mieli takze mozliwo$¢ wystucha¢ improwizacji Mateusza Rzewuskie-
go, ktéry byt wykonawca podczas finatowego koncertu pt. CANTUS FINALIS, Odbudujmy
wspdinote. Cate wydarzenie miato miejsce w Kosciele pw. $w. Jadwigi Slaskiej w Zorach
(Baranowice).

Zgodnie z przyjetym zwyczajem, oferta festiwalowych wydarzen co roku jest wzbogaco-
na o wydarzenia towarzyszace. W 2021 roku zorganizowano dwie imprezy dodatkowe.
Pierwsza z nich byta VIIl Konferencja Naukowa Kosmiczna symfonia - swiat i muzyka wg
sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179), ktéra odbyta sie 14 wrzesnia o godz. 10.00. Spotka-
nie skfadato sie z dwdch czesci wystapien w sali Ecce Homo przy Parafii $w. Brata Alberta
w Zorach. Prelekcje byty przedzielone wspding modlitwg uczestnikéw konferencji w Ko-
Sciele tejze parafii oraz prezentacja kolejnego VI zeszytu naukowego Studia Hildegardiana
Sariensia. Podczas wydarzenia mozna byto wystucha¢ wyktadéw nastepujacych prelegen-
toéw: ks. dr hab. Bogustaw Drozdz (Wroctaw), mgr n.med. Anna Ktosek (Wroctaw), ks. dr
hab. tukasz Kutrowski (Legnica), dr inz. Marek Rojczyk (Gliwice), dr n.med. Anna Syska-
-Bielak (Gliwice).
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Niezwykle duzym zainteresowaniem cieszyto sie spotkanie literackie z cyklu Usigdz w cie-
niu S(s)towa a odpocznij sobie... na temat Daj mi pi¢ w Zespole Szkét Spotecznych im.
Wspdlnej Europy w Zorach. 30 wrzesnia 2021 o godz. 19.00 rozpoczeto sie przedstawienie
Teatru taweczka powyzszej placéwki, ktore koordynowali i rezyserowali pedagodzy szko-
ty: Magdalena Piotrowska i Jan Wyzgot.

Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et amore w Zorach kolejny raz stat sie inspirujacg inicja-
tywa na terenie Zor i pobliskich miast. W 2021 roku ponownie doczekat sie poruszajacego
odzewu ze strony festiwalowych odbiorcow.

111/
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ks.

Wojciech Katamarz

Komentarz do IX rozdziatu Instrukcji Episkopatu Polski
o muzyce koscielnej

1.

IX. Spiewniki i materialy pomocnicze

W ksztattowaniu i przezywaniu liturgii szczegélne znaczenie ma udziat wiernych.
Spiewy wykonywane podczas liturgii musza by¢ zatwierdzone przez wiadze ko-
scielna. Wynika stad obowiagzek weryfikacji tekstow i melodii. Pomoca w tym zakre-
sie stuza diecezjalne Komisje Muzyki Koscielne;j.

Wierni biorg udziat w liturgii nie tylko poprzez obecnos¢, ale takze przez odpowiedzi
na wezwania kaptana, swiadome wstuchiwanie sie w gtoszone stowo Boze oraz wy-
powiadane stowa modlitwy, takze poprzez wspdlny $piew, nade wszystko zas przez
wewnetrzne przezywanie tresci liturgicznych, odpowiedz serca na wezwanie serca
Bozego. Liturgia z udziatem wiernych mocniej wyraza powszechno$¢ Kosciota, jedno-
czy umysty w przezywaniu jednej wiary, otwiera nas na rzeczywistos$¢ nieba, do ktérej
wszyscy zdazamy.

Kosciot sprawujac piecze nad swieta liturgig ma prawo czuwac nad tekstami i melodia-
mi uzywanymi podczas sprawowania swietych misteriéw. Dlatego kazdy spiew majacy
by¢ uzytym podczas liturgii powinien uzyskac zatwierdzenie wtadzy biskupa diecezjal-
nego. Teksty i melodie mszalne zatwierdza watykanska kongregacja. Pies$ni za$ oraz
melodie do Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Benedictus, Agnus Dei w przektadzie na jezy-
ki narodowe - powinny by¢ zatwierdzane przez biskupa diecezjalnego. Dla uzytku tych
Spiewdw w catym Kosciele wystarczy zatwierdzenie jednego biskupa diecezjalnego.
Do uzytku podczas liturgii nie wystarczy zatwierdzenie danego $piewu przez ksiedza,
nawet gdy jest nim przetozony zakonnej prowincji. Wtadza przetozonego zakonnego
dotyczy jedynie cztonkédw jego kongregacji oraz oséb na state zamieszkujacych na te-
renie domu zakonnego. Nie obejmuje za$ oséb gromadzacych sie w kosciele, kaplicy,
w ktorej sprawowany jest kult publiczny. Tutaj wierni podlegajg jurysdykcji biskupa.

Oczywiscie nie kazdy biskup posiada niezbedna wiedze, by kompetentnie ocenié teksty
i melodie, dlatego zazwyczaj korzysta z pomocy diecezjalnej komisji. W kazdej diecezji
powinna istnie¢ komisja ds. muzyki koscielnej, w gronie ktorej oprocz specjalistéw od
spraw budownictwa organowego oraz gry na organach znajdg sie takze doswiadczeni
kompozytorzy, autorzy tekstéw, chérmistrzowie, dyrygenci, wokalisci, kantorzy, wykta-
dowcy muzyki koscielnej. Biskup diecezjalny moze zleci¢ merytoryczng ocene tekstow
i melodii $piewdw majacych by¢ uzywanymi w liturgii diecezjalnej komisji ds. muzyki
koscielnej.

Jedli chodzi o ogdlne zalecenia dotyczace tekstow i melodii nowych piesni. Teksty pie-
$ni powinny by¢ tekstami wierszowanymi, czyli o ustalonej i niezmiennej ilosci sylab
w odpowiednim wersie, w kazdej zwrotce. Nadto, statemu ukfadowi werséw powin-
ny odpowiadac state akcenty wyrazowe. Rymy nie s3 wymagane, cho¢ z pewnoscia
ufatwiajq zapamietanie tekstu. Lepiej jednak z nich zrezygnowac, zwtaszcza wéweczas,
gdy tworzytyby sztuczne formy stowne. Tres¢ w poszczegdinych zwrotkach powinna
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by¢ nie tylko poprawna teologicznie i stylistycznie, ale w kazdej zwrotce uktad narracji
winien by¢ mniej wiecej staty, np. gtéwny punkt napieciowy w trzecim wersie z cztero-
wersowej budowy zwrotki. W nowych tekstach nie nalezy stosowa¢ archaizmow, nale-
zy tez unikac wszelkich neologizmoéw oraz terminéw narazajacych na niezrozumienie
lub $miesznos¢. Oczywiscie piesni moga miec réznorodng budowe. Najczesciej wyste-
pujacy jest budowa zwrotkowa, zwrotkowo-refrenowa, z jednym lub w przypadku re-

petycji — dwoma rodzajami zakonczenia.

Jesli chodzi o melodie — powinna ona podazac za tekstem, odzwierciedla¢ jego zna-
czenie tak epickie (narracja) jak i liryczne (uczucia). Wzorem jest diatoniczna melody-
ka $piewu gregorianskiego, niewskazane sg wiec w melodii piesni koscielnej pochody
chromatyczne, ciag naprzemiennych - zwilaszcza duzych - skokéw interwatowych.
Rozpietos¢ melodii nie powinna przekraczaé¢ decymy. Rytmika winna by¢ spokojna,
nalezy unika¢ duzego rozdrobnienia i zréznicowania wartosci rytmicznych, nadmiaru
rytmoéw nieregularnych, skomplikowanych uktadéw rytmicznych, zmiennego metrum. "y

—

a) Duszpasterze powinni zatroszczy¢ sie o zaopatrzenie kosciotéw i kaplic w odpo- "=
wiednie pomoce do $piewu. Moga to by¢ spiewniki dostepne dla wiernych lub
elektroniczna edycja tekstdw na ekranie. Podczas obrzedéw nalezy wyswietla¢
wylacznie teksty liturgiczne. Wszelkie komentarze (nazwiska kompozytoréow,
wykonawcoéw, daty itp.) mozna poda¢ przed lub po zakoriczonej liturgii.

Kazdy, komu zalezy na czynnym udziale wiernych w liturgii powinien zatroszczy¢
sie przynajmniej o udostepnienie wiernym tekstow piesni. Zapewne wiekszos¢
0s6b nie zna zapisu nutowego. Jednak zdaniem wielu muzykéw, nie powinno sie
uczestnikom liturgii udostepnia¢ samych tekstéw, bez zapisu nutowego. Samo bo-
wiem obcowanie z zapisem nutowym - zdaniem tychze — oswaja i uczy korzystania
z nut. Jakkolwiek trzeba wykaza¢ sie duzg iloscig dobrej woli, by te argumentacje
uznaé za wystarczajacy, to jednak zwréci¢ nalezy uwage takze na aspekt praktycz-
ny. Spiewniki z nutami s obszerniejsze, a przez to i drozsze. Spiewniki zawieraja-
ce same teksty piesni sg poreczniejsze, tansze i najczesciej posiadaja teksty z duzg
czcionka, co w wielu przypadkach ma decydujace znaczenie dla uzytkownikow.
Nalezy jednak zadba¢, by dla catej wspdlnoty byly dostepne spiewniki zawieraja-
ce te same wersje tekstow piesni. Dobrym pomystem jest, gdy organista, kantor,
kapfan, asysta — posiadaja Spiewniki z nutami, zas wierni korzystajg ze Spiewnikow
zawierajacych same teksty, ale majacych te same wersje tekstéw i spiewy o tych sa-
mych numerach porzadkowych. Wéwczas wystarczy przed liturgia na widocznej ta-
blicy umiesci¢ same numery piesni wykonywanych w poszczegélnych momentach
liturgii. Spiewniki dla wiernych moga by¢ przechowywane w biblioteczkach pod
chérem, albo przynoszone przez wiernych. Taka praktyka wymaga pewnej nauki,
wytworzenia zwyczaju tam, gdzie go jeszcze nie ma. Poniewaz jednak sprawdzita
sie w wielu miejscach, warto do niej zachecad.

Innym rozwigzaniem s tablice elektroniczne. Niezaleznie od uzytej technologii
(diodowe, slajdy itp.) nalezy wzig¢ pod uwage fakt, iz czesto jeden wyswietlacz nie
rozwiazuje problemu. Ludzie bowiem nie gromadz3 sie tylko w gtéwnej nawie, ale
takze w bocznych nawach i kaplicach. Nadto, pomija sie najczesciej ludzi zebranych
w prezbiterium, ktérzy nie maja mozliwosci korzystania z tekstéw wyswietlanych
elektronicznie, zwroconych do gtdwnej czesci kosciota. Oczywiscie zdaniem wie-
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lu, niezaleznie od rodzaju ekranu — wyswietlacz elektroniczny (zwtaszcza, gdy ko-
niecznych jest kilka wyswietlaczy) jest powazng ingerencjg w sakralng przestrzen
kosciofa. Nalezatoby go wiec stosowac¢ dopiero wéwczas, gdy niemozliwym bytoby
zaopatrzenie wiernych w $piewniki.

Osobnym zagadnieniem jest poprawnosc tekstow wyswietlanych na tablicach elek-
tronicznych, ich zgodnos¢ z wersjami drukowanymi oraz estetyczna forma prezen-
tacji, odpowiedni uktad tekstu, rodzaj czcionki itp.

Edycje $piewnikdw liturgicznych (ogélnopolskie, diecezjalne, zakonne, parafial-
ne, inne) powinny zawiera¢ wylacznie $piewy zatwierdzone przez kompetentna
wiadze koscielng', w tym wybrany repertuar choratu gregorianskiego?.

W liturgii mozna wykonywac tylko $piewy zatwierdzone przez biskupa diecezjalne-
go (ordynariusza), ewentualnie przez biskupa pomocniczego - sprawujacego czes¢
powierzonych mu zadan w imieniu biskupa diecezjalnego®. Pod pojeciem ,kom-
petentnej wtadzy koscielnej” nalezy rozumie¢ ordynariusza miejscowego autora,
albo ordynariusza miejsca wydania ksigzek. Jak czytamy w komentarzu do Kodeksu
Prawa Kanonicznego autorstwa ks. Edwarda Sztafrowskiego: Dla duchownych miej-
scowym ordynariuszem wtasnym jest ordynariusz miejsca ich inkardynacji, dla zakon-
nikéw ordynariusz miejsca, na ktérym znajduje sie dom, do ktérego zakonnik prawnie
przynalezy, dla wiernych swieckich ordynariusz miejsca ich statego lub tymczasowego
zamieszkania. Cztonkowie instytutéw zakonnych, aby mogli wydawac ksiqzki, traktu-
jgce o religii lub obyczajach, potrzebujq takze zezwolenia swojego wyzszego przetozo-
nego*.

Zaréwno $piewnik parafialny, zakonny jak i kazdy inny — by mozna byto z niego ko-
rzysta¢ podczas liturgii — powinien mie¢ zatwierdzenie biskupa diecezjalnego. Nie
wystarczy zatem zatwierdzenie ksiedza proboszcza czy przetozonego zakonnego.
poddane ocenie Komisji ds. Muzyki Koscielnej oraz zatwierdzeniu przez biskupa
diecezjalnego. Inaczej sie ma sprawa z tekstami mszalnymi oraz melodiami oracji,
Ojcze nasz, prefacji, aklamacji, tonéw lekcji i ewangelii. Tych zmienia¢ nie wolno, nie
wolno takze dodawac¢ nowych melodii bez zatwierdzenia ich przez Stolice Apostol-
ska.

Spiewnikami ogdInopolskimi sa te, ktére maja zatwierdzenie Episkopatu Polski. Sa
nimi Spiewnik koscielny, wyd. Pallottinum, Poznan 1955, Spiewnik liturgiczny, Lu-
blin 1991 oraz XLI wydanie Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego, Krakéw
2015 (plus wznowienia tego samego wydania, drukowane w kolejnych latach).
Pozostate spiewniki majg status diecezjalny, nawet wtedy, gdy przyjete sa w kilku
diecezjach. Sg jeszcze Spiewniki parafialne, zakonne, pielgrzymkowe, oazowe i in.
Jest rzecza wskazana, by kazdy $piewnik zawierajacy muzyke religijng byt podda-
ny ocenie Komisji ds. Muzyki Koscielnej. Nie kazdy jednak $piew oceniony przez
taka komisje uzyska przez ten fakt zatwierdzenie liturgiczne. Komisja moze poddac

AP WN =

Zob. KPK kan. 824 § 1.

Zob. KL 116; MS 50; IEP 17.

Zob. KPK kan. 824 § 1.

Edward Sztafrowski, Podrecznik prawa kanonicznego, t. 3, Warszawa 1986, s. 81.

134



przedstawione jej $piewy religijne ocenie estetycznej i teologicznej nie dopuszcza-
jacich jednak do liturgii np. ze wzgledu na $wiecki charakter muzyki, albo potoczny
jezyk tekstoéw. Takie jednak Spiewy moga by¢ wykorzystane na innych pfaszczy-
znach chrzescijanskiego zycia, poza liturgia.

Kazdy spiewnik liturgiczny powinien zawieraé pewien repertuar $piewdéw gregorian-

skich, na przyktad wg zestawienia obecnego w $piewniku lubilate Deo, Rzym 1974.
Dobra propozycja takiego repertuaru jest ta zawarta w XLI wydaniu ogéinopolskie- "y
go Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego. Dziat $piewdw w jezyku facinskim
jest w tej ksiedze swego rodzaju ,Spiewnikiem w $piewniku’, zawierajgcym Spiewy
na rézne okazje: okresy liturgiczne (Adwent, Narodzenie Panskie, Wielki Post, Wiel-
kanoc), $piewy do Ducha Swietego, ku czci Najswietszego Sakramentu, ku czci Naj-
Swietszej Maryi Panny, $piewy za zmartych, cykle mszalne, $piewy na pokropienie,
na dziekczynienie, tony psalmowe. Zyczeniem Kosciota jest, by $piewy gregorianskie
zamieszczano w $piewnikach liturgicznych za autentycznymi wydaniami $piewu gre- ™y
gorianskiego, a wiec tymi wydanymi po reformie $w. Piusa X. Spiewy gregoriariskie
winny by¢ wykonywane nie tylko podczas liturgii miedzynarodowych, co wydaje sie
naturalng praktyka, ale takze podczas codziennej stuzby Bozej. Wiernych winno sie

uczy¢ pierwszego posrod réwnych Spiewdw liturgicznych poprzez czeste stosowanie
$piewdw gregorianskich wraz z piesniami w jezykach narodowych.

—

¢) Spiewnik koscielny ks. Jana Siedleckiego (wydanie XLI) zostat przyjety przez
Konferencje Episkopatu Polski jako ogoélnopolski spiewnik liturgiczny?®.

Mineto wiele lat, zanim $piewnik, ktory de facto przez sporg cze$¢ wiernych w Polsce
od dawna uwazany byt za ogélnopolski, stat sie nim deiure moca zatwierdzenia przez
Konferencje Episkopatu Polski. Spiewnik ks. Jana Siedleckiego powstat gtéwnie na
bazie obszernego, wielotomowego $piewnikaks. Michata Marcina Mioduszewskiego
CM. Obydwaj kaptani pochodzili z Warszawy, nalezeli do Zgromadzenia Ksiezy
Misjonarzy $w. Wincentego a Paulo (ks. Siedlecki ze zgromadzenia wystapit w roku
1873), obydwa $piewniki powstaty w Krakowie. Spiewnik ks. Siedleckiego szybko
rozszedt sie po polskich parafiach w kraju jak i za jego przedzaborowymi granicami
(np. w USA). Przez kolejne dziesieciolecia sukcesorzy autora $piewnika (autor prze-
kazat prawa do swych publikacji Zgromadzeniu Ksiezy Misjonarzy), powotywani na
stanowisko redaktora naczelnego przez wizytatoréw Polskiej Prowincji Zgromadze-
nia Ksiezy Misjonarzy, wraz z redakcjami dbali o to, by spiewnik bazujac na tradycji,
odpowiadat zarazem na potrzeby biezagcego czasu. Pracom nad redakcja kolejnych
wydan towarzyszyta takze troska o jezyk piesni, krytyczne wersje melodii ustalano
na podstawie poréwnania zrodet i kolejnych opracowan. Badano pochodzenie/ro-
dowdd piesni podawany w metrykach piesni. Tam, gdzie to byto konieczne — dosto-
sowano tekst piesni do zywego, wciaz ulegajgcego zmianom jezyka. Zbierano lub
pisano nowe utwory wychodzac naprzeciw potrzebom aktualnych trendéw w litur-
gii, powstajacym nowym Swietom wspomnieniom itp.

Efektem prac ostatniej redakgji jest XLI wydanie Spiewnika koscielnego ks. Jana
Siedleckiego, ktére uzyskato zatwierdzenie Archidiecezjalnej Komisji ds. Muzyki Ko-
$cielnej w Krakowie, rekomendacje Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych,

5 Uchwata nr 13/372/2016 Konferencji Episkopatu Polski z dnia 16 kwietnia 2016 roku, Anamnesis 22(2016), nr 3 (86), s. 23.
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a takze Podkomisji ds. Muzyki Koscielnej przy Konferencji Episkopatu Polski oraz
Komisji Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw. W efekcie, podczas 372. Zebrania
Plenarnego, Konferencja Episkopatu Polski 16 kwietnia 2016 roku zatwierdzita XLI
wydanie $piewnika ks. Siedleckiego jako ogélnopolski $piewnik liturgiczny.

2. Istnieje potrzeba tworzenia nowych melodii do tekstow antyfon na wejscie i na Ko-
munie, a takze piesni bedacych ich parafraza®. Niech przejeci duchem chrzescijan-
skim muzycy tworza kompozycje liturgiczne’. Biskupi zachecaja do organizowania
konkurséw kompozytorskich.

Teksty liturgiczne sa naturalnym Zrédtem dla spiewdw w jezykach narodowych. Pierw-
szym zrodiem jest Pismo Swiete: psalmy, kantyki i inne fragmenty biblijne. Warto do-
strzec, jak wiele posréd repertuaru piesniowego w jezykach narodowych powstato
wskutek pochodzacych z réznych wiekéw przektadédw tych samych psalmoéw (przede
wszystkim 50 i 130), kantykéw biblijnych, ttumaczern hymnéw i sekwencji facinskich,
antyfon maryjnych itd. Tradycja unaradawiania poprzez przektady i dodawanie czesto
nowych melodii do tekstéw biblijnych i liturgicznych — jest w Polsce dtuga, zywa i bo-
gata.

Antyfony na wejscie oraz na Komunie bazuja na tekstach biblijnych, stad tym wieksze
jest w Kosciele pragnienie, by byly codzienna modlitwa, takze umuzycznionga. Ponie-
waz przewaznie s to krotkie teksty, wielu uwaza, iz nie da sie do nich utozy¢ melodii
lub, ze ich przydatno$¢ bedzie minimalna. Warto jednak zainspirowac sie gregorian-
skimi $piewami antyfonalnymi oraz krétkimi spiewami obecnymi w polskiej tradyciji.
Takze popularne w ostatnich czasach kanony z Taizé pokazujg, iz krétkie teksty pota-
czone z prostymi, urzekajacymi pieknem melodiami, moga sta¢ sie owocng modlitwa
chrzescijan. Episkopat podpowiada, iz teksty liturgiczne mozna sparafrazowaé, a wiec
na przyktad dostosowa¢ do potrzeb muzycznych.

Niewatpliwie wazng i owocng zachetg do powstania melodii do antyfon bytyby kon-
kursy kompozytorskie organizowane na przyktad przez ktéra$ z komisji ds. muzyki
koscielnej, dedykowane sukcesywnie okreslanej liczbie antyfon tak na wejscie jak i na
komunie. Odpowiednio sformutowany regulamin konkursu zastrzegatby prawo do
wykorzystania nie tylko antyfon nagrodzonych, ale kazdej z nadestanych kompozy-
¢ji. Po kilkunastu edycjach takiego konkursu powstatby materiat, z ktérego powotana
przez odpowiednig wtadze redakcja przygotowataby swego rodzaju Antyfonarz polski.
Obok $piewnika koscielnego zawierajacego piesni liturgiczne, Antyfonarz bytby waz-
nym zrédtem Spiewdw liturgicznych.

3. Godne pochwaty jest zachowywanie istniejacych i tworzenie nowych parafialnych
zbioréw nutowych (organowych, chéralnych)?. Na uznanie zastuguja takze wszelkie
inicjatywy tworzenia bibliotek internetowych ze zbiorami muzyki sakralnej.

Wiele wspdlnot ma odrebne, wielowiekowe tradycje religijne, ktérych waznym prze-
kaznikiem s3 regionalne piesni. Oddaja one ducha miejscowej spotecznosci, zawieraja
czesto niepowtarzalny repertuar zwigzany np. z miejscowym kultem obrazu lub figury.

6 Zob. MS 59-60.
7 Zob.KL121.
8 Zob.IEP 37.
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Oproécz tego, wiele parafii posiada zbiory nutowe utworéw chéralnych i organowych.
W takich zbiorach oprécz znanych utworéw muzyki religijnej znajduja sie czasem rzad-
kie odpisy utworéw z minionych dziejow, a takze utwory lokalnych twércéw muzycz-
nych. Nie nalezy zapominac¢, ze to wiasnie w lokalnych bibliotekach zakonnych (San-
domierz, Staniatki, Stary Sacz, Gostyn, Jasna Gora) zachowaly sie wazne dla polskiej
kultury muzycznej zabytki, ktére nierzadko w oryginalnej postaci sptonety, albo zostaty \

przez agresorow wywiezione lub zniszczone.

Z parafialnymi, a wiec regionalnymi zbiorami nutowymi wigze sie tez zagadnienie wa-
riabilizmu. Tendencji ujednolicania spiewu ogdlnopolskiego przeciwstawiana bywa
tendencja chronienia odmiennych niemal w kazdej parafii $piewéw koscielnych. Oby-
dwa nurty w polskim Kosciele sg bardzo silne. Ekstremalng odmiang pierwszej postawy
jest petne zarzucenie regionalnych wersji piesni i zaprowadzenie w kazdej parafii jed-
nego wzorca piesni na podstawie ogélnopolskiego spiewnika. Przeciwne stanowisko
prezentuja muzycy, ktérzy najchetniej w ogoéle nie wydawaliby $piewnikow z nutami, "=
lecz ewentualnie same teksty. S3 bowiem przekonani o wielkiej wartosci kazdej od-
miany piesni, jaka powstata wskutek réznych czynnikéw, np. nieporadnosci organisty,
nieznajomosci nut, btednego zastyszenia oryginatu, ale takze charakterystycznych dla
danego regionu zwrotéw kadencyjnych, zaspiewdw itd. Wydaje sie jednak, ze wtasci-

wym rozwigzaniem jest roztropne wspoétwystepowanie obydwu postaw, na przyktad
poprzez zachowanie znanych piesni w regionalnej postaci, ale wprowadzanie nowych

na podstawie ogoélnopolskiego $piewnika.

—

W dobie duzego udziatu w zyciu cztowieka mediéw internetowych, warto takze ko-
rzystac z mozliwosci gromadzenia piesni w tej przestrzeni zycia. Internet daje bowiem
mozliwos¢ natychmiastowej dostepnosci oraz niemal nieograniczonej objetoscia ilo-
$ci gromadzonych $piewéw. Nalezatoby jednak czuwac¢ nad taka internetowa baza,
by uzytkownicy nie mieli watpliwosci co do liturgicznosci zamieszczanych w niej $pie-
wow, czyli zatwierdzenia ich przez kompetentng wiadze. Oczywiscie w takiej bazie
moga sie znajdowac rézne utwory, takze te nieliturgiczne, albo oczekujgce dopiero
na ocene i zatwierdzenie. Wszystko jednak powinno by¢ wyraznie opisane, by nie po-
zostawiato cienia watpliwosci. Ostatecznie decydujagcym o uzytku w liturgii powinno
by¢ papierowe wydanie zatwierdzonego przez kompetentng wtadze Spiewu. Publi-
kacje bowiem internetowe bywaja zawodne, narazone na globalne unicestwienie
w utamku sekundy...
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Anna Syska-Bielak
Stres pandemii

Zdrowie stanowi wazny atrybut jakosci zycia cztowieka. Swiatowa Organizacja Zdrowia
(WHO) pojecie zdrowia rozumie jako ,[...] stan petnego dobrego samopoczucia
fizycznego, psychicznego i socjalnego” [1]. Napoleon Wolanski dodaje, ze zdrowie nale-
zy rozumiec ,nie jako stan, zjawisko statyczne, ale jako proces dynamiczny, proces sta-
tego przystosowywania sie organizmu do konkretnych warunkéw biogeograficznych
i spoteczno-bytowych, pozwalajagcych mu na optymalne funkcjonowanie przez mak-
symalnie dtugi czas” [2]. Zdrowie zaktada wiec dynamiczng réwnowage miedzy czyn-
nikami ryzyka a zasobami jakimi dysponuje cztowiek. Stanowi ciggty proces adaptacji
organizmu celem osiggniecia petnej biopsychospotecznej homeostazy.

Sytuacja pandemii oraz jej konsekwencje stanowig obcigzenie, naruszajac réwnowage
w kazdym obszarze funkcjonowania cztowieka.

R. Lazarusa i S. Folkman wynik okre$lonej relacji,miedzy osobg a otoczeniem, ktéra jest
oceniania przez osobe jako obcigzajaca lub przekraczajaca jej zasoby i zagrazajaca jej
dobrostanowi” okre$laja jako stres [3].

Ciezar i cierpienie odczuwane przez osoby w sytuacji pandemii koronawirusa definiuje
sie jako stres pandemiczny. W pismiennictwie okreslany jest jako,zawieszony, podostry,
uporczywy [...], ktéry moze ewoluowad w subtelny sposéb i ktéry rozwija sie w réznych
fazach, przechodzac od ostrego stresu do nastepujacego po nim przewlektego stresu”
Zwraca sie takze uwage, ze stres pandemiczny wptywa zaréwno na terazniejszo$¢ jak
i na przysztosc [4].

Jak radzic sobie ze stresem

Czynniki wywotujace stres to stresory.  podczas panowania COVID-19 IFRC
Stresorami moga by¢ zdarzenia, sytuacje

lub pojedyncze bodzce.

Pandemia jako taka, zwigzana z niezna- @
nym, niewidocznym i powszechnym za- s

grozeniem zakazenia, moze by¢ sama

To normalne, o podezas Pamigta), be nis wazystko, Zmniejuz 2andepckojente
w sobie traktowana jako stresor. Jako v o Creiemiin gy
gtdwne stresory zwigzane z Covid-19 'n momastini iom Lo cmiui " apohoprh s
wymienia sie tez infodemia oraz dystans e e i s.\,:::? e
spoteczny. s —

Infodemia to neologizm stworzony przez E g

Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO).

Dotyczy on nadmiaru informacji dotycza-

cych pandemii Covid-19. Newsy dotycza- i o et oo
ce koronawirusa sg nierzadko sprzeczne T“m":“:mm:j i ::W:hw
ze soba. lloé¢ i jakos$¢ odbieranych infor- R~ ?u%”‘?’i;"’?':"
macji moze stanowic stresor zaktécajacy e
codzienne funkcjonowanie. Mogg one {-’i:} ik s '
wywotywac poczucie zagrozenia. Szacuje ' o
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sie, ze wyzszy poziom stresu odczuwajg osoby, ktére ciggle sledza wiadomosci dotycza-
ce Covid-19 [5] [6].

Kwarantanna - samoizolacja i wynikajace z niej ograniczenie relacji miedzyludzkich,
w tym brak dostepu do wydarzen kulturalnych oraz reorganizacja pracy zawodowej to
czynniki jednoznacznie naruszajace dotychczasowa ,normalnoscia” [7].

Do$wiadczanie stresu, pomimo tego, ze nie jest traktowane jako objaw patologiczny, ™y
moze stanowi¢ czynnik ryzyka utraty zdrowia. Psychologiczne konsekwencje pandemii
Covid-19 moga prowadzi¢ do pojawienia sie zaréwno pojedynczych objawéw jakiich
zespotdéw czy rozwoju zaburzeh adaptacyjnych, depresyjnych i lekowych oraz PTSD[8].
Depresja i lek zwigzane sa z nasilajacym sie i/lub przedtuzajacym sie cierpieniem, ktére
w znacznym stopniu zaktdca lub uniemozliwia codzienng aktywno$¢ cztowieka. Rozwoj
powaznej depresji i zburzen lekowych nie jest naturalng lub spodziewang odpowiedzig
na sytuacje stresu. Pojawia sie jako efekt wyczerpania zasobo6w i jest uwazany za istotne "=
powiktanie, ktére wymaga zindywidualizowanej oceny zaplanowanego postepowania
terapeutycznego, zwtaszcza biorgc pod uwage wptyw cierpienia na obnizenie pozio-

mu jakosci zycia i stanu funkcjonalnego. W literaturze wyréznia sie psychopatologiczne
symptomy/problemy/zaburzenia bedace wynikiem szkodliwego oddziatywania pande-
micznych stresoréw oraz negatywne psychologiczne konsekwencje Covid-19 wynika-

jace z oddziatywania wirusa na uktad nerwowy. Wszystkie negatywne psychologiczne
nastepstwa pandemii moga wystepowac zaréwno w jej przebiegu, jak i jako powiktania.
Moga by¢ takze skutkiem stosowanych lekéw, np. remdesiviru [9].

—

W psychologii radzenie sobie (ang. coping) okresélane jest jako specyficzna forma aktyw-
nosci wobec sytuacji wywotujacych cierpienie. Radzenie sobie ze stresem rozumiane
moze by¢ jako proces, ktéry zawiera w so-

bie sume dziatan (poznawczych, emocjo- %) odifent Raczenie sobie ze stresem
nalnych i behawioralnych) cztowieka, kto- - b podczas pandemil 20 19-nCoY

re uruchamia on w celu poradzenia sobie
zaréwno z zewnetrznymi, jak i wewnetrz-
nymi wymaganiami, ktére obciazaja i prze-
kraczaja jego zasoby. Radzenie sobie ma

Oderuwanie smutky, stresu dezerientaci, strachu i
zhoci w dobie kryzysu jest zupeinie naturalne. Tym, co moze
pomdc w poradzeniu sobie z frudnymi

emocjami jest rozmowa z osobami, do ktérychmamy
Zaufanie. Skontakiu) $ig Z rodzing | Znajomymi

T, . . ., Jesh musisz pozostad w dornu, ulizymu) zdowy byl
prowadzi¢ do przystosowania i zapewni¢ 2ycls wlacnine o cdpouiednia e Hilens . « 3
. . e CwicZemna NZycane oraz Kontaxl 2 Dlskimi os0bami w domu
adapta cje don owej sytuacji [1]. araz przy pomocy telefony, e-mail 7 daszymi

caonkarmi rodziny 1 przyjacolm,

—_— =
. '3 . . . Mo pal paprerosdw, mie pij akohalie an nie zazyway
Za I ecenia SW | atOWa O rg anlza CJ a Zd ro- narkolykaw, aby roztadowad napiccie emocjonaing,
. . . Jezeli czujesz sie przytloczony, uzyskaj pomoc. Zaplanuj,
W|a (WH O) pt. "Radzenle Soble Ze Stresem qdzie w razie potrzehy moresy srukac pomocy, ahy
—

. £ swoje probh réwniez
podczas pandemii 2019-nCoV” dostarcza- problemy  zakresy zdfowia peychiczneqo
ja spoteczenstwu informacji majacych na  rorege nataktach zuieray tormacie, ktore pozwota celme

. . . . .o ocenic istniejace ryzyko i podejmij racjonalne kroki w celu
Celu ZOerntowanle Sle W nOWGJ Sytuale. ochrony wlasnego zdrowia. ZnajdZ zaufanc Zrodio

informac, np. www who int lub pafshwowe organy drowia

Proponuja konkretne dziatania majace za  pusicneso
zadanie regulacje trudnych emocji takich e S Ty Dol etz Sredacis va

. . s glas , czytani lub i redacii dk qcych
Jak Smutek, StraCh | Z*OSC a tym Samym preetsegu pandema w mediach, kibre posirzegace jako
Obniienie napiecia [1 O]_ nepokoEee. Lmneszy 1o poaom odezuwanego

niepokoju, Zaguhienia i keku

.

—__-»'/
Badacze wyodrebnili szes¢ sfer zachowan  lhomumastes s v poneon (@7
ZWIazanych Z radzenlem Soble Ze Stre_ opanowal emoce w udnym czase pandemii
sem pandemicznym. S3 to: zachowania et i e

139



prewencyjne (np. “Postepowatem zgodnie z zaleceniami, aby ograniczy¢ rozprzestrze-
nianie sie koronawirusa”), styl zycia w zakresie zdrowia (np. “Zwracatem uwage na to,
aby zdrowo sie odzywiac¢”), odpoczynek (np. “Dbatem o robienie sobie odpowiednio
czestych przerw od wykonywania swoich obowiazkéw”), znaczace aktywnosci (np. “Ro-
bitem co$, co sprawia mi przyjemnos¢”), plan dnia (np. “Zwracatem uwage na to, aby
utrzymac codzienng rutyne”), wsparcie spoteczne (np. “Spedzatem mito czas z najbliz-
szymi mi osobami, przyjaciétmi lub zwierzakiem domowym?”) [111].

Monitorowanie zdrowia w czasie pandemii oraz wspieranie proceséw adaptacji orga-
nizmu do sytuacji stresu pandemicznego stanowi wyzwanie i jest waznym elementem
dbania o jakos¢ zycia.
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Anna Ktosek

Pandemia Covid-19 - na jakim etapie jestesmy w walce
z niewidzialnym wrogiem

17 wrzesénia 2019 r. ogtoszono w Chinach, w prowincji Hubei, w miescie Wuhan epide-
mie wirusa Sars-Cov-2. Wéwczas niewiele 0séb zdawato sobie sprawe z powagi problemu.
Wszyscy sledzilismy doniesienia medialne dotyczace tego tematu jak kazda inng wiado-
mos¢ opublikowang w tym czasie. Niewielu zdawato sobie sprawe, ze rozpoczynajacy sie
problem zdrowotny gdzie$ daleko w srodkowych Chinach obejmie wkrétce swoim zasie-
giem caty $wiat, powodujac totalny paraliz ochrony zdrowia w wielu nawet najbogatszych
krajach, pogorszenie stanu zdrowia i smier¢ milionéw ludzi oraz globalny gospodarczy
kryzys. Mozna powiedzie¢, ze pandemia Covid-19 jest epokowym wydarzeniem, ktére
u progu XXI wieku jest jednym z najwazniejszych we wspétczesnej historii.

Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) dn. 11 marca 2020 roku ogtosita pandemie, co
oznacza, ze zasieg wystepowania i zakaznosci wirusa zagrozit bezpieczenstwu zdrowot-
nemu ludnosci na wszystkich kontynentach. Do tego czasu ogniska zakazen z setkami
a nawet tysigcami chorych wybuchty w catych Chinach, Korei Potudniowej, we Wtoszech
i Iranie a epicentrum zakazen wiosng 2020 roku stafa sie Europa. Nastepnie zachorowania
objety kolejne kontynenty. Przez ponad dwa lata trwania pandemii, do 25 maja 2022 roku,
odnotowano ponad 529 milionéw przypadkéw zakazenia wirusem Sars-Cov-2 w 192 pani-
stwach i terytoriach. Z tej liczby zarejestrowano ponad 6,3 miliona zgonéw.

praypadki

Ryc. 1. Krzywa wzrostu zachorowar wirusem Sars-Cov-2 na poszczegélnych kontynentach
na przestrzeni lat 2020-2022.

Powyzszy wykres wyraznie pokazuje z czym caly swiat musiat sie zmierzy¢ na poczatku pan-
demii. Nowy wirus o wysokiej zakaZznosci, roznoszacy sie droga kropelkowa, o dtugim okresie
wylegania (co oznacza, Ze moze rozprzestrzeniac sie jeszcze zanim osoba zakazona stanie
sie objawowa) przy obecnej globalizacji i braku wypracowanych standardéw zapobiegania
zakazeniom rozprzestrzeniat sie w tempie niemal logarytmicznym. Gtéwnym zagrozeniem
stato sie nadmierne obcigzenie systemdw ochrony zdrowia, ktére nie sg w stanie przyjaci le-
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czy¢ nieograniczonej liczby ludnosci. llo$¢ personelu medycznego, szpitali, tézek w oddzia-
fach intensywnej terapii i respiratoréw nie jest nieograniczona. System moéwiac kolokwialnie
»Nie jest z gumy”. Dodatkowo obcigzenie szpitali pacjentami z zapaleniem ptuc i niewydol-
noscig oddechowg wywotang nowym wariantem wirusa wigzato sie nieuchronnie z brakiem
wiasciwej opieki dla pacjentéw z innymi schorzeniami. Na czas trwania pandemii ludzie nie
przestali chorowa¢, w tym na nowotwory ztosliwe, choroby uktadu krazenia i in. Przyktadem
paralizu ochrony zdrowia moga by¢ wydarzenia majace miejsce w lutym 2020 roku we Wto-
szech. Doszto tam do niemal pionowego wzrostu krzywej wyktadniczej epidemii co dopro-
wadzito do catkowitego przecigzenia systemu ochrony zdrowia, a zdecydowana wiekszos¢
chorych, umierata z powodu braku dostepu do swiadczen zdrowotnych i to zaréwno z Co-
vid-19, jak i innych stanéw zagrozenia zycia. Smiertelno$¢ w szczytowym momencie zblizyta
sie do 12% chorych z rozpoznaniem Covid-19, jednak nalezy podkresli¢, ze podawany przez
Wiochow wskaznik $miertelnosci nie obejmowat liczby oséb, ktdre nie miaty potwierdzone-
go rozpoznania SARS-CoV-2, a zmarty powodu ostrych zespotéw wiericowych, udaréw mé-
zgu, zaostrzer POChP, czy innych schorzen. Rzeczywista smiertelnos$¢ w regionie Lombardii
byta w tym okresie znacznie wyzsza. Pacjenci byli odcieci od szybkiej dostepnosci do terapii
ratujgcych zycie z uzyciem respiratoroterapii, a czas dojazdu karetek pogotowia do szpitali
wydtuzyt sie dramatycznie. Z uwagi na brak dostatecznej ilosci srodkéw ochrony osobistej
doszlo do gwattownie rosnacej ilosci zarazonych koronawirusem pracownikéw ochrony
zdrowia. Wskaznik zakazen wséréd personelu siegnat ok 20% ogétu zarazonych i w takim tez
stopniu obnizyt na kilka tygodni mozliwosci operacyjne placéwek ochrony zdrowia.

Zakaienia przy braku
srodkéw kontrolnych

Srodki kontrolne® spowalniaja
rozprzestrzenianie si¢ wisusa

§ i zmniejszajq obcigienie szpitali
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Czas od wykrycia pierwszego przypadku

Ryc. 2. Krzywe przebiegu epidemii w zaleznosci od wydolnosci systemu opieki zdrowotnej
oraz zastosowania ograniczen o charakterze dystansowania spotecznego.

Aby zapewni¢ wtasciwg przepustowos¢ szpitalom, tak by ofiar pandemii byto jak najmniej,
poszczegdlne panstwa wprowadzaty szereg obostrzen. Ograniczono ruch turystyczny,
wprowadzono kwarantanny i godziny policyjne, odroczono lub odwotano szereg wydarzen
sportowych, religijnych i kulturalnych. Odwotane zostaty m.in. Mistrzostwa Swiata w Lekko-
atletyce 2020 a Letnie Igrzyska Olimpijskie 2020 i Mistrzostwa Europy w Pitce Noznej zostaty
przeniesione na 2021 rok. Cze$¢ panstw zamkneta swoje granice lub wprowadzita ograni-
czenia ruchu granicznego, w tym przylotéw pasazeréw. W zwigzku z wybuchem pandemii
w 177 panstwach zostaty zamkniete szkoty i uniwersytety, co w wymiarze globalnym do-
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tkneto blisko 1,27 miliarda uczniéw i studentéw (72,4%). Pandemia spowodowata globalne
zaktdcenia spoteczne i gospodarcze, w tym najwiekszg swiatowa recesje od czaséw wielkie-
go kryzysu. Wszystkie powyzsze kroki podjeto w przekonaniu, ze zmniejszg one gwattow-
nie rosnaca liczbe zakazen i pozwolg na lepsza optymalizacje sprzetu, personelu i zasobéw
ochrony zdrowia. Jest to tzw. strategia sptaszczania krzywej zachorowan.

Przy omawianiu wprowadzanych obostrzen nie mozna pomina¢ na szeroka skale promo-
wang w Polsce i in. krajach zasady DDM - Dystans, Dezynfekcja, Maseczki.

Wszystkie powyzsze zasady i strategie majace ograniczy¢ rozprzestrzenianie sie zakazen —
miaty jeszcze inne znaczenie. Otéz w poczatkowym etapie pandemii leczenie chorych

z Covid-19 miato gtéwnie charakter eksperymentalny. Prawdg jest, ze wiekszos¢ zakazo- S—
nych pacjentéw (ok. 81%) moze przechodzi¢ infekcje bezobjawowo lub mie¢ fagodne
objawy, przypominajace przeziebienie, ktére ustepujg po okoto dwdch tygodniach. Nato-
miast cze$¢ pacjentéw moze rozwingc ostrg (14%) lub krytyczna (5%) postac choroby, kt6- "y
re stanowig bezposrednie zagrozenie zycia a ich leczenie trwa $rednio od 3 do 6 tygodni

i w duzej mierze zalezy od stanu ogdlnego pacjenta. Leczenie tej ostatniej grupy pacjen-

tow do niedawna opierato sie na leczeniu objawowym, podazy lekéw przeciwzapalnych,
przeciwzakrzepowych i innych, ale nie na leczeniu przyczynowym — zwalczajacym bez-
posrednio wirusa Sars-Cov-2. Nawet w chwili obecnej, mimo dostepu do odpowiednich
lekéw przeciwwirusowych, lekarze czesto sg bezradni wobec pogarszajacego sie stanu
pacjenta z niewydolnoscia oddechowa poniewaz leczenie to jest tylko skuteczne, jesli

jest wigczone w poczatkowej fazie zakazenia, w fazie replikacji wirusa, a nie kiedy doszto

juz do trwatych uszkodzen narzadowych. Wobec powyzszych faktéw naukowcy na catym
Swiecie rozpoczeli wyscig z czasem o stworzenie najlepszej metody profilaktyki przed za-
chorowaniem, wykorzystujacej skomplikowany i niezwykle skuteczny wiasny uktad im-
munologiczny do walki z wirusem Sars-Cov-2 a mianowicie szczepionki.

W grudniu 2020 r. na $wiecie w réznej fazie badan przedklinicznych byly 162 szczepionki
przeciw Covid-19 oraz 52 w fazie badan klinicznych na ludziach. Obecnie w krajach Unii Eu-
ropejskiej do obrotu dopuszczone sg dwie szczepionki mRNA (Comirnaty (Pfizer-BioNTech)
i Spikevax (Moderna)) dwie szczepionki wektorowe (Vaxzevria (AstraZeneca) i COVID-19
Vaccine Janssen) oraz szczepionka biatkowa Nuvaxovid (Novavax). W duzych badaniach
klinicznych potwierdzono wysoka skutecznos¢ kliniczng szczepionek w ochronie przed
wystapieniem objawéw COVID-19, w tym obejmujacych ciezki przebieg choroby z hospi-
talizacja. Zainteresowanych odsytam do zapoznania sie z wynikami badania REACT z Wiel-
kiej Brytanii, w ktorym regularnie testuje sie ponad 100 000 ochotnikéw. Wykazato ono,
ze jesli do infekcji dochodzi u 0s6b zaszczepionych infekcja trwa krocej, jest fagodniejsza,
a osoby zaszczepione majg mniejsze miano wirusa niz nieszczepione. U zaszczepionych
0s6b obserwowano 3-krotnie mniejsze ryzyko zakazenia SARS-CoV-2, zatem w spoteczei-
stwach o duzych wskaznikach wyszczepialnosci tancuchy transmisji wirusa sg skutecznie
przerywane i nowe potencjalne warianty nie moga sie skutecznie rozprzestrzeniac.'"
Mimo spektakularnego sukcesu naukowcéw w wyprodukowaniu skutecznej broni w walce
z pandemig i szeroko zakrojonej akcji szczepient ochronnych w celu uzyskania odpornosci
populacyjnej wobec Sars-Cov-2 pojawity sie liczne zastrzezenia, obawy a nawet dezinfor-
macja dotyczaca szczepionek. Wedtug sondazu przeprowadzonego przez Centrum Badaw-
czo-Rozwojowe BioStat przeprowadzonego od 20 do 21 maja 2021 roku w odpowiedzi na
pytanie ,Dlaczego nie chce sie Pan/-i szczepi¢?” 52,5% respondentéw odpowiedziato, ze
z obawy o skutki uboczne szczepionek, a 46,1% nie wierzy w skutecznosc¢ szczepionki.
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Dlaczego nie chce Panli sie szczepié?

Nie wierze w skutecznos¢ szczepionki _ 46.1%

Uwazam, szczepionka nie ochroni 45.2%
przed kolejnymi wariantami koronawirusa ’

Nie wierze w pandemie - 16,4%
Inny powod - 18,3%

Ryc. 3. Sondaz przeprowadzony przez Centrum Badawczo-Rozwojowe BioStat
od 20 do 21 maja 2021 roku

Po podaniu kazdej szczepionki moga wystapic¢ dziatania niepozadane, najczesciej pod
postacia: bélu lub obrzeku w miejscu wstrzykniecia, zmeczenia, bélu gtowy, bélu miesni
i dreszczy, bélu stawdw, goraczki. Wynikaja one z pobudzenia uktadu odpornosciowego
wobec podanego antygenu, czyli w przypadku szczepien przeciwko Covid-19, unieszko-
dliwionej, nieaktywnej czastki wirusa. Pobudzenie uktadu odpornosciowego jest pozada-
nym efektem dziatania szczepienia, zmusza ono organizm do produkg;ji scisle specyficz-
nych przeciwciat - dedykowanej broni do walki z pdzniejsza potencjalng infekcja wirusem
Sars-Cov-2. Po ok. 14 dniach od szczepienia ilo$¢ wytworzonych przeciwciat powinna osia-
gna¢ ochronny poziom, tak aby w kontakcie z wirusem zwigzac sie z nim i unieszkodliwic¢
go zanim namnozy sie i dokona nieodwracalnych zniszczenh w organizmie. Niepozadane
odczyny poszczepienne moga ograniczy¢ codzienng aktywnos$¢ zaszczepionej osoby, ale
zazwyczaj ustepuja w ciagu kilku dni. Cze$¢ zaszczepionych oséb nie doswiadczy zadnych
objawéw zwigzanych ze szczepieniem.

Po podaniu szczepionek przeciwko Covid-19 odnotowano rowniez rzadkie, ciezkie niepo-
zadane odczyny poszczepienne. Ryzyko zapalenia miesnia sercowego i/lub osierdzia po
przyjeciu szczepionki Comirnaty okreslono na 1-10/100 000 zaszczepionych oséb, a wiec
z ekstremalnie niska czestoscig. Wiekszos¢ pacjentdw wymagata hospitalizacji, w trakcie
ktérej ustepowaty ostre objawy choroby. Warto podkresli¢, ze zakazenie SARS-CoV-2 réw-
niez wiaze sie z ryzykiem wystapienia zapalenia migsnia sercowego i jest ono 16-18-krot-
nie wieksze niz u 0oséb zdrowych oraz 6-34-krotnie wieksze niz po podaniu szczepionki
Comirnaty. Zeby podja¢ $wiadoma decyzje dotyczaca szczepienia przeciwko Covid-19
i przekonac¢ osoby przejawiajace obawy przed szczepieniem nalezy poréwnaé czestosc
wystepowania danego zaburzenia u osoby po przyjeciu szczepionki, u 0séb w popula-
¢ji ogdlnej i u 0séb zakazonych Covid-19. W kazdym z tych rachunkéw ryzyko wystapie-
nia ciezkich zdarzen niepozadanych jest nieporéwnywalnie mniejsze po szczepieniu niz
w pozostatych poréwnywanych populacjach. Nad bezpieczehstwem szczepien w Unii Eu-
ropejskiej czuwa Europejska Agencja Lekéw. Warto podkresli¢, ze po roku od opracowania
i rejestracji szczepionek przeciw Covid-19 do powszechnego uzycia, mozna powiedzie¢,
ze zadne szczepionki nie zostaty przebadane pod tak wieloma aspektami i na tak zréz-
nicowanych grupach oséb. Na $wiecie podano ponad 10 miliardéw dawek szczepionek
przeciw Covid-19.

Papiez Franciszek, w nagranym 18.08.2021 r. przestaniu do narodéw, powiedziat, ze szcze-
piac sie przeciw COVID-19 okazujemy mitos¢ blizniemu. “Zaszczepienie sie szczepionkami
zaaprobowanymi przez kompetentne wtadze jest aktem mitosci. | przyczynienie sie do
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tego, by wiekszo$¢ os6b zaszczepito sie jest aktem mitosci; mitosci do siebie samych, do
rodziny i przyjaciot, mitosci do wszystkich narodéw”.

osoby, ktére wyzdrowiaty: przypadki émiertelne: liczba zakazen od 4 marca 2020:
05335950 & 117 351

nowe zakaZenia: ponowne zakaienia:

Ryc. 4. Raport zakazen koronawirusem (SARS-CoV-2).
Dane pochodzq z Ministerstwa Zdrowia z dnia 18.09.2022.

[/ //

Nie ma jednoznacznej obiektywnej odpowiedzi na zadane w temacie wyktadu pytanie

»Na jakim etapie jesteSmy w walce z pandemig Covid-19". Patrzac z perspektywy zwykte-

go obywatela $wiata wygrywamy, jesli jeszcze nie wygralismy, walki z pandemia. Zycie "=
powrdcito do wzglednej normalnosci. Z pewnymi ograniczeniami pozostanie nam zy¢

np. testami PCR przed podroéza, certyfikatami szczepien lub maseczkami w placéwkach "=
ochrony zdrowia. Majac w pamieci wszystkie osoby, ktére stracity zycie i ich bliskich, kto-

rzy doswiadczyli straty pozostaje nam patrzac odpowiedzialnie w przyszto$¢, korzystac

z odkry¢ medycyny, ktére nie byly im dane.
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Preludium nt. "Z dalekiej Fatimy"

na trabke i organy

komp.: Arkadiusz Pawliczek

76

legato

(7K

Tromba in Bb

§
G

e
P @ ¥

~

NSNS NSCIST NS

4 o o
?!
}

Vg0 g o

-

~

~

NS
I‘I‘I‘I‘II‘I’

Tr-ba in Bb

10

B

I I
1 1

WI
I -

Tr-ba in Bb

149



Nlu
Nlu
11
.I..I..I.a ° |-
Al
i /
/
Ly / I ol
2 /]
Sl fiw  wl
W il
il s W Jikil
NI AL
' /|
4 T
B .y ..y .y
ST 9N N n
& ]
£ S
<
2
-
=

20

SIS

~

~
T )

I
T
I
I

Ny Sy

T ni
o

40404

~

~~
I‘I‘I‘I
Il

&

eI

f7X)

Tr-ba in Bb

Tr-ba in Bb

;
4 EII e
pii

/ A i
NM [ 1R
i,

4488 &l R
it

/

/ Wl H
N [ YEN

N [ 1N

g .
/ bya

/

/ il TN

4| I
hhﬂ , QMI
o0
S

150



31

gl

[ i
(I[Nt
s
Tl ol
LY i, 1
MM i
Wi
I NW, Al
| f

f
L 1
len s W R

34

V.t
[ 20 Y
A\IVJ

—3— 33— r—3—

&
T
<
o
/A

—3— 38— —3—

o
‘I'.

&
T
O
o
/A

@
7]
VA

&
T
<7
of
1

e
o
7

o &
Te
=

< &
L 3— 1L 3 1L 3 1

Tr-ba in Bb

36

”
[ /.0
A\IVJ

‘I'o

Te
3§

! ?r
.
—1
S~
3 L

T
<
o

/A

o

»

T
o

o

7

Tr-ba in Bb

151



38

[ 4
m

1”4
V.4
[ .0

ANV

=~
T

=

33—
[YR(Y]
o/
A

f
=

o
Il
T

=
&
I
}

o
Il
T

40

Tr-ba in Bb

1’ A
V.4
[ 20
ANV
D)

—3—
=

=
T

& &
I

7A

& & & &

==

A

42

Tr-ba in Bb

04—

V.4
[ .0

—3—

=

& &

& &

SES

tlE VA
A

Tr-ba in Bb

152



44

A
[ anY

o &

—3—
™
O
of
1

—3— —3—
o

3

Tr-ba in Bb

46

Y
V.t
[ £anY

I
&
&

rit.

@

o
o
/A

o
Vi

</ % A
I

Tr-ba in Bb

a tempo

48

Tr-ba in Bb

[ YRAR M
)
(IR
) [ YR I
$ h L T
e \1n T
Iﬁ (\EAR TR
.L.o [ YRAN ol
P o] QL
~eG
& Aﬁlly ~¢
(Y
o]
[YEN
[ L iv
e ey &N
S —— A —
&
o

153



<

&

-

Tr-ba in Bb

rg.

O

rToN oLl
TOR [\EER
AR alll
T [ YAAN
L\ QL
L) ol
QL
M ol
_| ]
d ..y

Tr-ba in Bb

Org.

154



Przygrywka do aklamacji przed Ewangelia

na trabke i organy

m.: z Bazyliki sw. Piotra w Rzymie
opr.: Arkadiusz Pawliczek
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Postludium nt. "Salve Regina"
zastoniecie obrazu MB Fatimskiej
na trabke i organy

komp.: Arkadiusz Pawliczek
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BIOGRAMY

Bajon Szymon (1985, Leszno), kaptan archidiecezji poznanskiej, w latach 2005-2011
studiowat teologie na WT UAM w Poznaniu oraz odbywat formacje w Arcybiskupim Se-
minarium Duchownym w Poznaniu. 26.05.2011 r. przyjat Swiecenia kaptanskie. W latach
2013-2018 studiowat dyrygenture choéralng w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderew-
skiego w Poznaniu w klasie prof. Przemystawa Patki. Uzyskat dyplom magistra sztuki
muzycznej bronigc pracy dyplomowej,Ewokacyjne Lux aeterna Wolfganga Amadeusza
Mozarta”. Cztonek Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych. Referent ds. Muzyki
Koscielnej w Archidiecezji Poznanskiej. Wyktadowca w Akademii Muzycznej w Pozna-
niu. Od 2019 roku Il dyrygent Poznanskiego Chtopieco — Meskiego Chéru Katedralnego,
01.09.2022 r. mianowany przez ks. Abpa Stanistawa Gadeckiego Dyrektorem i Dyrygen-
tem tego zespotu.

Drozdz Bogustaw (1963, Bolestawiec), kaptan diecezji legnickiej, profesor nadzwyczajny
Papieskiego Wydziatu Teologicznego we Wroctawiu, kierownik katedry Nowej Ewangeli-
zacji w Instytucie Historii Kosciota i Teologii Pastoralnej tejze uczelni; wyktadowca w Wyz-
szym Seminarium Duchownym Diecezji Legnickiej; w latach 1996-2018 dyrektor Biblioteki
seminaryjnej w Legnicy; w latach 2007-2012 sekretarz generalny | Synodu Diecezji Legnic-
kiej; cztonek Zespotu ds. Nowej Ewangelizacji Konferencji Episkopatu Polski; asystent ko-
scielny Katolickiego Stowarzyszenia ,Civitas Christiana w diecezji legnickiej; dyrektor Die-
cezjalnego Centrum Edukacyjnego w Legnicy; od czerwca 2018 r. proboszcz parafii pw.
Matki Bozej Krélowej Polski w Legnicy. Redaktor naczelny dwéch naukowych periodykéw:
JPerspectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” oraz,,Spoteczenstwo. Studia, pra-
ce badawcze i dokumenty z zakresu nauki spotecznej Kosciota”. Od lutego 2021 r. postu-
lator w procesie beatyfikacyjnym stugi Bozego Henryka |l Poboznego. Jest autorem kilku
ksigzek, blisko 200 artykutéw naukowych i popularno-naukowych oraz kilkuset esejéw.
Zainteresowaniami naukowymi celuje w problematyke ewangelizacji (,starej” i ,nowej")
oraz duszpasterstwa i apostolstwa spotecznego

Gladysz Jan Mikotaj (1956, Rabka Zdrdj), absolwent Panstwowej Szkoty Muzycznej | stop-
nia w Rabce, muzykologii na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim oraz Podyplomowego
Studium Kapelmistrzowskiego na AM w Katowicach. W 2009 r. na Wydziale Humanistycz-
nym Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego na podstawie dysertacji Zycie muzyczno-
liturgiczne w sanktuarium Matki Bozej Tuchowskiej w latach 1893-1966 uzyskat stopien dok-
tora nauk humanistycznych na kierunku ,muzykologia” i rozpoczat wyktady na wydziale
wokalno-instrumentalnym Akademii Muzycznej w Katowicach. Od 1980 roku jest orga-
nistg w Sanktuarium Matki Bozej w Tuchowie. Czynnie angazowat sie w zycie muzyczne
parafii (prowadzenie chéru, orkiestry i scholi) oraz w Wyzszym Seminarium Duchownym
Redemptorystow (zajecia ze spiewu liturgicznego i z chérem kleryckim). Od 1981 do 2017
roku byt wyktadowca w Diecezjalnym Studium Organistowskim w Tarnowie a w latach
1990-2000 nauczycielem muzyki w Liccum Ogdlnoksztatcagcym. Pracowat réwniez w Spo-
tecznym Ognisku Muzycznym w Tuchowie. Jest autorem nowej wersji melodycznej modli-
twy ,Aniot Panski’, $piewanej w kosciotach prowadzonych przez Redemptorystéw i dedy-
kowanej Ojcu Swietemu JP II, a takze wielu innych piesni, m.in.: chrzcielnej, wielkopostnej,
ku czci: Matki Bozej, $w. Marii Magdaleny, bt. Karoliny, Sw. Ambrozego, $w. Kingi oraz koled
i pastoratek. Na konkursach kompozytorskich ogtoszonych przez Redakcje ,Liturgia Sacra”
zdobyt i Il nagrode za hymny: eucharystyczny (Z Eucharystiq ku wolnosci - 1997) i jubile-
uszowy (O Panie Boze - 2000). Na odstoniecie i zastoniecie Cudownego Obrazu do sanktu-
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ariéw w Czarnym Potoku, Bochni, Okulicach i Toruniu oraz dla miasta Martfii na Wegrzech
napisat hejnaty na 3 tragbki. Instrumentuje réwniez na orkiestre deta, m. in. na beatyfikacje
Karoliny Koézki, uroczystos¢ kanonizacji bt. Kingi i na Il Krajowy Kongres ,Pueri Cantores”

w Krakowie oraz dla Sanktuaryjnej Orkiestry Detej w Tuchowie. Jest cztonkiem Komisji Or-
ganistowskiej Diecezji Tarnowskiej i wspotzatozycielem Stowarzyszenia Polskich Muzykéw
Koscielnych. Prowadzit zajecia muzyczne w Spotecznym Ognisku Muzycznym i z mtodzie-
zowym choérem przy | LO w Tarnowie. Opracowat i wydat 2 $piewniki: Gaudete. Piesni adwen-

towe nowe i stare oraz Zaspiewam Jezusowi na 3 gtosy réwne i chér mieszany. Wsp6tredago- "y
wat $piewnik Chwalmy Maryje, w ktérym sa piesni do Matki Bozej Nieustajgcej Pomocy. Od
poczatku pracy organistowskiej a w szczegélnosci po zbudowaniu nowych, 29 gtosowych
organdéw o trakturze mechanicznej w kosciele sanktuaryjnym (1994) jest organizatorem
akgji koncertowej i wielu innych przedsiewzie¢ muzycznych w miescie. W 2012 roku ob-
jat funkcje dyrektora Spotecznego Ogniska Muzycznego i koordynatora Ogélnopolskiego
Konkursu Pianistycznego, ktére petni do dzis. W latach 2013-2021 byt dyrektorem Szkoty
Muzycznej | st. w Tuchowie, ktérg organizowat od podstaw. Wspotpracuje z pismem ,Ruch ™y
Muzyczny’,,Liturgia Sacra” i, Twoja Muza” oraz lokalna prasa. Za zastugi dla rozwoju kultury
muzycznej w Tuchowie dwukrotnie otrzymat najwyzsze odznaczenie miejskie, statuetke
MELANIUSZA, najpierw w 2006 r. z Sanktuaryjnym Chérem Mieszanym za mistrzowskie
prezentacje muzyki chéralnej i promocje miasta w Polsce i za granicg oraz 2009 roku osobi-

$cie za wybitny udziat w zyciu kulturalnym i krzewienie kultury muzycznej, w tym religijnej.

W 2020 roku odznaczony ztotym medalem papieskim BENEMERENTI z okazji jubileuszu
40-lecia pracy zawodowej w tuchowskiej Bazylice. W 2021 roku zostat wybrany na osobo-

wos¢ roku w dziedzinie kultury w powiecie tarnowskim oraz nagrodzony medalem Stowa-
rzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych PER MUSICAM AD FIDEM. Rok pézniej medal PRO
PATRIAE za dziatalno$¢ dla wolnej Ojczyzny i wspétprace muzyczng z kombatantami. Jest
cztonkiem zatozycielem Miedzyszkolnej Regionalnej Orkiestry Symfonicznej MROS MALO-
POLSKA, ktéra w 2021 roku rozpoczeta swojg dziatalnosc.

—

Ghluchowski Tomasz (1976, Krotoszyn), organista, klawesynista, improwizator, gregoriani-
sta. Absolwent Technikum Budowy Fortepianéw oraz PSM Il st. w Kaliszu. Ukonczyt z wy-
réznieniem studia we wroctawskiej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego w klasie
organéw Klemensa Kaminskiego (2002) i w klasie klawesynu Marty Czarny-Kaczmarskiej
(2004). W latach 2007-10 odbyt studia doktoranckie w klasie organéw Magdaleny Czajki
i Andrzeja Chorosinskiego oraz réwnoczesnie studiowat prywatnie gre na historycznych
instrumentach klawiszowych u Petera van Dijka w Utrechcie. Jest takze absolwentem Po-
dyplomowych Studiéw Monodii Liturgicznej na Uniwersytecie Papieskim im. Jana Pawfa
Il w Krakowie. Tytularny organista wroctawskiego kosciota dominikanow (sw. Wojciecha).
Adiunkt w stopniu doktora habilitowanego w Katedrze Muzyki Koscielnej wroctawskiej
Akademii Muzycznej. Nauczyciel dyplomowany klawesynu i organéw we wroctawskiej
Ogodlnoksztatcacej Szkole Muzycznej | i Il st. Prowadzi kursy improwizacji i interpretacji
muzyki organowej w kraju i za granica, a takze wyktady z zakresu muzyki organowej i kla-
wesynowej, organologii, $piewu gregorianskiego i muzyki liturgicznej. Autor kilkunastu
artykutéw naukowych i popularno-naukowych. Konsultant Centrum Edukacji Artystycz-
nej. Juror krajowych konkurséw organowych i pianistycznych. Konsultant ds. projektéw
renowacji i rewitalizacji organéw. Uznany specjalista w zakresie strojenia i temperacji hi-
storycznych. Kurator organéw oraz dyrektor programowy koncertéw organowych w Na-
rodowym Forum Muzyki, a takze koordynator cyklu Wieczory Czestawowe w kosciele do-
minikanéw we Wroctawiu. Dyrektor artystyczny Festiwalu Muzycznego Lato Organowe
w Krotoszynskiej Bazylice. Staty wspotpracownik NFM Filharmonii Wroctawskiej i innych

171



zespotéw Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu. Wspoétzatozyciel i kierownik arty-
styczny wroctawskiego zespotu muzyki dawnej Ars Concordiae, cztonek ensemble Sans-
souci — zespotu barokowego Filharmonii Opolskiej oraz zespotu instrumentéw dawnych
Capella Grissoviensis. Posiada w swoim dorobku kilkanascie albuméw z muzyka organowa
i kameralna. Ambasador fundacji inCanto, cztonek stowarzyszen: Verein zur Erforschung
und Erhaltung schlesischer Orgeln e.V, Stowarzyszenia Polskich Muzykdéw Koscielnych, To-
warzystwa Mitosnikoéw i Badaczy Ziemi Krotoszynskiej.

Huralna Svitlana Stepanivna (1988, Ternopil/ Ukraina) jest ukrainska muzykolog, na-
uczycielka, osobg publiczna. Kandydatka na studia artystyczne. Starsza wyktadowczyni
Taras Shevchenko Kremenets Regionalnej i Humanitarnej Akademii Pedagogicznej. W la-
tach 2010-2017 odbyta podyplomowe studia w Instytucie Historii Sztuki, Folkloru i Etno-
logii im. M. T. Rylskiego w Ukrainskiej Narodowej Akademii Nauk (Kijéw).W latach 2017-
2018 prowadzita badania na wydziale mediewistyki muzycznej i ukraifiskiej Lwowskiej
Narodowej Akademii Muzycznejim. M.V. Lysenko. W roku 2019 obronita prace doktorska “
Duchowa twdrczos¢ galicyjskich praktyki liturgicznej i choratowej regionu.” Od 2011 roku
pracuje jako nauczycielka fortepianu i nauk z zakresu teorii muzyki w strukturach eduka-
cyjnych Regionalnej Humanitarnej i Pedagogicznej Akademii Kremenets im. Tarasa She-
vchenko (kolegium i akademia). Uczestniczka programu stypendialnego Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Gaude Polonia (2022, Poland). Autorka podrecznika edukacyj-
nego “Wspotczesna muzyka ukrainska” (2021), praktycznego podrecznika “Edukacja du-
chowosci i kultury w zakresie przedszkola i szkoty podstawowej” (2021), ,Duchowe dzieta
galicyjskich kompozytoréw wyznania rzymskokatolickiego konca XIX i pierwszej potowy
XX wieku”(2022). Autorka ponad 35 publikacji naukowych, recenzentka artykutéw nauko-
wych i studiéw kwalifikacyjnych. Zwyciezczyni licznych konkurséw pianistycznych, wo-
kalistka solistyczna, poetka, wykonawczyni swoich wiasnych utworéw, aktywna uczest-
niczka wydarzen zycia artystycznego, duchowego i edukacyjnego centralnej i wschodniej
Europy. Ostatnie artykuty: Huralna S. S. Paraliturgiczne piesni jako czesci swietych obrze-
déw w dzietach galicyjskich kompozytoréw od konca XIX do pierwszej potowy XX wieku.
Muzyczna sztuka i kultura. Sztuka muzyczna i kultura: naukowy biuletyn ONMA imienia
A. V. Nezhdanova. Odesa: Wydawnictwo Helvetica. 2021. wydanie 32 (1), ss. 71-92, ISSN:
2524-0447; Huralna, S. (2022). Historyczny i kulturowy aspekt rozwoju muzyki kosciota
rzymskokatolickiego w Galicji w XIX i na poczatku XX wieku. Sztuki piekne i studia kulturo-
we: kolekcja Wotynskiego Uniwersytetu Narodowego im. Lesya Ukrainka. tuck: Helvetica
Publishing House. Vol. 3, ss. 3-12.

Kalamarz Wojciech (1974, Debica), ksigdz ze Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy, absolwent
Instytutu Teologicznego Ksiezy Misjonarzy w Krakowie, Akademii Muzycznej w Krakowie
(muzyka koscielna i dyrygentura chéralna), doktor nauk humanistycznych w zakresie
historii, wyktadowca, redaktor naczelny ogélnopolskiego $piewnika liturgicznego, kom-
pozytor, muzykolog, duszpasterz, cztonek ZKP i SPMK, laureat nagréd kompozytorskich
i muzykologicznej, autor wielu ksigzek i artykutéw oraz kompozycji i opracowan.

Klosek Anna (1994, Zory), lekarz, absolwentka Uniwersytetu Medycznego im. Piastow
Slaskich we Wroctawiu, w trakcie specjalizacji z otolaryngologii w Uniwersyteckim Szpi-
talu Klinicznym im. Jana Mikulicza-Radeckiego we Wroctawiu. Od poczatku pandemii ak-
tywnie wspotuczestniczy w pomocy chorym zakazonym wirusem Covid-19 oraz pracuje
jako lekarz kwalifikujgcy do szczepient ochronnych. Prywatnie entuzjastka zeglarstwa, te-
nisa ziemnego, pieszych wedréwek po gorach.
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Koenig Franciszek (1966, Lubliniec); kaptan diecezji gliwickiej, absolwent teologii w Wyz-
szym Slaskim Seminarium Duchownym w Katowicach (1991, magisterium na PAT w Krako-
wie; licencjat na ATK w Warszawie) oraz muzykologii na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
(2004, specjalizacja w zakresie instrumentologii). W 2000 r. obronit doktorat z teologii bi-
blijnej na Uniwersytecie Opolskim. Owocem napisanej dysertacji jest pozycja ksigzkowa pt.
,Odnowa praktyki lectio divina” (Opole 2003). W latach 2004-2014 pehit funkcje referenta
ds. muzyki koscielnej w Kurii Diecezjalnej w Gliwicach oraz byt wyktadowca w Studium Mu-

zyki Koscielnej i nauczycielem w Diecezjalnej Szkole Organistowskiej Il stopnia w Gliwicach. "y

W roku akademickim 2010/2011 rozpoczat wyktady w Uniwersytecie Opolskim w Opolu na
kierunku muzykologia. Aktualnie petni funkcje kierownika Katedry Muzykologii w Instytucie
Historii UO. W roku akademickim 2014/2015 przebywat na stypendium naukowym w Raty-
zbonie. W maju 2020 r. na Uniwersytecie Wroctawskim otrzymat stopien doktora habilitowa-
nego w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce. W tym samym roku
na macierzystej uczelni w Opolu otrzymat stanowisko profesora. Zainteresowania naukowe

—

obejmuja budownictwo organowe na Slasku oraz zagadnienia dotyczace muzyki kosciel- "=

nej, a w szczegdlnosci prawodawstwa muzyczno-liturgicznego. Owocem podejmowanych
badan sg m.in. publikacje Organy katedry gliwickiej (Gliwice 2008) oraz Budownictwo or-
ganowe na Gérnym Slasku od potowy XIX w. do roku 1945 (Opole 2019). Oprocz tego jest
redaktorem dwéch pozycji zbiorowej, kilkudziesieciu artykutéw naukowych, artykutéw po-
pularnonaukowych, recenzji i opiséw bibliograficznych. Od 2017 r. jest proboszczem parafii
Znalezienia Krzyza $w. i $w. Katarzyny w Rusinowicach.

Krusberska Wioleta (1995, Zory), ukonczyta Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych
w Zorach w 2014 r. Swoja edukacje muzyczng kontynuowata w Diecezjalnym Studium
Muzyki Koscielnej w Bielsku Biatej. Nastepnie rozpoczeta studia na Uniwersytecie Slaskim
w Katowicach uzyskujac stopien licencjata sztuki z wynikiem celujgcym na kierunku Edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Obecnie kontynuuje studia oraz uczeszcza
do Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej w Bielsku Biatej do klasy organéw dr. Michata Duz-
niaka. Petni postuge organisty w kosciotach p.w. $w. Brata Alberta oraz p.w. Podwyzszenia
Krzyza Swietego w Zorach. Ceni sobie réwniez muzyczng edukacje dzieci prowadzac zaje-
cia muzyczne. Jako choérzystka, dyrygentka i cztonek Cieszyniskiej Orkiestry Detej Uniwer-
sytetu Slaskiego uczestniczy w wielu koncertach, konkursach oraz nagraniach ptyt.

Kurpas tukasz (1986, Mikotow), swoja edukacje muzyczng zwiericzyt w 2010 roku ukon-
czeniem studiéw na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach uzyskujac stopien magistra
sztuki z wynikiem celujagcym na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycz-
nej o dwdch specjalnosciach: Muzyka koscielna i Muzykoterapia. W 2014 roku ukonczyt
studia doktoranckie z Muzykologii na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w Katedrze
Instrumentologii o specjalnosci Organy. Obecnie jest w trakcie przeprowadzania prze-
wodu doktorskiego. W latach 2001-2019 byt organistg w Kosciele ksiezy Salwatorianéw
pw. Matki Zbawiciela w Mikotowie. Od 2011 roku postuguje jako organista w Bazylice oo.
Franciszkanéw pw. $w. Ludwika w Katowicach-Panewnikach, gdzie rowniez petni funk-
cje dyrygenta czterogtosowej Scholi Liturgicznej Anima Symphonizans oraz wyktadowcy
w Wyzszym Seminarium Duchownym. Od 2017 roku jest takze organistg w kosciele pw.
Niepokalanego Serca NMP w Wodzistawiu Slaskim - Kokoszycach. W 2011 roku zostat dy-
plomowanym organmistrzem (dyplom z oceng celujaca) i w tym zawodzie czynnie dziata.
Prowadzi takze badania organologiczne. Jest cztonkiem Komisji Muzyki Sakralnej Archi-
diecezji Katowickiej, Komisji Odbioru Organéw Diecezji Gliwickiej i Bielsko-Zywieckiej
oraz Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych. Koncertuje jako solista i kameralista.
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Kutrowski tukasz (1984, Zgorzelec), kaptan diecezji legnickiej, w 2009 roku ukonczyt stu-
dia filozoficzno-teologiczne w Wyzszym Seminarium Duchownym w Legnicy, otrzymujac
tytut magistra teologii. W latach 2009-2011 pracowat w parafii pw. MB Mitosierdzia w Je-
leniej Gérze. Od 2011 roku studiowatl muzykologie i liturgike na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim Jana Pawta Il. Studia te zwieniczyt, otrzymujac kolejno: w 2016 roku tytut ma-
gistra muzykologii, w 2017 roku doktora nauk teologicznych w zakresie teologii pastoral-
nej. Od 2017 roku pracowat w parafii katedralnej pw. $w. Apostotéw Piotra i Pawta w Le-
gnicy, rowniez jako wykfadowca muzyki koscielnej w Wyzszym Seminarium Duchownym
w Legnicy oraz wyktadowca w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej w Legnicy. Do
2020 roku petnit ponadto funkcje kantora katedry legnickiej, dyrygenta chéru katedralne-
go i scholii seminaryjnej. W latach 2018-2021 odby# studia podyplomowe z dyrygentury
i chérmistrzowstwa na Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy.
Obecnie pracuje jako wikariusz i katecheta parafii $w. Jana Apostota i Ewangelisty w Jele-
niej Gérze, gdzie powotat do istnienia schole gregorianiska. W pracy naukowej zajmuje sie
wydawaniem rekopiséw muzycznych z dawnego opactwa cysterséw w Krzeszowie. Uka-
zuja sie one od 2020 roku w utworzonej przez niego serii pt.,Studia Musica Grissoviensia’,
ktérej jest redaktorem.

Pawliczek Arkadiusz (1991, Rybnik), ukonczyt z wyréznieniem w 2012 roku Paristwowa
Szkote Muzyczna Il st. im. Antoniego i Karola Szafrankéw w Rybniku, w klasie organéw Elz-
biety Wiosek-Zurawieckiej. Absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie, w klasie organow
prof. Mirostawy Semeniuk-Podrazy oraz dra Daniela Prajznera, (dyplom z wyréznieniem
w 2017 roku). W roku akademickim 2015/2016 studiowat w ramach programu wymiany stu-
dentéw ,Erasmus+"w Musikhochschule fiir Libeck (Niemcy), w klasie organéw prof. Arvida
Gasta. W 2017 roku ukonczyt studia podyplomowe o kierunku zarzadzanie kultura na Uni-
wersytecie Jagielloriskim. Uczestnik ogdlnopolskich jak i miedzynarodowych konkurséw
organowych. Brat udziat w kursach improwizacji, a takze interpretacji muzyki organowej
prowadzonych przez takich profesoréw jak: Jeremy Joseph, Michael Radulescu, Baldzs Sza-
b6, Tomasz Adam Nowak, Krzysztof Urbaniak, Martin Schmeding, Guy Bovet, Pieter van Dijk
czy Tobias Horn. Koncertuje jako solista i kameralista w kraju i za granica. Obecnie prowadzi
klase organéw w Panistwowej Szkole Muzycznej | st. im. Wojciecha Kilara w Wodzistawiu Sla-
skim oraz jest organizatorem koncertéw organowo-kameralnych, zas od 1 marca 2022 jest
tez dyrektorem muzycznym i organistg sanktuarium MB Fatimskiej w Turzy Slaskiej.

Syska Bielak Anna (1982, Rybnik), doktor nauk medycznych, studia magisterskie ukonczy-
ta na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach (2006), napisata doktorat w Narodowym Insty-
tucie Onkologii im. Marii Sktodowskiej — Curie, (Parnstwowy Instytut Badawczy o. Gliwice)
nt. ,Ocena psychologicznego funkcjonowania i jakosci zycia pacjentow uczestniczacych
w badaniach klinicznych nad nowymi lekami w terapii zaawansowanego raka tarczycy”,
Gliwice 2020 (promotor: Prof. dr hab. n. med. Barbara Jarzab: Zaktad Medycyny Nuklear-
nej i Endokrynologii Onkologicznej Narodowy Instytut Onkologii im. Marii Sktodowskiej
— Curie, Pahstwowy Instytut Badawczy o. Gliwice; promotor pomocniczy: dr n. hum. Ewa
Wojtyna: Instytut Psychologii, Uniwersytet Slaski w Katowicach). Pracuje w macierzystej
uczelni, w ostatnim czasie opublikowata artykut dotyczacy praktyki klinicznej : ,Zabu-
rzenia wspétwystepujace z chorobami przewlektymi. Diugotrwata choroba przewlekta
a zaburzenia psychiczne — wskazania do diagnozy depresji u pacjentéw onkologicznych’,
w: Psychopatologia dla Psychologéw i Psychoterapeutdw, 2020, wyd. Forum Media.

Na podstawie materiatéw nadestanych opracowat ks. Wiestaw Hudek
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