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Od redakc;ji

Oddajac w Panstwa rece dziewiaty zeszyt rocznika Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide
et Amore ,Studia Hildegardiana Sariensia” wyrazam serdeczng wdzieczno$¢ Kancelarii
Premiera Rzeczypospolitej Polskiej za udzielenie wsparcia finansowego, dzieki ktéremu
niniejsza publikacja moze sie ukaza¢, zas konferencja naukowa bedzie sie mogta odby¢
- co nalezy z satysfakcjag odnotowac — po raz dziesigty. Stanie sie to w przeddzien litur-
gicznego wspomnienia $w. Hildegardy z Bingen (1098-1179), dziewicy i doktora Kosciota,
tzn. 16 wrzesnia 2023 roku. Dodajmy jeszcze dodatkowy, pozytywny aspekt wydarzen,
a mianowicie powstanie obrazu Swietej Wizjonerki, ktéry zostanie umieszczony w cen-
trum prospektu instrumentu organowego sanktuarium Matki Bozej Fatimskiej w Turzy
Slaskiej. Autorem obrazu jest $laski malarz, Janusz Bojdot.

Biezacy numer czasopisma zawiera sze$¢ artkutéw: dwa odnoszace sie do dyscyplin zwia-
zanych ze $w. Hildegardg z Bingen (muzyka: K. Wiwer, malarstwo: ks. L. Makéwka), trzy
zwiazane sa kultem Najswietszej Maryi Panny (liturgia: ks. . Dziura, twérczo$¢ muzyczna:
M. Wiktorowski, teologia moralna: ks. T. Zadykowicz), i wreszcie jeden dotyczy formacji
muzykow koscielnych (ks. S. Zawada).

Réwniez w dziale Il Czytelnik znajdzie interesujace teksty. Jak co roku, dwa sposréd nich
dotyczg wydarzen festiwalowych: XVI edycji Miedzynarodowego Festiwalu Tworczosci
Religijnej Fide et Amore oraz IX konferencji naukowej zwigzanej z osobg patronki festiwa-
lu, $w. Hildegardy (W. Krusberska). Dwa teksty autorek zajmujgcych sie muzyka zaréwno
teoretycznie, jak i praktycznie, dotycza: Festiwalu Barok na Spiszu (K. Wiwer), a takze nie-
zwykle ciekawej postaci zakonnicy-kompozytorki zyjacej w XVII wieku, 1zabeli Leonardy
(C. Smith). Wreszcie, dwa kolejne teksty, powinny zainteresowac szerokie grono odbior-
cow, zarowno samych muzykéw koscielnych, jak i uczestnikéw liturgii. Sa to opracowa-
ne przez specjalistéw z Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej w Katowicach mate-
riaty dotyczace wtasnie muzyki liturgicznej w celebracjach: sakramentu matzenstwa oraz
chrzescijanskiego pogrzebu. Niezaprzeczalnym atutem tych dokumentéw jest ich wymiar
teoretyczny, a takze konkretne wskazéwki, jak owa teorie zamienia¢ w praktyke.

W rozdziale Ill znalazly sie utwory czterech kompozytoréw, ktérzy pochodzgy z ré6znych
osrodkow i reprezentuja tez zréznicowany warsztat tworczy, ich wspdlnym mianownikiem
jest przynaleznos¢ do Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych (L. Bilski, J. Gtadysz,
K. Michatek, S. Szymanski). Nalezy mie¢ nadzieje, iz utwory zawarte w niniejszej publikagji
stanowi¢ bedg repertuarowe wzbogacenie niejednego zespotu wokalnego dziatajacego
w stuzbie KosSciotowi.

Na koniec, dziekuje Autorom tekstéw oraz kompozycji, a takze Recenzentom za trud wito-
zony w powstanie IX numeru ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Czytelnikom zycze uboga-
cajacego studium zamieszczonych tu tresci i wyptywajacych zeh intelektualnych, arty-
stycznych i duchowych owocéw.

ks. dr Wiestaw Hudek - redaktor naczelny SHS
Turza Slgska, 26 VIl 2023 r.,, Uroczystos¢ Matki Bozej Czestochowskiej
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From the editors

Giving into your hands the ninth volume of the annual of the Festival of Religious Crea-
tivity Fide et Amore "Studia Hildegardiana Sariensia’, | would like to express my deepest
gratitude to the Chancellery of the Prime Minister of the Republic of Poland for providing
financial support owing to which it was possible to edit this publication and also organize
a scientific conference, as it should be noted with satisfaction, for the tenth time. This will
happen on the eve of the liturgical commemoration of St. Hildegard of Bingen (1098- "y
1179), virgin and Doctor of the Church, i.e. September 16, 2023. Let’s mention another
positive aspect of the events, namely the creation of an image of the Holy Visionary - St
Hildegard of Bingen, which will be placed in the center of the prospectus of the organ
instrument of the Shrine of Our Lady of Fatima in Turza, Silesia. The author of the painting S—
is a Silesian painter, Janusz Bojd. —

The current issue of the journal contains six articles: two referring to disciplines related ™
to St. Hildegard of Bingen (music: K. Wiwer, painting: Fr. L. Makéwka), three are related to

the cult of the Blessed Virgin Mary (liturgy: Fr. t. Dziura, musical creativity: M. Wiktorowski, "=
moral theology: Fr. T. Zadykowicz), and finally one is about the formation of church musi-

cians (Fr. S. Zawada).

In Section Il the reader will also find many interesting texts. As every year, two of them
concern festival events: The 16th edition of the International Festival of Religious Creativ-
ity Fide et Amore and the 9th scientific conference related to the person of the festival's
patroness, St. Hildegard (W. Krusberska). The two texts whose authors deal with music
both theoretically and practically refer to: The Baroque Festival in Spisz (K. Wiwer), and the
extremely interesting figure of a nun-composer living in the 17th century, Isabella Leon-
arda (C. Smith). Finally, two more texts, should be of interest to a wide audience of both
church musicians themselves as well as participants of the liturgy. These are materials pre-
pared by specialists from the Archdiocesan Commission for Sacred Music in Katowice on
precisely liturgical music in celebrations: the sacrament of marriage and Christian burial.
An undeniable advantage of these documents is their theoretical dimension, as well as
specific guidelines on how to turn this theory into practice.

Chapter lll includes works by four composers who come from different centers and also
represent a diverse creative workshop, their common denominator is being a member of
the Association of Polish Church Musicians (L. Bilski, J. Gladysz, K. Michalek, S. Szymanski).
We can hope that the works included in this publication will enrich a repertoire of many
vocal groups working in the service of the Church.

Finally, | would like to thank the Authors of the texts and compositions, as well as the
Reviewers for their efforts in producing the 9th issue of “Studia Hildegardiana Sariensia".
| also wish the Readers an enriching study of the contents included here and the intellec-
tual, artistic and spiritual fruits that result from it.

Fr. Wiestaw Hudek, PhD — SHS Editor-in-Chief
Turza Slgska, 26 August 2023, The feast of Our Lady of Czestochowa
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Note de la rédaction

Mesdames et Messieurs, en remettant entre vos mains le neuvieme cahier de I'annuaire
du Festival de la Création Religieuse Fide et Amore ,Studia Hildegardiana Sariensia’, j'ex-
prime ma cordiale reconnaissance envers la chancellerie du premier ministre de la Répu-
blique de Pologne pour avoir accordé une aide financiére a notre festival, grace a laquelle
la présente publication peut paraitre et la conférence scientifique pourra se dérouler pour
la dixieme fois, ce qu'il faut noter avec satisfaction. Elle aura lieu la veille de la mémoire
liturgique de Ste Hildegarde de Bingen (1098 — 1179) - vierge et docteur de I'Eglise, c'est-
a-dire le 16 septembre 2023. Ajoutons encore un autre aspect positif des événements - la
création de I'image d’une Sainte Visionnaire qui sera placée au centre de la fakade d'orgue
dans le sanctuaire de la Vierge Marie de Fatima de Turza Slaska. L'auteur de cette peinture
est le peintre silésien Janusz Bojdot.

Le numéro actuel de la revue contient six articles: deux se réferent a des disciplines liées
a Ste Hildegarde de Bingen ( musique: K. Wiwer, peinture: I'abbé L. Makéwka), trois sont
liés au culte de la Vierge Marie (liturgie: I'abbé £.Dziura, création musicale: M. Wiktorowski,
théologie morale: 'abbé T. Zadykowicz) et enfin un article est consacré a la formation des
musiciens d'église (I'abbé S. Zawada).

Le lecteur trouvera également des textes intéressants dans le deuxieme chapitre. Comme
chaque année, deux d’entre eux concernent des événements du festival: XVle édition du
Festival International de la Création Religieuse Fide et Amore et IXe conférence scienti-
fique liée a la patronne du festival, Ste Hildegarde (W. Krusberska). Deux textes d’auteures,
traitant de la musique a la fois théoriquement et pratiquement, se rapportent au festi-
val: Baroque en Spisz (K. Wiwer), ainsi que le texte qui aborde le personnage extréme-
ment intéressant, la religieuse et compositrice ayant vécu au XVlle siécle Isabelle Leonar-
da (C. Smith). Enfin deux autres textes devraient intéresser un large public, aussi bien les
musiciens d'église que les participants a la liturgie. Ce sont des matériaux sur la musique
liturgique dans la célébration du sacrement du mariage et des funérailles chrétiennes,
élaborés par des spécialistes de la Commission Archidiocésaine de Musique Sacrée de
Katowice. Lavantage indéniable de ces documents est leur dimension théorique ainsi que
des conseils spécifiques pour transformer cette théorie en pratique.

Dans le chapitre lll, ont été insérées des oeuvres de quatre compositeurs provenant de
divers centres| et représentant également un atelier créatif diversifié. Et leur dénomina-
teur commun est 'appartenance a I'’Association des Musiciens d’Eglise Polonais (L. Bilski,
J. Gladysz, K. Michatek, S. Szymanski). Il est a espérer que les oeuvres contenues dans cette
publication constitueront un enrichissement du répertoire de nombreux ensembles vo-
caux au service de I'Eglise.

Enfin, je remercie les Auteurs des textes et des compositions, ainsi que les Critiques, pour
I'effort mis dans la création du neuvieme numéro de Studia Hildegardiana Sariensia. Je
souhaite aux Lectrices et aux Lecteurs une étude enrichissante des textes contenus ici, et
les fruits intellectuels, artistiques et spirituels qui en découlent.

L'abbé dr Wiestaw Hudek — Rédacteur en chef de SHS
Turza Slgska, 26 VIII 2023, Solennité de la Vierge Marie de Czestochowa
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Vom Herausgeber

Mit der Ubergabe des neunten Bandes des Jahrbuchs des Festivals fiir religiése Schop-
fung Fide et Amore "Studia Hildegardiana Sariensia" mochte ich der Kanzlei des Minister-
prasidenten der Republik Polen meinen aufrichtigen Dank fiir die finanzielle Unterstit-
zung aussprechen, dank derer diese Publikation veroffentlicht werden kann, wahrend die
wissenschaftliche Konferenz — was mit Genugtuung zur Kenntnis genommen werden soll-
te — zum zehnten Mal stattfinden kann. Dies geschieht am Vorabend des liturgischen Ge- "y
denkens an die heilige Hildegard von Bingen (1098-1179), Jungfrau und Kirchenlehrerin,
d.h. am 16. September 2023. Hinzu kommt ein weiterer positiver Aspekt der Ereignisse,
namlich die Schaffung eines Bildes der Heiligen Seherin, das in der Mitte des Orgelpros-
pekts des Heiligtums Unserer Lieben Frau von Fatima in Turza Slgska angebracht werden S—
soll. Der Autor des Bildes ist der schlesische Maler Janusz Bojdot. —

Die aktuelle Ausgabe der Zeitschrift enthalt sechs Artikel: zwei zu den Disziplinen der hei- "=
ligen Hildegard von Bingen (Musik: K. Wiwer, Malerei: Pfr. L. Makéwka), drei zum Mari-
enkult (Liturgie: Pfr. t. Dziura, musikalische Werke: M. Wiktorowski, Moraltheologie: Pfr, T, "==—
Zadykowicz) und schlieBlich einen zur Ausbildung von Kirchenmusikern (Pfr. S. Zawada).

Auch in Abschnitt Il findet der Leser interessante Texte. Wie jedes Jahr betreffen zwei da-
von Festivalveranstaltungen: Die sechzehnte Ausgabe des Internationalen Festivals fiir re-
ligidse Schopfung Fide et Amore und die neunte wissenschaftliche Konferenz, die mit der
Person der Schutzpatronin des Festivals, der heiligen Hildegard, verbunden ist (W. Krus-
berska). Zwei Texte von Autoren, die sich sowohl theoretisch als auch praktisch mit Musik
beschaftigen, befassen sich mit: Das Barockfestival in der Region Zips (K. Wiwer) und die
duBerst interessante Figur einer im 17. Jahrhundert lebenden Nonnenkomponistin, Isa-
bella Leonarda (C. Smith). Zwei weitere Texte schlie3lich diirften fir ein breites Publikum
von Interesse sein, sowohl fir die Kirchenmusiker selbst als auch fiir die an der Liturgie
Beteiligten. Es handelt sich um Materialien, die von Fachleuten der Erzdiézesankommissi-
on fiir Kirchenmusik in Kattowitz ausgearbeitet wurden und sich auf die liturgische Musik
bei Zeremonien beziehen: das Sakrament der Ehe und christliche Begrdbnisse. Ein unbe-
streitbarer Vorteil dieser Dokumente ist ihre theoretische Dimension sowie die konkreten
Hinweise, wie diese Theorie in die Praxis umgesetzt werden kann.

Kapitel lll enthalt Werke von vier Komponisten, die aus verschiedenen Zentren stammen
und auch eine vielféltige kreative Werkstatt reprasentieren; ihr gemeinsamer Nenner
ist die Mitgliedschaft im Verband der polnischen Kirchenmusiker (L. Bilski, J. Gladysz, K.
Michatek, S. Szymaniski). Es ist zu hoffen, dass die in dieser Publikation enthaltenen Wer-
ke das Repertoire vieler Vokalensembles, die im Dienste der Kirche arbeiten, bereichern
werden.

AbschlieBend mochte ich den Autoren der Texte und Kompositionen sowie den Rezen-
senten flir ihre Bemiihungen bei der Erstellung der neunten Ausgabe der "Studia Hilde-
gardiana Sariensia" danken. Ich wiinsche den Lesern ein bereicherndes Studium des In-
halts und die intellektuellen, kiinstlerischen und geistigen Friichte, die daraus erwachsen.

Pfr. Dr. Wiestaw Hudek - Chefredakteur SHS
Turza Slgska, 26 VIII 2023, am Hochfest der Muttergottes von Tschenstochau
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ks. tukasz Dziura

Marialis cultus. Kult Najswietszej Maryi Panny w wybranych tekstach
liturgicznych wspomnien, swiat i uroczystosci maryjnych

Adhortacja Pawta VI Marialis cultus z 1974 r. stata sie dojrzalym owocem posoborowe;j
odnowy liturgicznej w Kosciele. Geneza jej powstania pokazuje, wyraz gtebokiego za-
angazowania sie Pawta VI w trudny proces odnowy kultu maryjnego. Papiezowi bardzo "y
zalezato na wzroscie i pogtebieniu poboznosci maryjnej w duchu wskazan Soboru Waty-
kanskiego Il.

W Marialis cultus wierno$¢ Pawta VI soborowej mariologii spotkata sie z jego szacunkiem S—
dla poboznosci ludowej: Byta u niego — wspomina kard. Poupard — troska o naukowos¢,
o teologie w $cistym tego stowa znaczeniu i woli uszanowania tego wielkiego nurtu po-
boznosci maryjnej, ktérg mozna nazwac ,ludowa” w dobrym tego stowa znaczeniu. Owa "=y
troska teologiczna i duszpasterska odgrywata niewatpliwie doniosta role w tym, co prze-
zywat, méwit i pisat w zwigzku z poboznoscig maryjna, z kultem Maryi'.

W nowej adhortacji papiez chciat wykaza¢ - wbrew licznym krytykom — ze proces odnowy
i oczyszczania liturgii Kosciota nie szkodzi, ale stuzy dobru poboznosci maryjnej. Podkre-
$lano wiez Marialis cultus z nauczaniem Soboru, szczeg6lnie 6smym rozdziatem Lumen
gentium oraz z dotychczasowym nauczaniem Pawta VI o kulcie maryjnym, ktére uzupet-
niata i precyzowata? Adhortacja w zasadzie zamierzata nie tylko promowac¢ doktryne So-
boru, ale przede wszystkim zgodnie z jej wytycznymi ukierunkowac¢ poboznosé maryjna3.

Na poczatku adhortacji Marialis cultus, czyli o nalezytym ksztattowaniu i rozwijaniu kultu
Najswietszej Maryi Panny, odnajdujemy motywy, ktérymi powodowany byt papiez Pawet
VI. Z powyzszych zasad wynika, ze pobozno$¢ maryjna znajduje szczegdlny wyraz w ce-
lebracji roku liturgicznego: ,Podejmujac rozwazanie miejsca, jakie Najswietsza Maryja
Panna zajmuje w kulcie chrzescijanskim, musimy przede wszystkim zastanowic¢ sie nad
Swieta liturgia, ktéra oprécz bogatej doktryny posiada niezréwnang skutecznos¢ duszpa-
sterska i ktéra dla innych form kultu posiada wyprébowang wartos¢ wzoru. Chcieliby$my
wprawdzie rozwazy¢ rézne liturgie Wschodu i Zachodu, jednakze z uwagi na cel tej adhor-
tacji apostolskiej zbadamy niemal wytacznie ksiegi rytu rzymskiego, jako ze jedynie on,
stosownie do norm praktycznych, wydanych przez Sobo6r Watykanski Drugi, gruntownie
zostat odnowiony, takze gdy chodzi o sposoby wyrazania czci dla Najswietszej Maryi Dzie-
wicy. Z tego powodu trzeba ten wtasnie ryt uwaznie przesledzi¢ i ocenic¢™.

W niniejszym artykule autor zamierza ukaza¢ geneze euchologii (kolekt), wybranych uro-
czystosci, Swiat i wspomnien maryjnych. Poprzez wskazane zrédta historyczno - liturgicz-
ne, autor chce nie tyle nada¢ wiarygodnos¢ modlitwom, ale pokazac¢ silne oddziatywanie
pomiedzy lex orandi i lex credendi, pomiedzy tym jak Koscidt, poprzez modlacy sie lud,
buduje swoja wiare, a przez to — swoja tozsamos¢.

1 P.Poupard, Paul VI et Marie, ,Cahier Marials” (1978) nr 115, 263. Cyt. za:,Marialis cultus” - wielka karta,,poboznosci maryj-
nej’, w: Nauczycielka i Matka. Adhortacja Pawta VI Marialis cultus na temat rozwoju nalezycie pojetego kultu maryjnego.
Tekst i komentarze, red. TENZE, Lublin 1991, 67-80

2 B.Billet, Notes mariales. LExhortation apostolique ,Marialis cultus’, ,Esprit et Vie” 40(1974) 550.

3 Y.Congar, Sur la conjoncture présente de la publication de I'Exhortation Marialis cultus,,La Maison Dieu”121(1975) 119-120.

4 Paulus VI, Marialis cultus, 1: AAS 66 (1974).
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Analiza historyczna kolekt powinna by¢ zawsze silnie oparta na dostepnych na polu
naukowym narzedziach. Jeszcze kilka lat temu istniaty tylko dwie konkordancje dla Sa-
kramentarza z Verony: ta, ktéra znajduje sie na konicu edycji sakramentarza dokonanej
przez Mohlberga® i ta autorstwa Bruylantsa, wydana w 1948 roku®. Dzi$ istnieje powazna
konkordancja wydana przez trzech autoréw: Manilo Sodi, Giacomo Baroffio i Alessandro
Toniolo’. Przez tych samych autoréw wydana zostata réwniez konkordancja do Sakramen-
tarza Gelazjanskiego®. Istnieje imponujace dzieto pod redakcjg Jeana Deshusses i Benoit
Darragon®. Jest to konkordancja gtéwnych Sakramentarzy (Veronense, Gelasianum Vetus,
Gelasianum z Gellone, Gelasianum z Saint Gall, Gregorianum Hadrianum, Gregorianum
Paduense, Supplementum Gregorianum). Istnieje réwniez, dla Mszatu Piusa V, praca roz-
poczeta przez Placide Bruylantsa i doprowadzona do formy finalnej przez Manilo Sodi
i Alessandro Toniolo™. Dla Mszatu Pawta VI, editio typica altera (1975), istnieje konkordan-
cja autorstwa T. A. Schnitker i W. A. Slaby. Dla Mszatu Pawta VI w jego editio typica tertia
z 2002 r. (zmienionego w 2008 r."") uzywa sie konkordancji autorstwa Manilo Sodi i Ales-
sandro Toniolo. Wszystkie te instrumenty maja stuzy¢ pogtebieniu badan nad liturgig, kté-
re w swoim szerokim horyzoncie pozostawiaja wiele nieodkrytych obszaréw.

Obok wymienionych wiasnie narzedzi, dla Mszatu Pawta VI istnieja opracowania, niezbed-
ne, ale niestety w ujeciu fragmentarycznym, stuzace do poszukiwania zrodet. Pierwszym
opracowaniem, zasadniczym i nie kompletnym, jest opublikowane przez Antoine Dumasa
w Notitiae na temat zrodet Mszatu Rzymskiego'2. Jest to cenne narzedzie, nawet jesli ele-
mentarne, poniewaz podaje tylko jedno zrédto (bardzo rzadko dwa) dla kazdej formuty
euchologicznej i jest niekompletne, poniewaz editio typica tertia Mszatu rzymskiego do-
data inne formuty. Patrzac na prace Dumasa o zrodtach, uswiadamiamy sobie, ze Mszat
Pawta VI jest czesciowo dfuznikiem wobec Missale Romanum (wyd. 1952). Jest jednak
dtuznikiem takze wobec innych sakramentarzy: Sacramentarium Gregorianum Hadria-
num, Sacramentarium Veronense, Sacramentarium Gelasianum Vetus, Sacramentarium
Bergomense, Liber Mozarabicus Sacramentorum, Missale Bobbiense, Missale Parisiense
(1736), Missale Ordinis Praedicatorum (1933), Missale Ambrosianum (1954) i innych.

Przejdzmy teraz do analizy poszczegdlnych modlitw maryjnych, wybranych i utozonych
zgodnie z biegiem roku liturgicznego.

1. Adwent - Uroczystos¢ Niepokalanego poczecia NMP
Zycie i misja Maryi w historii zbawienia jasniejg w catym swym bogactwie w liturgiach uro-
czystosci, swiat i wspomnien wyraznie Jej poswieconych w ciggu catego roku. Ale pamiec

5 L.C. Mohlberg, Sacramentarium Veronense, (Series Maior. Fontes 1), Herder, Roma 1994, 235-438.

P. Bruylants, Concordance verbale du Sacramentaire Léonien, (Archivum Latinitatis Medii Aevii; 12), Louvain, Abbaye du

Mont César, 1948.

7 M. Sodi - G. Baroffio — A. Toniolo, Sacramentarium Veronense. Concordantia, (Veterum et coaevorum sapientia 10), LAS,
Roma 2013.

8 M. Sodi - G. Baroffio — A. Toniolo, Sacramentarium Gelasianum. Concordantia (Veterum et coaevorum sapientia 11), LAS,
Roma 2014.

9 J. Deshusses - B. Darragon, Concordances et tableaux pour | ‘étude des grands sacramentaires, (Spicilegium Friburgensis.
Subsidia 9.10.11.12.13.14), Vol. I-1ll/4, Editions Universitaires Fribourg, Fribourg 1982-1983.

10 M. Sodi - A. Toniolo - P. Bruylants, Liturgia Tridentina. Fontes — Indices — Concordantia, (Monumenta Liturgica Piana 5),
Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 2010.

11 Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum,
loannis Pauli PP. Il cura recognitum, Editio typica tertia, LEV, Citta del Vaticano 2008.

12 A.Dumas, «Les sources du nouveau Missel Romain», Notitiae 60.61.62.63.65.68 (1971) 37-42; 74-77; 94-95; 134-136; 276~
280; 409-410.
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o niej wykracza poza maryjne upamietnienia’. | tak w Adwencie, ,czasie szczegdlnie od-
powiednim dla kultu Matki Pana” (MC 3), teksty liturgiczne, zaréwno Mszy sw. jak i oficjum,
zachecaja wiernych do kontemplowania postaci Maryi w perspektywie godnego przygo-
towania sie do tajemnicy wecielenia Chrystusa. Jesli od Pierwszej Niedzieli Adwentu hym-

ny, antyfony do kantykéw ewangelicznych i antyfony modlitwy w ciggu dnia Liturgii go-

dzin, wybrzmiewa sama osoba Matki Bozej, to jej wspomnienie zyskuje range szczegdlnie

w dniach od 17 do 24 grudnia, tak jak w IV niedziele Adwentu (w obrzadku ambrozjanskim

VI niedziela celebruje i kontempluje boskie macierzyristwo Maryi Dziewicy). W Adwencie "y
szczegdlne znaczenie ma jednak Uroczystos¢ Niepokalanego Poczecia™.

Tekst: Deus, qui per immaculatam Virginis Conceptionem dignum Filio tuo habitaculum pra-
eparasti, quaesumus, ut, qui ex morte eiusdem Filii tui praevisa, eam ab omni labe praeserva- S—
sti, nos quoque mundos, eius intercessione, ad te pervenire concedas. Per Dominum. ~——

Boze, Ty przez Niepokalane Poczecie Najswietszej Dziewicy przygotowates swojemu Synow| ™=
godne mieszkanie i na mocy zastug przewidzianej Smierci Chrystusa zachowates jq od wszel-
kiej zmazy, daj nam za Jej przyczynq dojs¢ do Ciebie bez grzechu. Przez naszego Pana.

Historia modlitwy. Kolekta jest nieco tylko poprawiong wersjg modlitwy utozonej w XV
w. Autorem jest Leonardo Nogarola, teolog domu papieskiego; utozyt on cate oficjum
o Niepokalanym Poczeciu Maryi, zatwierdzone przez papieza Sykstusa IV w 1477 r. Mo-
dlitwa zostata wycofana z Mszatu w ramach reformy po Soborze Trydenckim, poniewaz
jednoznacznie wyrazata doktryne o Niepokalanym Poczeciu, co do ktérej nie byto wtedy
jeszcze petnej zgody. W Mszale potrydenckim z 1570 r. jest wiec swieto Poczecia Maryi,
w ktére stosuje sie zaadaptowang kolekte ze swieta Narodzenia Maryi (stowo ,Narodze-
nie” jest zastgpione przez ,Poczecie”). Po ogtoszeniu w 1854 r. dogmatu o Niepokalanym
Poczeciu Maryi, papiez bt. Pius IX powotat komisje dla opracowania tekstéw liturgicznych
(przewodniczacym komisji byt kard. Costantino Patrizi Nora a redaktorem tekstéw ks. Lu-
igi Marchesi). Przywrécono wéwczas kolekte Nogaroli z niewielkimi korektami (zwtaszcza
zastgpienie ,Filii s u i” przez ,Filii t u i”). Teksty zostaty zatwierdzone w 1863 r.

Najbardziej rozpowszechniony w sredniowieczu formularz mszalny zaczynat sie od anty-
fony na wejscie: Gaudeamus i zawierat nastepujacg modlitwe: Deus, qui beate Marie Virgi-
nis Concepcionem angelico vaticinio parentibus predixisti, presta huic familie tue eius muniri
presidiis, cuius concepcionis sacra sollempnia congrua frequentacione venerantur.

Modlitwa nawigzywata w swej tresci do apokryficznego zwiastowania przez Aniota ro-
dzicom Maryi Jej poczecia. Doskonale wyrazit prawde niepokalanego poczecia Maryi
Leonardo Nogarola w swojej liturgii, zatwierdzonej w 1476 roku przez papieza Sykstusa
IV. Antyfona na wejscie zaczynata sie stowem Egredimini. Modlitwa, obowigzujaca az do
odnowy po Soborze Watykanskim Il, miata nastepujace brzmienie: Deus, qui per Immacu-
latam Virginis Concepcionem dignum Filio tuo habitaculum preparasti, concede quesumus, ut
sicut ex morte eiusdem Filii sui previsa eam ab omni labe preservasti, ita nos quoque mundos
eius intercessione ad te pervenire concedas.

13 Utozenie 46 formularzy ku czci NMP wedtug okreséw liturgicznych podkreslato wigczenie pamieci maryjnej w dynamike
sakramentalng roku liturgicznego.

14 Normae universales de Anno liturgico et de Calendario, in Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Va-
ticani Il instauratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum, loannis Pauli PP. Il cura recognitum, Editio typica tertia, LEV, Citta
del Vaticano 2008; Cf. Notitae 23 (1987).
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Na tle dziejowo-zbawczym modlitwa pieknie wyrazata prawde o wieczystym dziewictwie
i Bozym macierzynstwie Maryi, ale btednie gtosita uswiecenie w tonie, juz po poczeciu. Za-
czerpniete z Protoewangelii Jakuba apokryficzne zwiastowanie anielskie najpierw Joachimo-
wi, a potem Annie, ze Maryja pocznie sie i narodzi, zawarte jest w czytaniach modlitwy godzin
pseudo - Hieronima: Hystoriam concepcionis Beate Virginis et Nativitatis Marie. Legendarne
objawienia, zalecajace wprowadzenie czci poczecia Maryi, dane najpierw za Karola Wielkiego
bratu kréla wegierskiego, a pdzniejszemu biskupowi Akwilei, natomiast potem za Wilhelma
Zdobywcy opatowi Helsinowi z Ramsey, wreszcie w blizej nieoznaczonym czasie francuskie-
mu kanonikowi znad Sekwany, mieszcza sie w czytaniach z listu pasterskiego pseudo-Anzel-
ma Kantuaryjskiego: Anshelmus cantuariensis arciepiscopus et pastor Anglorum. Widoczna
w nich jest che¢ oparcia sie na powadze Boga objawiajgcego. Czytania pseudo-Hieronima
ujmowaty poczecie Maryi dziejowo-zbawczo, czego brak czytaniom pseudo-Anzelma.

2. Okres Bozego Narodzenia - Uroczystosé Swietej Bozej Rodzicielki

Podobnie w okresie Bozego Narodzenia, ktére ,stanowi przedtuzone wspomnienie bo-
skiego, dziewiczego, zbawczego macierzynstwa Tej, ktérej nieskalane dziewictwo dato
$wiatu Zbawiciela” (MC 5), modlitwa liturgiczna pomaga uchwyci¢ wszystkie walory jakie
wnosi osoba Maryi, zarbwno w historycznym wydarzeniu wcielenia i narodzin Chrystusa,
jak i w obecnym duchowym doswiadczeniu ,towarzyszeniu” Emmanuela w sercach wier-
nych. Swiatto zapalone przez Dziewice, w nocy betlejemskiej, aby rozéwietli¢ ciemnosci
Swiata, Swieci w sposob uprzywilejowany w celebracji swietych tajemnic. Tak wiec swieto
Swietej Rodziny, Uroczystosci Swietej Bozej Rodzicielki oraz Epifania, wychwalajgc postan-
nictwo Maryi w narodzinach i niemowlectwie Jezusa, napominajg Koscidt, by z mitosciag
spogladat na Matke Pana, by uczyt sie pozwalac upodabnia¢ do Chrystusa.

Deus, qui salutis aeternae, beatae Mariae virginitate fecunda, humano generi praemia pra-
estitisti, tribue, quaesumus, ut ipsam pro nobis intercedere sentiamus, per quam meruimus
Filium tuum auctorem vitae suscipere. Qui tecum.

Boze, Ty przez dziewicze macierzyristwo Najswietszej Maryi Panny obdarzytes ludzi taskq
wiecznego zbawienia, spraw, abysmy doznawali oredownictwa Tej, przez ktdrg otrzymalismy
Twojego Syna, Dawce Zycia wiecznego. Ktéry z Tobq.

Historia modlitwy. Kolekta znajduje sie w Sakramentarzach Gregorianskich (papieskim,
ok. 625/638 r. i typu Il, ok. 650/683 r.) pod datg 1 stycznia, w Oktawe Narodzenia Panskie-
go'. Modlitwa ta najprawdopodobniej powstata dla Swieta Natale Sanctae Mariae, ob-
chodzonego przynajmniej w niektérych kosciotach Rzymu w VI i VIl w.,, jako jedyne wéw-
czas $wieto maryjne. W ciagu VIl stulecia Rzym przyjat ze Wschodu cztery nowe $wieta
maryjne (Oczyszczenie 2 Il, Zwiastowanie 25 lll, Wniebowziecie 15 VIII i Narodzenie 8 IX)
i wtedy swieto z 1 | zeszto w cien, wyparte przez obchéd Oktawy Narodzenia Panskiego'.

Same sakramentarze nie potwierdzaja istnienia tego maryjnego $wieta, trzeba zreszta pa-
mieta¢, ze sakramentarze znamy wytacznie z pézniejszych rekopiséw, powstatych wtedy,
gdy $wieta juz nie byto (np. rekopis Gelasianum pochodzi z ok. 750r., najstarszy zachowany
rekopis papieskiego Gregorianum z ok. 811/812 r. a Gregorianum typu Il z ok. 843/845 r.),
natomiast potaczone Swiadectwa sakramentarzy (rzymskich i galijskich), ewangeliarzy

15 J. Deshusses, ed. Le sacramentaire Grégorien, (SF 16, 24, 28), 3 vol., Ed. Universitaires, Fribourg 1979.
16 L. Pristas, The Collects of the Roman Missals. A comparative Study of the Sundays in Proper Seasons before and after the Se-
cond Vatican Council, Bloomsbury, London — New Delhi - New York - Sydney 2013.
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i antyfonarzy dajg bardzo mocne podstawy dla przyjecia, ze takie swieto faktycznie ist-
niato, pozwalaja takze zrekonstruowac petny formularz mszalny liturgii kosciotéw tytular-
nych, podczas gdy z formularza liturgii papieskiej pozostata tylko nasza dzisiejsza kolekta.

3. Okres Wielkiego Postu i Wielkanocy

Réwniez w okresie Wielkiego Postu, ktérego celem jest zdecydowane nawrdcenie serca
i szczere uczestnictwo w tajemnicy Krzyza Panskiego, itinerarium wiernych moze czerpad
autentyczne bodzce z,drogi przebytej przez Dziewice, pierwsza uczennice Chrystusa, pil-
ng strazniczke Stowa (por. tk 2, 19. 51) i wierna niewiaste pod krzyzem (por. J 19, 25-27)".
Mitosierna Dziewica, schronienie dla grzesznikéw i matka pojednania, wzywa pokutnikéw
do wyprania swoich ubran przy Zrédle wody zywej, ktéra wytrysneta z boku Jej ukrzyzo-
wanego Syna. W okresie wielkanocnym Kosciét w modlitwie uczestniczy w radosci Maryi,
tradycyjnie wychwalanej w tym czasie jako Krélowa Nieba. Zaproszenie do zycia w komu-
nii z Matka Zmartwychwstatego wielkanocna rados$¢ przez piecdziesiat dni, az do Pie¢-
dziesiatnicy, przylgnetfa do swoich serc:,,ona bowiem, zgodnie z odczuciem Kosciota, byta ™=
przepetniona niewystowiong radoscig ze zwyciestwa swego Syna nad $miercia, a wedtug
Dziejow Apostolskich znajdowata sie w centrum rodzacego sie Kosciota, oczekujac Para-
kleta” (OPCAM 3). Komunia $wieta, zostata w dzisiejszym Mszale wzbogacona o oracje na

czas wielkanocny, z wyraznym rezonansem komunii miedzy Maryja a Apostofami w ocze-
kiwaniu na Ducha Swietego. W Mszale w jezyku wtoskim (wyd. 1983) znajduje sie réwniez

nowa prefacja na dni od Wniebowstgpienia do Zestania Ducha Swietego, w ktérej wspo-

mina sie o waznym towarzyszeniu Maryi w modlitwie Kosciota:,(Chrystus) Pasterz i Biskup
naszych dusz, wzywa nas do jednomysinej modlitwy za przyktadem Maryi i Apostotéw,

gdy oczekujemy odnowionej Pie¢dziesigtnicy”.

—

4. Okres zwykly w ciagu roku

Przez caly rok, czas stopniowego przyjmowania i osiadania ewangelicznej madrosci na
rzecz wzrostu przynaleznosci do Boga Ojca, przez Chrystusa, w Duchu Swietym, celebra-
cja liturgiczna pielegnuje w sercach modlgcych sie sSwiadomosé macierzynskiej obecnosci
Maryi w pielgrzymowaniu ku wiecznej szczesliwosci Krélestwa Niebieskiego. Oprocz swiat
i wspomnien maryjnych, ktére powtarzaja sie w ciggu roku, nalezy wspomnie¢ o dyskret-
nym i cennym wspominaniu $w. Maryi w szabat (por. MC 9).

15 sierpnia — Msza Wigilii. Mszat Pawta VI

Deus, qui beatam Virginem Mariam, eius humilitatem respiciens, ad hanc gratiam evexisti,
ut Unigenitus tuus ex ipsa secundum carnem nasceretur, et hodierna die superexcellenti glo-
ria coronasti, eius nobis precibus concede, ut, redemptionis tuae mysterio salvati, a te exaltari
mereamur. Per Dominum.

Boze, Ty wejrzates na pokore Najswietszej Maryi Panny i wyniostes Jq do godnosci Matki Two-
jego Jedynego Syna, a w dniu dzisiejszym uwiericzytes Jq najwyzszq chwatq, spraw, abysmy
zbawieni przez Smier¢ i zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa, przez Jej prosby mogli wejs¢ do
wiecznej chwaty. Przez naszego Pana.

Historia modlitwy. To musi by¢ modlitwa utozona wspétczesnie, wskazuje na to tematyka
i styl. Poza tym Matias Augé CMF pisze o formularzu Mszy Wigilii zredagowanym po Sobo-
rze Watykanskim II"7.

17 A. Chupungco (red.) Lanno liturgico. Storia, teologia e celebrazione (Anamnesis 6), Genova 1989, s. 242.
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Mszat Piusa V MR1570
Deus, qui virginalem aulam beatae Mariae, in qua habitare, eligere dignatus es: da, quaesu-
mus; ut, sua nos defensione munitos, iucundos facias suae interesse festivitati. Per Dominum.

Przektad z Mszatu tacinsko polskiego z 1968 r.. Boze, ktéry raczytes wybraé na swoje miesz-
kanie dziewicze tono Najswietszej Maryi Panny, spraw, abysmy pod Jej opiekq radosnie uczest-
niczyli w Jej Swiecie. Przez naszego Pana.

Historia modlitwy. Po raz pierwszy ma te kolekte papieski Sakramentarz Gregorianski
(pierwsza redakcja z ok. 625/638 r.), jest to zresztg jedyny rzymski Sakramentarz, ktéry ma
Msze wigilii Wniebowziecia. W pierwszej redakcji sakramentarzy nie mogto byc¢ zreszta
w ogdle Wniebowziecia, gdyz zostato ono przyjete w liturgii rzymskiej ok. roku 650. Warto
zresztg zauwazyg, ze kolekta jest sformutowana bardzo ogdlnie, nie ma w niej najmniej-
szej wzmianki o wzieciu Maryi z ciatem i dusza do nieba (inne modlitwy z tego formu-
larza gregoriafnskiego méwia ogodlnie o odejsciu Maryi z tego $wiata, tez bez wzmianki
o cielesnym Wniebowzieciu). Za Gregorianum przejmie te kolekte pdzniejsza tradycja'®.
Z pewnymi modyfikacjami jest to kolekta jednego z formularzy tekstow wspdlnych o Naj-
$wietszej Maryi Pannie (formularz 3 w edycji 1975 r, formularz 7 w edycji 2002 r.).

Msza w dzien - Kolekta wspdlna dla obu Mszatow

Tekst: ,Omnipotens sempiterne Deus, qui immaculatam Virginem Mariam, Filii tui Gene-
tricem, corpore et anima ad caelestem gloriam assumpsisti, concede, quaesumus, ut, ad
superna semper intenti, ipsius gloriae mereamur esse consortes. Per Dominum”.

Oficjalny polski przektad:,Wszechmogacy, wieczny Boze, Ty wzigte$ do niebieskiej chwaty
ciato i dusze Niepokalanej Dziewicy Maryi, Matki Twojego Syna, spraw, abysmy nieustan-
nie troszczyli sie o dobra duchowe i wystuzyli sobie udziat w Jej chwale. Przez naszego
Pana”.

W starszym przektadzie z 1968 r.:,....spraw, prosimy Cie, abysSmy zwracajqc sie nieustannie
ku sprawom niebieskim wystuzyli..."

Historia modlitwy. Formularz Mszy o Wniebowzieciu Maryi, wraz z ta kolekta, zostat za-
twierdzony wraz z ogtoszeniem dogmatu o Wniebowzieciu w 1950 r. W Mszale Rzymskim
z 1935 r,, oczywiscie ze starym formularzem o Wniebowzieciu, w ktérym zostat doklejony
nowy formularz, noszacy date zatwierdzenia w Kongregacji Obrzedéw 1 XI 1950 (data
ogtoszenia dogmatu) i date druku w poznanskim Pallottinum 1951.

Dawniejsza kolekta, stosowana od papieskiego Sakramentarza Gregorianskiego do 1950
r. byta bardzo ogélnikowa: Famulorum tuorum, quaesumus, Domine, delictis ignosce: ut, qui
tibi placere de actibus nostris non valemus; Genitricis Filii tui Domini nostri intercessione sa-
Ivemur. Per Dominum.

Przektad: Mitosierny BoZe, odpus¢ winy nam, swoim stugom, a poniewaz nasze czyny nie
moggq sie Tobie podobad, niech nam wyjedna zbawienie Matka Twojego Syna Jezusa Chrystu-
sa. Ktéry z Tobq.

18 P.Bruylants, Les oraisons du Missel Romain. Texte et historie, Vol I. Tabule synopticae fontium Missalis Romani. Indices, pp. XIV
+330; vol. Il Orationum textus et usus juxta fontes, pp. 344 = Etudes Liturgiques 1, Centre de Documentation et d'Infor-
mation Liturgiques, Abbaye du Mont César, Louvain 1965.

22



Obecnie jest to kolekta Mszy z poswiecenia bazyliki wiekszej Santa Maria Maggiore (5
sierpnia) oraz kolekta jednego z formularzy tekstéw wspolnych o NMP (alternatywna ko-
lekta formularza 1 w edycji z 1975 r. i kolekta formularza 4 w edycji z 2002 r.).

\

8 wrzesnia - Swieto Narodzenie NMP

Tekst: Famulis tuis, quaesumus, Domine, caelestis gratiae munus impertire, ut, quibus beatae
Virginis partus exstitit salutis exordium, Nativitatis eius festivitas pacis tribuat incrementum.
Per Dominum.

Oficjalny polski przektad: Wszechmogqcy Boze, macierzyristwo Najswietszej Dziewicy sta- —
fo sie poczgtkiem naszego zbawienia, udziel swoim stugom faski, aby swieto Jej Narodzenia
utwierdzito nas w pokoju. Przez naszego Pana. —

Przektad Mszatu Rzymskiego z 1968 r.: Panie, narodzenie Chrystusa z Najswietszej Dziewicy
stato sie poczqtkiem naszego zbawienia, prosimy Cie, udziel nam, swoim stugom, niebieskie; "=y
taski, aby uroczystos¢ Jej Narodzenia utwierdzita nas w pokoju. Przez Pana naszego.

Historia modlitwy. Kolekte ,Famulis tuis” spotykamy po raz pierwszy w papieskim Sakra-
mentarzu Gregorianskim, skad przejmie go pdzniejsza tradycja. Pierwsza redakcja tego
sakramentarza przypada na pontyfikat Honoriusza | (625-638 r.). Formularz o Narodzeniu
Maryi musi by¢ jednak nieco pdzniejszy, gdyz Swieto zostato wprowadzone dopiero w I
potowie VIl stulecia. W VIl w. liturgia rzymska przyjeta cztery wschodnie Swieta maryjne (2
I, 25 1, 15 VIl i 8 IX), Swieto Narodzenia byto ostatnim z nich. Papiez Sergiusz | (687-701),
zarzadzit, aby w te cztery Swieta przed Mszg odbywata sie uroczysta procesja. Trzy rzym-
skie sakramentarze (Gregorianski papieski, Gregorianski typu Il i Gelazjanski) posiadaja
formularze o Narodzeniu Maryi, przy czym formularze Gregorianum Il i Gelasianum cze-
$ciowo pokrywaija sie ze sobg, co znaczy, ze obydwie ksiegi niezaleznie od siebie korzysta-
ty z jakiego$ wspolnego zrédfa™. Z kolei Gregorianum papieski ma formularz catkowicie
witasny, bez zadnych elementéw wspdélnych z Gregorianum Il i Gelasianum, co oznacza, ze
formularz nie jest wczesniejszy, niz moment oddzielenia sie linii rozwoju obu sakramen-
tarzy Gregorianskich (miedzy ok. 650 a ok. 683 r.). Antoine Chavasse, ktéry przeprowadzit
doktadng analize poréwnawcza wszystkich formularzy maryjnych w Sakramentarzach
rzymskich i rzymsko-frankonskich, byt zdania, ze formularz Gregorianum papieskiego
z 81X powstat juz po decyzji Sergiusza | o wprowadzeniu procesji w cztery $wieta maryjne,
czyli najwczesniej pod sam koniec VI w?.

7 pazdziernika - Wspomnienie MB Rézaricowej

Mszat Pawta VI

Tekst: Gratiam tuam, quaesumus, Domine, mentibus nostris infunde, ut qui, Angelo nuntian-
te, Christi Filii tui incarnationem cognovimus, per passionem eius et crucem ad resurrectionis
gloriam perducamur. Per Dominum.

Oficjalny polski przekfad: Wszechmogqcy Boze, przez zwiastowanie anielskie poznalismy
wcielenie Chrystusa, Twojego Syna, prosimy Cie, wlej w nasze serca swojq taske, abysmy przez
Jego meke i krzyz zostali doprowadzeni do chwaty zmartwychwstania. Przez naszego Pana.

19 L.C. Mohlberg, ed. Liber sacramentorum Romanae Ecclesiae ordinis anni circuli, ed. (RED Fontes 4), Herder, Roma 1981.
20 A. Chavasse, Le Sacramentaire Gélasien (Vaticanus Reginensis 316). Sacramentaire presbytéral en usage dans les titres ro-
mains au Vlle siécle, Paris 1958, s. 397.
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Historia modlitwy. Modlitwa ,Gratiam tuam” pojawia sie po raz pierwszy w papieskim Sa-
kramentarzu Gregorianiskim (ok. 625/638 r.) jako modlitwa po Komunii w Zwiastowanie
Maryi (25 marca). Poniewaz ten wtasnie Sakramentarz znajduje sie na bezposredniej linii
rozwoju Mszatu rzymskiego, modlitwa ta utrzyma sie w tej funkcji do Mszatu z 1962 r. Po-
jawia sie ona takze w niektérych innych ksiegach rzymskich lub rzymsko - frankonskich
jako kolekta w Zwiastowanie (np. Sakramentarz Gregorianski typu I, ok. 650/683 r.; Sa-
kramentarz z Angouléme, po 800 r.) lub jako oracja druga, czyli najpewniej alternatywna
kolekta (np. Sakramentarz z Gellone, ok. 790/800 r.).

Mszat Piusa V

Tekst: Excita, quaesumus, Domine, potentiam tuam, et veni: et magna nobis virtute succurre;
ut per auxilium gratiae tuae, quod nostra peccata praepediunt, indulgentia tuae propitiatio-
nis acceleret. Qui vivis et regnas.

Przektad z Mszatu Rzymskiego z 1968 r.: Wzbudz swq potege, prosimy Cie, Panie, przybqdz
iwesprzyj nas wielkq mocg; niech mitosierdzie Twoje wspomagajqc nas taskq przyspieszy zba-
wienie, ktére wstrzymujq nasze grzechy. Ktdry zyjesz i krélujesz.

Historia modlitwy. Modlitwa pojawia sie jako kolekta nieokre$lonego formularza adwentowe-
go w Sakramentarzu Gelazjariskim (ok.628/715 r.) oraz jako kolekta IV niedzieli Adwentu w Sa-
kramentarzach Gregorianskich (papieskim i typu Il) oraz we Frankonskich Sakramentarzach
Gelazjanskich. W tej funkgji juz pozostanie az do Mszatu z 1962 r. Réwniez pozostate modlitwy
formularza Mszatu z 1962 r. sg identyczne jak w sakramentarzach tradycji gregorianskiej.

Mszal Pawta VI. Modlitwa przeniesiona na czwartek | tygodnia Adwentu.
Pewne zmiany w tekscie: Excita, Domine, potentiam tuam, et magna nobis virtute succurre;
ut quod nostra peccata praepediunt, indulgentia tuae propitiationis acceleret. Per Dominum.

Polski przektad: Boze, nasz Ojcze, okaz swojq potege i wspieraj nas swojq taskg, niech Twoje
mitosierdzie przyspieszy zbawienie, ktére powstrzymujq nasze grzechy. Przez naszego Pana’.
W dwdch miejscach (usuniecie: ,quaesumus” i ,per auxilium gratiae tuae”) sq to wyltqcznie
zmiany redakcyjne, natomiast usuniecie ,veni” (przybqdz) tqczy sie ze zmianq adresata modili-
twy. W dawnych sakramentarzach i w Mszale Piusa V jest nim Jezus Chrystus, w Mszale Pawta
VI — Bég Ojciec. Wiqze sie z tym takze zmiana konkluzji: ,per Dominum” w Mszale Pawta VI
W miejsce wczesniejszego ,,qui vivis et regnas.

Podsumowanie

Adhortacja apostolska Marialis cultus, papieza Pawtfa VI uwydatnita rysy duchowosci Ma-
ryi, ktére sg réwniez widoczne w modlitwach euchologijnych towarzyszacym uroczysto-
$ciom, Swietom i wspomnieniom maryjnym w ciggu roku liturgicznego. Te kierunki, maja
nam przypominac¢ w czym mozemy i powinnismy nasladowa¢ Maryje.

Maryja byta zawsze otwarta na Boze Stowo. To stowo kontemplowata, rozwazata w swoim
sercu. Temu stowu byta zawsze postuszna. W czasie zwiastowania powiedziata:,Oto ja stu-
zebnica Panska, niech Mi sie stanie wedtug twego stowa!” (Lk 1,38). Byta to najpiekniejsza
w dziejach odpowiedz na apel Pana Boga, na stowo Boze.

We wspomnianej adhortacji papiez Pawet VI ukazuje Maryje takze jako osobe modlaca
sie. Przypomnijmy, ze u $w. Elzbiety Maryja wypowiedziata modlitwe uwielbienia. ,Wielbi
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dusza moja Pana i raduje sie duch méj w Bogu, moim Zbawcy” (tk 1,46-47). Opr6cz mo-
dlitwy uwielbienia w zyciu Maryi byta takze modlitwa btagalna. Przyktad takiej modlitwy
mamy w Kanie Galilejskiej, gdzie Maryja zwrdcita sie do Syna z prosba:,,Nie maja juz wina”
(J 2,3b). Prosba zostata wystuchana. A potem, po zmartwychwstaniu i wniebowstapieniu
Jezusa, Maryja modlita sie z Apostotami o dary Ducha Swietego.

| wreszcie chcemy za papiezem Pawtem VI dojrze¢ trzeci piekny rys duchowosci Maryi: rys
ofiarowania. Maryja jest Matka ofiarujaca sie. W czasie ofiarowania Jezusa w swiatyni z ust
starca Symeona ustyszata, kim bedzie to ofiarowane Bogu, zgodnie z zydowskim prawem,
Dzieciatko, ze bedzie ,przeznaczone na upadek i na powstanie wielu w Izraelu, i na znak,
ktéremu sprzeciwiac sie beda” (Lk 2,34). | tak sie stato, i tak trwa do dzi$. Dla jednych Je-
zus jest powodem do chwaty, do chluby, do wielkosci, dla innych jest zgorszeniem, jest
znakiem sprzeciwu. Maryja ustyszata takze, ze Jej dusze przeniknie miecz bolesci. | rze-
czywiscie dokonato sie to pod krzyzem Jezusa, gdy przezywata ofiare zycia swego Syna.
Patrzymy na Maryje jako na niewiaste, ktéra nieustannie sie Bogu ofiarowata, kazdego "=
dnia odnawiata to ofiarowanie.

—

N

Wyzej analizowane przyktady euchologii maryjnej, w wybranych kolektach uroczysto-
$ci, swiagt i wspomnien maryjnych, pokazujg obecnos¢ tych cech duchowosci maryj-
nej, ktore przenikaja sie i uwydatniajg wzajemnie. Wszystko to ma pokaza¢ modlitwe
Kosciota jako impuls i niezwykle wazny czynnik, ktéry tworzy regute Prospera z Akwi-
tanii: aby prawo modlitwy ustanawiato prawo wiary (ut legem credendi lex statuat
supplicandi).
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Fr. tukasz Dziura

“Marialis cultus”. Cult of the Blessed Virgin Mary in selected liturgical texts
of Marian feasts and celebrations
Summary: \
The apostolic exhortation Marialis cultus, by Pope Paul VI, highlighted the features of Ma-
ry's spirituality, which are also clear in the euchologistic prayers going with the solemni-
ties, feasts, and Marian memories during the liturgical year. These orientations are meant "y
to remind us in what we can and should imitate Mary.

—
Mary was always open to God'’s word. This word she contemplated and pondered in her
heart. To this word she was always obedient. At the Annunciation she said: ,Behold, | am S—
the handmaid of the Lord, let it be done to me according to your word!” (Lk 1:38). This was —
the most beautiful response in history to the appeal of the Lord God, to the word of God.
In the exhortation, Pope Paul VI also portrays Mary as a person who prays. Let us recall "
that at St Elizabeth’s, Mary uttered a prayer of praise.,Soul glorifies the Lord, and my spirit
rejoices in God my Savior” (Lk 1:46-47). In addition to the prayer of praise, there was also
a prayer of supplication in Mary’s life. We have an example of such prayer at Cana in Gali-
lee, where Mary made a request to her son:,They have no more wine” (Jn 2:3b). And then,

after the resurrection and ascension of Jesus, Mary prayed with the Apostles for the gifts
of the Holy Spirit.

And finally, following Pope Paul VI, we want to see a third beautiful feature of Mary’s spi-
rituality: the feature of sacrifice. Mary is the mother who offers herself. At the time of the
presentation of Jesus in the temple, she heard from the lips of the old man Simeon who
this child offered to God, according to Jewish law, would be, ,destined to be the fall and
rising of many in Israel, and a sign that they would oppose” (Lk 2:34). And so, it happened
and continues to this day. For another’s, Jesus is a cause for glory, for boasting, for great-
ness; for others, he is a reproach, a sign of opposition. Mary also heard that the sword of
sorrow would pierce her soul. We look at Mary as a woman who continually offered herself
to God, each day renewing that offering.

The examples of Marian euchology analyzed above, in selected collects of Marian solem-
nities, feasts and memorials, show the presence of those features of Marian spirituality
that permeate and enhance each other. All this is to show the prayer of the Church as an
impulse and an extremely crucial factor that forms the rule of Prospero of Aquitaine: that
the law of prayer proves the law of faith (ut legem credendi lex statuat supplicandi).

Key words:
Euchology, Catalogue, Liturgy, Manuscript, History of the Liturgy, Theology of the Liturgy.
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Ks. Tadeusz Zadykowicz

Maryja wzorem zycia chrzescijanskiego - ksztaltowanie sie doktryny
i Zzyciowej praktyki w okresie wczesnej scholastyki

Oparty na Objawieniu kult Najswietszej Maryi Panny sprowadza sie do kilku aspektow:
wysfawiania Jej przymiotéw, wzywania Jej wstawiennictwa oraz nasladowania. W naucza-
niu i praktyce Kosciota réznie rozktadano akcenty miedzy tymi przejawami czci dla Mat-
ki Pana. Wydaje sie, ze dzisiaj — przynajmniej w oficjalnych wypowiedziach — dominuje
wezwanie do uczynienia Maryi wzorem zycia', ktéry przemawia bardziej niz abstrakcyjne
pojecia i normy?2. Dlatego Jej postawy sg ukazywane jako przykfady, ktére kazdy chrzesci-
janin powinien odwzorowa¢ w swoim zyciu indywidualnym i spotecznym. W tym sensie
Maryja jest wzorem, modelem chrzescijanskiej egzystencji, a nasladowanie tego wzoru
~powinnoscig odkupionych” i zobowigzaniem, by ,péjs¢ do szkoty Jej przyktadéw i w Jej
postaci [...] znalez¢ model, wzér do nasladowania™.

We wspotczesnym nauczaniu Kosciota i opartym na nim kulcie nie brakuje wskazan na
konkretne cnoty maryjne, ktére powinny zajasnie¢ w zyciu i postepowaniu kazdego
ucznia Chrystusa. Wsréd nich szczegdlne miejsce zajmuja takie postawy, jak: wiara, ktorej
najdoskonalsze urzeczywistnienie stanowi maryjne fiat®; nadzieja, mitos¢, ale takze modli-
twa, milczenie, stuchanie Boga czyli postuszenstwo, zdolnos¢ do ofiary, wielkodusznos¢,
solidarnos$¢, wiernos¢, sprawiedliwos¢, odpowiedzialnosé, czystose, zyczliwosé, szacunek,
madros¢, roztropnos¢.

Poza tym, Maryje ukazuje sie jako wzdér postaw potrzebnych poszczegélnym osobom
i grupom spotecznym: kaptanom i swieckim, matzonkom i rodzicom, mezczyznom i ko-
bietom, ludziom mtodym, ale tez starszym, cierpiagcym. W klimacie maryjnej wzorczosci
interpretuje sie takie zagadnienia, jak: praca, wychowanie, dazenia do pokoju, wartos¢
i sens zycia, wolnos$¢. W Maryi postrzega sie wzér postannictwa Kosciota jako catosci, a za-
razem wzor dla kazdego, kto w Kosciele i z Kosciotem podejmuje swoje zadania w ramach
tej wspdlnoty i razem z nig jest postany do Swiata.

Wezwanie do nasladowania Maryi mozna odnalez¢ dzisiaj w wypowiedziach o charakte-
rze doktrynalnym, w nauczaniu teologéw, w modlitwach liturgicznych®, a nawet w tytu-
tach, jakimi sie Ja obdarza. Gdy np. nazywa sie Ja,Matka sprawiedliwosci i mitosci spotecz-
nej’, tak naprawde wskazuje sie pewien wzér, model, ktéry trzeba odwzorowac: model
sprawiedliwosci i mitosci.

Wspotczesne nauczanie na temat wzorczosci Maryi i praktyczne wezwanie do Jej nasla-
dowania ksztattowato sie przez cate wieki. Swoj wkiad wniosta w tym wzgledzie réwniez

Por. Pawet VI, Adhortacja apostolska Marialis cultus (2.02.1974), nr 16.

Por. T. Zadykowicz, Maryjny wymiar moralnosci chrzescijanskiej, w: Swiadek nadziei. Ks. prof. Janusz Nagérny twdrca i na-
uczyciel teologii moralnej, red. A. Derdziuk, Lublin: Wydawnictwo Diecezjalne w Sandomierzu 2008, s. 300.

Por. Pawet VI, Adhortacja apostolska Signum magnum (13.05.1967), Wstep.

Pawet VI, Maryja - Wzorem wiary (Audiencja ogdlna, 16.05.1967).

Por. Jan Pawet I, Encyklika Redemptoris Mater (25.03.1987), nr 13; Katechizm Kosciota Katolickiego, nr 148.

Przyktadem moze by¢ modlitwa nad darami z formularza mszalnego na Swigto NMP Matki Kosciota:,Boze, nasz Ojcze,
przyjmij dary przez nas ztozone i o$wie¢ nas $wiattem Ducha Swietego, aby$my za przyktadem Najswietszej Maryi Panny
rozwazali Twoje stowa i zachowywali je w naszych sercach’, czy kolekta na $wieto Swietej Rodziny:,,Boze, Ty w Swietej
Rodzinie date$ nam wzér zycia, spraw, abysmy ztaczeni wzajemng mitoscia nasladowali w naszych rodzinach Jej cnoty
i doszli do wiecznej radosci w Twoim domu”.
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wczesna scholastyka, a wiec wiek XIl, w ktérym zyly i tworzyly tak wielkie osobowosci, jak
$w. Bernard z Clairvaux czy $w. Hildegarda z Bingen. Zeby zrozumie¢ wage tego wkfadu
trzeba dokona¢ chocby skrotowej charakterystyki 6wczesnej teologii. Z pomoca w tym
przychodzi papiez Benedykt XVII, ktory w jednej ze swoich katechez zawart swoista synte- \

ze stanu teologii i poboznosci tego okresu’.

Ogolna charakterystyka Xll-wiecznej teologii i poboznosci

W XIl wieku ma miejsce rozkwit teologii facinskiej. Twierdzi sie nawet, ze byt to jeden z naj- "y
bardziej owocnych okreséw w historii teologii w ogole®. Rozkwit ten byt efektem wielu
opatrznosciowych zbiegéw okolicznosci. W krajach Europy Zachodniej panowat wéwczas
wzgledny pokéj. To z kolei zapewniato spoteczenstwom rozwéj gospodarczy i umocnie-
nie sie struktur politycznych. Wewnatrz Kosciota widoczne byly juz dobrodziejstwa tzw.
reformy gregorianskiej®. Ponadto nastepowata powszechna odnowa duchowa, wspierana
przez bujny rozwdj zycia konsekrowanego: rodzity sie i rozwijaly nowe zakony, a juz ist-
niejace przezywaty odrodzenie™. Réwniez tzw. ruch kluniacki' i reforma cysterska, pod- "=
jete w Xl wieku, teraz zaowocowaty zywym zainteresowaniem studiami biblijnymi, pogte-
bieniem przezywania liturgii i zwigzang z tym pewng odnowa zycia moralnego. Teologia

coraz bardziej nabierata swiadomosci swojej natury, doskonalita swojg metodologie, po-
dejmowata nowe problemy. Powstawaty wéwczas liczne dzieta, ktére z kolei inspirowaty
kulture, sztuke, literature'?, a co najwazniejsze — przygotowaty fundament pod arcydzieta
nastepnego wieku: Tomasza z Akwinu i Bonawentury.

—

Ta ozywiona dziatalnos¢ teologiczna w XIl wieku dokonywata sie w dwoch srodowiskach:
w klasztorach i w szkotach miejskich (tzw. scholae). Warto doda¢, ze niektoére z tych szkot
przeksztatcity sie w uniwersytety, ktére stanowiag jeden z najwiekszych ,wynalazkow”
chrzescijanskiego sredniowiecza. Wychodzac od tych dwéch srodowisk: klasztoréow
i ,scholae’, mozna moéwi¢ o dwéch réznych wzorcach teologii w tamtym czasie: teologii
monastycznej i teologii scholastycznej'. Kazda z nich nieco inaczej podchodzita do tema-
tu maryjnego wzorca zycia chrzescijanskiego.

Maryja w teologii monastycznej

Przedstawicielami teologii monastycznej byli mnisi, na 0gé6t opaci, obdarzeni madroscia
i zapatem ewangelicznym™. Postugiwali sie oni metoda teologiczna, polegajaca gtdéw-
nie na wyjasnianiu Pisma Swietego, swietych kart — jak mawiali autorzy tamtych czaséw.

Por. Benedykt XVI, Katecheza Teologia monastyczna i teologia scholastyczna (28.10.2009).

Por. G. Angelini, A. Valsecchi, Disegno storico della teologia morale, Bologna 1972, s. 84.

Terminem ,reforma gregoriariska” okresla sie zmiany przeprowadzone w Kosciele w XI-XIl w. Swoja nazwe wzieta ona od

papieza Grzegorza VIl (1073-1085), jednego z jej realizatoréw. Miata ona na celu m.in. przywrécenie modelu spotfeczei-

stwa odpowiadajacego Ewangelii, uwolnienie Kosciota spod wiadzy swieckiej i jego scentralizowanie wokét papieza

(papocezaryzm), podniesienie poziomu moralnego kleru i Swieckich. Cele te chciano osiaggna¢ poprzez ujednolicenie

liturgii, upowszechnienie rytu rzymsko-facinskiego, reforme zakonéw, kontynuacje reformy kluniackiej oraz wzmocnie-

nie praktyki celibatu duchownych. Reforma ta przyczynita sie do wigkszej czystosci ewangelicznej w zyciu wspdlnoty
koscielnej, zwtaszcza duchowienstwa, oraz przywrdcita Kosciotowi i papiestwu prawdziwag swobode dziatania.

10 Por. Benedykt XVI, Katecheza Teologia monastyczna i teologia scholastyczna (28.10.2009).

11 Reforma kluniacka to zespét reform podjetych na przetomie X i Xl wieku za pontyfikatu papieza Sylwestra Il, ktére wpro-
wadzono najpierw w klasztorze w Cluny. Dotyczyty one powrotu do reguty $w. Benedykta, czyli przestrzegania ubdstwa,
zachowania celibatu, wypetniania czasu modlitwa, nauka i praca. Gtoszono takze hasto Pax et Treuga Dei (Pokdj i Rozejm
Bozy), ktére niosto wezwanie do zaprzestania wojen w czasie wielkiego postu, adwentu oraz od $rody wieczorem do
poniedziatku rano. Kongregacja kluniacka zrzeszata wszystkie klasztory benedyktynskie pod przewodnictwem Cluny,
réwniez te w Polsce.

12 Por. Benedykt XVI, Katecheza Teologia monastyczna i teologia scholastyczna (28.10.2009).

13 Por. tamze.

14 Por. tamze.
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Byta to zatem gtéwnie teologia biblijna, ukierunkowana na bycie wiernym stuchaczem
i czytelnikiem Pisma Swietego. Do tego jednak - ich zdaniem - nie wystarczato zwykte
czytanie tekstu Swietego, zwyczajna teoretyczna i $wiecka lektura, ani nawet przygotowa-
nie literackie, wrazliwo$¢ gramatyczna i filologiczna, ktére cho¢ niezbedne do poznania
doktadnego znaczenia stéw i zrozumienia tekstu, nie pozwalato jeszcze dotrze¢ do serca
Pisma Swietego i odkry¢ jego gteboki sens, nadprzyrodzone przestanie. Taka lektura nie
prowadzita jeszcze do poznania i umitowania Boga wychodzacego nam naprzeciw przez
swoje Stowo, ktore trzeba przyja¢, rozwazac i wprowadzac w czyn. Aby tak sie stato, Pismo
Swiete nalezy czyta¢ w duchu, w jakim zostato spisane, a to umozliwia jedynie,,lectio divi-
na’, a wiec, lektura duchowa’, modlitewna, poddana $wiattu i madrosci Ducha Swietego'®.

W takim wiasnie srodowisku monastycznym powstaja cenne komentarze ascetyczne do
ksiag biblijnych, ktére niejednokrotnie wyrazaja intymng postawe modlitewna autoréw.
Ich teologia jest wtasciwie stuchaniem Stowa Bozego, modlitwa, rozwazaniem, wystawia-
niem. Wielu przedstawicieli tego typu refleksji osiagneto na tej drodze wyzyny doswiad-
czenia mistycznego. Jedng z nich jest Hildegarda z Bingen. Wpisuje sie ona w caty szereg
Swietych, ktérzy w jej czasach wyrdzniali sie Swietoscig i bogactwem nauczania. Nalezat
do nich m.in. $w. Bernard z Clairvaux, autor znanej do dzi$ modlitwy, rozpoczynajacej sie
od stéw ,Pomnij o Najswietsza Panno Maryjo, ze nigdy nie styszano, abys opuscita tego,
kto sie do Ciebie ucieka..." Bernard poréwnywat Maryje do Gwiazdy, ktéra ,z pozytkiem
dla wszystkich umieszczona wysoko nad tym wielkim i przestronnym morzem swiata,
ISni zastugami oraz $wieci przyktadem”, i zachecat: W niebezpieczenstwach, w uciskach,
w watpliwosciach - mysl o Maryi, Maryje przyzywaj. Niech nie schodzi z ust i nie znika
z serca Jej imie, nie tra¢ z oczu wzoru Jej postepowania, aby wybtagac Jej modlitewna
pomoc. Idac Jej sladami, nie zbaczasz z drogi”'®.

Bernard cieszyt sie wowczas wielkim szacunkiem w Kosciele. Hildegarda prowadzita z nim
korespondencje'. To do niego zwrdcita sie, by swoim autorytetem rozeznat pochodzenie
jej wizji. Lekata sie bowiem, ze moga by¢ one wynikiem iluzji i nie pochodzi¢ od Boga'®.
W dzietach samej Hildegardy nie znajdujemy wprost wezwania do nasladowania Maryi;
przynajmniej w jego potocznym rozumieniu — jako prostej imitacji. Znajdujemy za to swo-
isty zachwyt wobec dziewiczego poczecia i narodzenia Chrystusa'®, wyrazany po wiele-
kro¢ ewangelicznym ,Badz pozdrowiona”. Hildegarda uzywa szeregu alegorii, obrazéw,
ktére pomagajg odkry¢ postannictwo Matki Bozej w dziejach zbawienia oraz Jej miejsce
w zyciu chrzescijanina®. Nazywa wiec Maryje ,skrzacym sie klejnotem’, ,najczystsza ozdo-
ba stonca’, ,urocza gatazka z korzenia Jessego”, ,zycia przyczyna’, ,najwspanialszg Matka,
zycia lekarka”, ,zielong gatazka petna mocy’, ,diademem na krélewskiej purpurze’, ,Szla-
chetng, petng chwaly i nietknietg Dzieweczka; Zrenicg czystosci; Materig, w ktérej upodo-
bat sobie Bog aby [z niej] uczyni¢ swietos¢”. Obrazy te pozwalaja odkry¢ nie tylko piekno
Maryi, ale takze niezafatszowany i niezepsuty plan Boga wzgledem czlowieka. Wyrazajg
one przynajmniej cze$ciowo niewymowna rzeczywistos¢, do ktérej dazy cztowiek?'.

15 Por. tamze.

16 Por. Homilia ku czci Dziewicy Matki (Homilia 2, 17, 1-33: SCh 390, 1993, 168-170).

17 Por. Benedykt XVI, Katecheza Sw. Hildegarda z Bingen (1) (1.09.2010).

18 Por. tamze.

19 Por. Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias, Ksiega pierwsza: Poznaj drogi Pana, Wizja druga, Legnica 2012, s. 33; Sw. Hildegarda
z Bingen, Scivias, Ksiega druga: Zbawiciel i zbawienie, Wizja trzecia, Legnica 2013, s. 31; Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias,
Ksiega trzecia: Historia zbawienia przedstawiona w postaci symbolicznej budowli, Wizja pierwsza, Legnica 2014, s. 9.

20 Por. C. Bonn, Przedmowa, w: Modlitwy Hildegardy z Bingen, thum. K. Wiwer. Red. W. Storch, Krakéw 2015, s. 16.

21 Por.T. Zadykowicz, Sequela Christi et imitatio hominis. Paradygmat nasladowania we wspétczesnej refleksji teologicznomo-
ralnej - zrédta i perspektywy, Lublin 2011, s. 95.
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Te rzeczywisto$¢ Hildegarda wyraza réwniez za pomoca biblijnej kategorii imago Dei -
obrazu Bozego, ktéry cztowiek winien rozpoznawac w sobie samym i w drugim cztowieku,
i na miare tego obrazu postepowad. Model zycia moralnego jest zatem - wedtug Hilde-
gardy i mistykéw Xl wieku — czyms wewnetrznym. To by¢ moze ttumaczy dlaczego nie
mowia oni tak czesto o nasladowaniu Chrystusa i nasladowaniu Maryi jako o imitacji cnét,
ale raczej jako o ekspresji piekna, ktore jest w cztowieku stworzonym na obraz Boga?2 \

Jest to zatem podejécie zgota inne niz to, ktére uksztattowato sie w nastepnym wieku, "y
zwlaszcza za sprawag sw. Franciszka z Asyzu. Stworzyt on koncepcje zycia duchowego
jako ,prostego nasladowania Chrystusa historycznego”. Istotg tego nasladowania byto
dostowne przyjecie stylu zycia wzoru (Chrystusa). Chodzito wiec o jak najdoktadniejsze
praktykowanie (wrecz powtdrzenie) we wiasnym postepowaniu cnét, ktére jasniaty w zy-
ciu Chrystusa. Wéréd tych cnét szczegdlne miejsce zajmowata mitos¢, ale takze ubdstwo,
pokora, gotowos¢ stuzby, braterstwo, pokuta. Cnoty te — zdaniem Franciszka — najbardziej
zajasniaty w zyciu Chrystusa i Jego Matki i dlatego urzeczywistnianie ich we wiasnym Zy- ™y
ciu byto istotg nasladowania®.

—

N

To jednak byt dopiero wiek XIIl. W wieku XII taki model jeszcze nie istniat. Za czaséw Hil-
degardy i Bernarda z Clairvaux relacja do modelu oparta jest na zdobywajacym woéwczas
powszechne uznanie duchowym i alegorycznym sensie Pisma Swietego. O ile Franciszko-
wi to wiasnie sens dostowny i historyczny pozwalat odczytac konkretny przedmiot nasla-
dowania, to w wieku Xl ten przedmiot wyrazato bogactwo metafor, ktére miaty pociggac
ku wysitkowi osiggania zjednoczenia ze wzorem, ktéry te metafory wyrazaja. Hildegarda,
wbrew pézniejszym, bardziej etycznym tzn. podkres$lajacym wysitek cztowieka w nasla-
dowaniu Chrystusa i Maryi, zdaje sie podkreslac role faski. Cztowiek odnawia sie, dorasta
do niebianskiego modelu, nade wszystko dzieki zbawczemu postannictwu Syna Bozego®'.

Maryja w teologii scholastycznej

Drugim po klasztorach srodowiskiem Xll-wiecznej refleksji teologicznej byty szkoty, jakie
powstaty przy wielkich katedrach tamtych czaséw, najczesciej w celu przygotowania du-
chowienstwa, badz tez wokét nauczyciela teologii i jego uczniéw, by ksztatci¢ profesjo-
nalistéw kultury w okresie, w ktérym coraz bardziej ceniono wiedze®. Nalezata do nich
na przyktad szkota katedralna w Laon zatozona przez Anzelma z Laon (+1117), ucznia $w.
Anzelma z Aosty. Rozwijaty sie réwniez szkoty zakonne, wéréd ktérych warto wspomniec
chociazby stynna szkote kanonikéw regularnych zatozong w 1109 pod Paryzem, znana
jako Szkota sw. Wiktora?.

Teologie w tych szkotach uprawiali ludzie wyksztatceni, pasjonujacy sie badaniami; na-
uczyciele pragnacy udowodnié racjonalno$¢ tajemnic Boga i cztowieka, przyjmowanych
oczywiscie na wiare, ale pojmowanych réwniez przez rozum. Odmienne cele ttumacza
réznice ich metodologii i ich sposobu uprawiania teologii¥. O ile metoda monastyczna
byta oparta gtéwnie o duchowa lekture Biblii, to metoda scholastyczna miata charak-

22 Por. M. Kowalewska, Bég — kosmos — cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen, Lublin: Wydawnictwo UMCS 2007, s. 221.

23 Por. Zadykowicz, Sequela Christi et imitatio hominis, s. 97.

24 Por. Sw. Hildegarda z Bingen, Scivias, Ksiega pierwsza: Poznaj drogi Pana, Wizja druga, Legnica 2012, s. 27; Sw. Hildegarda
z Bingen, Scivias, Ksiega trzecia: Historia zbawienia przedstawiona w postaci symbolicznej budowli, Wizja dziesigta, Legnica
2014, s. 234.

25 Por. Benedykt XVI, Katecheza Teologia monastyczna i teologia scholastyczna (28.10.2009)..

26 Jej imie rozstawili Hugo od $w. Wiktora (+1141) i Ryszard od $w. Wiktora (+1173).

27 Por. Benedykt XVI, Katecheza Teologia monastyczna i teologia scholastyczna (28.10.2009).
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ter stricte rozumowy i byta oparta na zasadzie fides querens intellectum. Trudno w tym
miejscu przedstawic szczeg6towo zatozenia tej metody. W kazdym razie do dzi$ czytajac
summy scholastyczne jestesmy pod wrazeniem porzadku, jasnosci, logicznego zwiazku
argumentow.

Warto zwréci¢ uwage, ze autorem tej metody jest sw. Anzelm z Canterbury (lub z Aosty)
(+1109), wychowany w srodowisku benedyktynskim (a wiec tak jak Hildegarda). Jego me-
toda jest jednak zgota inna od tej stosowanej w klasztorach. Zywi ona wieksze zaufanie
do ludzkiego rozumu?, O ile w przypadku teologii monastycznej podejscie do rozwazanej
problematyki jest ascetyczno-religijne, a za najwazniejsza droge poznania Boga uznaje
sie mitos¢, to scholastycy za takg droge uznali rozum. Mozna zatem stwierdzi¢, ze przed-
stawiciele teologii szkolnej postawili na pierwszym miejscu rozum, do ktérego szkotom
monastycznym brakowato zaufania.

Na scholastycznym pofgczeniu lektury Biblii z racjonalnym mysleniem wyrosty m.in. dzie-
ta Piotra Abelarda (+1142)% oraz nowe teologiczne gatunki literackie: najpierw w postaci
Ksigg sentencji, ktérych najbardziej znanym autorem jest Piotr Lombard (+1160), a potem,
juz w Xl wieku, w postaci Summ teologicznych na czele z najstynniejsza autorstwa $w.
Tomasza z Akwinu. W dzietach tych nie byto zbyt duzo miejsca na tematyke zwigzana z na-
$ladowaniem cn6t maryjnych. Jedynie $ciste powigzanie moralnosci zdogmatem wskazu-
je na koniecznos¢ uzaleznienia dziatania od ontycznego statusu chrzescijanina. Cztowiek
bedac obrazem Boga i mieszkaniem Ducha Swietego winien urzeczywistnia¢ w dziataniu
moralnym natchnienia Ducha prowadzacego do odkrywania Osoby Chrystusa i Jego na-
$ladowania.

*%%

Wspétczesne spojrzenie na Maryje jako na wzér, model zycia chrzescijariskiego ksztatto-
walo sie przez wieki zarébwno poprzez naukowa, teologiczng refleksje, jak i poprzez do-
$wiadczenie ludzi poszukujgcych coraz doskonalszego zjednoczenia z Bogiem. Wiek XI,
a wiec czas wczesnej scholastyki i zarazem czas zycia i dziatalnosci $w. Hildegardy z Bin-
gen, jest pod tym wzgledem szczegdlny. Cho¢ nie dat on nam jeszcze petnego obrazu
Maryi jako wzoru, to z pewnoscia dat podstawy dla dzisiejszej teologii maryjnego egzem-
plaryzmu. Dat tez przyktady osob, z ktdrych doswiadczenia mozemy korzystaé przyjmujgc
Maryje za wzér.

Dzi$, gdy nauczanie o Maryi jako wzorze zycia chrzescijanskiego jest czym$ naturalnym
i powszechnym, musimy by¢ swiadomi pewnego niebezpieczenstwa w pojmowaniu tej
wzorczosci. Otéz moze sie zdarzy¢, ze bedziemy sie odwotywac jedynie do konkretnych
przyktaddw z zycia Maryi; ze popadniemy w moralizatorstwo i tani dydaktyzm; ze naslado-
wanie bedziemy rozumieli jako zewnetrzne nasladownictwo, a samg Maryje jako statycz-
ny wzor konkretnych postaw, egzemplaryczny symbol, prototyp postepowania w kazdej
okreslonej sytuacji zyciowej. Wydaje sie, ze przed takimi btedami moze nas ustrzec reflek-

28 Por.tamze.

29 Wskazania moralne Ewangelii wedtug Abelarda nie dodaja niczego nowego w zakresie tresci do etyki poganskiej. Sa
one tylko przeformutowaniem i ulepszeniem prawa naturalnego. Wyprowadzajac konkretne normy moralne z prawa
naturalnego stwierdza on, ze najwyzszag norma moralnosci jest wola Boza, ktéra jest zawarta w prawie objawionym
i naturalnym. W takim ujeciu objawione prawo Boze wspomaga w dochodzeniu do pewnosci, co do poprawnego odczy-
tania woli Bozej wyrazonej w prawie naturalnym. Abelard zdawat sie nie dostrzegac skutkéw grzechu pierworodnego
i przyjmowat petng wolnos¢ woli ludzkiej do petnienia dobra. Przypisujac nadmierng role intencji w ocenie czynu nie-
bezpiecznie zblizat sie w kierunku subiektywizmu. Por. J. Pryszmont, Historia teologii moralnej, Warszawa 1987, s. 72-73.
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sja nad wktadem $redniowiecznych teologéw i mistykéw, w tym $w. Hildegardy z Bingen,
ktérzy by¢ moze bardziej niz przyktad Maryi dostrzegali Jej obecnos¢ i role w dziejach
zbawienia — w dziejach samodarowania sie Boga cztowiekowi. To za$ jest fundamentem
autentycznego nasladowania.
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Fr. Tadeusz Zadykowicz
St. Mary as a model of Christian life

Summary:

The doctrine based on Revelation and the life practice of imitating Mary in the Christian
life was shaped under the influence of many factors. Early scholasticism also contributed
in this aspect. In the twelfth century, two currents of theology developed, each of which
approached the subject of the Marian model in a slightly different way. The first, mona-
stic, represented, among others, by St. Hildegard of Bingen and St. Bernard of Clairvaux,
thanks to the spiritual and allegorical reading of the Holy Scripture, shows in a vivid way
the beauty of Mary as a reality that every human being strives for. Scholastic theology,
on the other hand, closely linked morality to dogma, pointing to the necessity of ma-
king action dependent on the ontic status of a Christian. Man, as the image of God and
the dwelling place of the Holy Spirit, should realize in moral action the inspiration of the
Spirit leading to the discovery of the Person of Christ and to His imitation. Both of these
currents, monastic and scholastic theology, laid the foundations for today’s theology of
Marian exemplarism. Although they did not mention the very imitation of Mary as a mo-
del, they laid the foundation for later, more ethical concepts, emphasizing Her presence
and role in the history of salvation.

Key words:
Mary, model, imitation, St. Hildegard of Bingen
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ks. Leszek Makoéwka

Interpretacje maryjnych iluminacji z kodeksow
$w. Hildegardy z Bingen \

Xl wiek stanowi kolejng odstone renesansu sztuki karolinskiej bedacej dalekim refleksem
antyku. W do$¢ ograniczonym repertuarze jezyka architektury i sztuki romanskiej doty-
czy to zwtaszcza malarstwa miniaturowego stanowiacego centrum sztuk przedstawienio-
wych. Karty kodekséw ozdabiane byty bordiurami, wyszukanymi inicjatami, ozdobnymi
liniami a przede wszystkim miniaturami. Dotyczyto to zwlaszcza bogatych kodekséw na
przykfad ztotych tworzonych z wielkg starannoscig przy uzyciu szlachetnych kruszcéw.
Catosc¢ zdobnictwa ksigzkowego czaséw sredniowiecza nosi nazwe iluminacji'. W XII wie- S—
ku teksty kodeksoéw pisaty badz przepisywaty obok mnichéw takze mniszki. —

Problemem metodologicznym dla wspétczesnego odbiorcy tychze miniatur jest brak wystar- "
czajacej wiedzy na temat ikonografii chrzescijanskiej, ktérej podstawy wyznacza kanon Pisma
$wietego, ale ponadto ksiegi apokryfow, objawienia prywatne, kazania, odgrywane w koscio- "=—
tach misteria, sztuka alegorii i personifikacji a takze wydarzenia historyczne i grecko-rzymska
mitologia. W przypadku miniatur w pismach sw. Hildegardy z Bingen pozornie sytuacja jest
utatwiona, obrazy odnoszg sie wprost do fragmentdw tekstu. Niemniej samo odczytanie za-
pisanych wizji Swietej stanowi juz nie lada utrudnienie. Z kolei przedstawienia na kartach ko-
deksow sg nieraz pewnym myslowym skrotem dotyczacym dtuzszych passuséw tekstu.

Ksiegi sw. Hildegardy z Bingen sa absolutnie wyjatkowe w pismiennictwie sredniowiecz-
nym. Jest to sytuacja niespotykana, zeby tekst i miniatury powstawaty pod opieka jednej
osoby. Najwiecej miniatur posréd wszystkich pism $w. Hildegardy znajduje sie w trzech
ksiegach Scivias - Poznaj drogi Pana. Zaréwno mistyczny jak i wizjonerski charakter Sci-
vias stanowi swego rodzaju podrecznik zycia chrzescijariskiego. W dziele przenika sie
kilka warstw znaczeniowych, czesto trudnych do rozdzielenia: teologiczna, profetyczna
oraz wizji alegorycznych. Pierwszy manuskrypt zostat sporzadzony okoto 1165 roku w Ru-
prechtsbergu przez mniszki z konwentu zatozonego przez sama $w. Hildegarde. Kodeks
zawierat trzydziesci pie¢ kolorowych, malowanych takze ztotem i srebrem miniatur?. Char-
les Reginald Dodwell wskazuje na inne miejsce powstania miniatur. Wedtug niego wizje
zawarte w Scivias powstaty w bezposredniej konsultacji z Hildegardg w pobliskim klasz-
torze benedyktyndéw $w. Mateusza w Trier pomiedzy 1150, kiedy oryginalne miniatury zo-
staty ukonczone, a 1179, rokiem $mierci $w. Hildegardy?.

Pod wzgledem wartosci artystycznej miniatury nie ustepujg zawartosci tekstu. Z pewno-
$cig praca nad nimi wymagata wielkiego nakfadu pracy i kosztéw. Niestety oryginalny
rekopis zawierajacy Scivias zaginagt w czasie bombardowania Drezna, dokad zostat prze-
wieziony w 1944 roku i nie zostat pézniej odnaleziony. Dzisiejsze interpretacje miniatur
mozna przeprowadzac tylko na podstawie kopii powstatej w okresie miedzywojennym.
Facsimile tekstu i miniatur zostato wykonane przez benedyktynki z Eibingen w latach
1927-1933. Same miniatury przemalowata Domna Josepha Knips*.

—_

tacinskie illuminare oznacza oswietla¢, rozjasnia¢, ozdabiac.

A. Flhrkotter, A. Carlevaris, Introduction, w: Hildegardis Bingensis Scivias, A. Firkotter, A. Carlevaris, CCCM 43-43, A, Tum-
hout 1978, 14.

The Pictoral Arts of the West 800-1200, Yale 1993, s. 13.

4 S.Hauschild, Ménche, Maler, Miniaturen. Die Welt der mittelalterlichen Blicher, Stuttgart 2005, s. 132.
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Dwunastowieczne miniatury zawarte w Scivias powstaty w czasie kolejnego renesansu
sztuki miniatorstwa wpisuja sie pod wzgledem formalnym w szczytowe osiggniecia tego
okresu. Kodeksy sw. Hildegardy z Bingen, malowane ztotem i srebrem, nalezg jednocze-
$nie do najcenniejszych pod wzgledem materialnym. W przedstawieniach bardzo wyraz-
ne sa wptywy sztuki bizantynskiej. Widoczne jest to przede wszystkim w tradycyjnych
(niezwigzanych z wizjami) kompozycjach. W miniaturze przedstawiajacej Swietg mistycz-
ke scena rozgrywa sie w architekturze wywodzacej sie z kosciota krzyzowo-koputowego,
a catosc¢ zostata wpisana w ztote tto. Analogiczne, catostronicowe rozwigzania pojawity sie
juz w epoce ottonskiej. W poréwnaniu do pézniejszych miniatur zawartych w kolejnych
dziefach sw. Hildegardy mozna dostrzec wiekszg pieczotowitos¢ w oddawaniu szczegé-
téw duchowych doznan i ich zdecydowanie bardziej indywidualny charakter.

W przypadku miniatur zawartych w Scivias termin iluminacja nabiera dodatkowego, me-
taforycznego znaczenia. Zasadniczo samo pojecie iluminacji stosowane jest wytgcznie do
czasow sredniowiecza. W kontekscie manuskryptéw sw. Hildegardy z Bingen termin ilumi-
nacja mozna stosowac takze w alegorycznym kontekscie. W objawieniach sw. Hildegardy
obraz i stowo maja - co nalezy mocno wyakcentowac¢ — réwnorzedne znaczenie. Obraz
nie jest tylko ilustracja, sam w sobie stanowi sedno objawienia, ma charakter illuminare
tzn. rozjasnia tajemnice Boga. Taki jest kierunek pisarstwa sw. Hildegardy polegajacy na
wyjasnianiu tajemnic Boga®.

Odczytanie znaczen zawartych w iluminacjach z Scivias nie jest proste. $w. Hildegarda
zyta w $wiecie ustalonych praw oraz panujacej jednolitej stylistyki plastycznej i literac-
kiej. Obraz zawitych symbolicznych wizji, nawet ujety plastycznie nie oddawat i nie wy-
jasniat wszystkiego, czego doswiadczata mistyczka. Trudnos¢ tkwi takze w odczytywaniu
obrazéw wizji, ktore sg albo pojedynczymi albo sekwencja wydarzen. A jednak to obraz
byt gtéwnym srodkiem, za pomoca ktérego mistyczka poznawata Boze tajemnice. Obraz
badz sama Swiattos¢ byly pierwotne. Gtos z wysoka towarzyszacy wizji byt wtérny. Niekie-
dy przemawiata posta¢ w wizji. Sam tekst $w. Hildegardy, opisujacy obraz, jest zawiktany,
trudno nieraz wyznaczy¢ granice, gdzie konczy sie opis przedmiotu widzenia, a gdzie roz-
poczyna refleksja na jego temat. Utrudnieniem jest styl Hildegardy, w ktérym nietatwo
rozrézni¢ mysl wiasng autorki od tekstu objawienia®.

Gtéwnym zrédtem, z ktérego Hildegarda czerpata swoja wiedze, byty niewatpliwie Psalmy,
gdyz nauczanie ich stanowito podstawe ksztatcenia w klasztorze na gérze sw. Dysybo-
da. Ponadto znata Regute $w. Benedykta oraz pozostate ksiegi Pisma Swietego, by¢ moze
tylko z uzytku w chérze zakonnym. W pismach Hildegardy nie znajdujemy zadnych cy-
tatéw z pism Ojcow Kosciota czy innych pisarzy chrzescijanskich. Badajacy ten problem
historycy twierdza, ze jednak musiata by¢ z tymi tekstami zaznajomiona, gdyz zbyt wiele
w jej pracach znajduje sie nawigzan do ich mysli. Wsréd autoréw, ktérych prawdopodob-
nie znata Hildegarda, wymienia sie $w. Augustyna, sw. Grzegorza z Nyssy, sw. Grzegorza
Wielkiego, Bede Czcigodnego, Hrabana Maura, Ruperta z Deutz i Hermasa, Alana z Lille,
Honoriusza z Autun i pisma Wiktorynéw’.

5 1. Kug, Z historii poglqdéw na cztowieka w wieku dwunastym - Swieta Hildegarda z Bingen, ,Roczniki Filozoficzne KUL" 2/3,
1949/1950, s. 49-63; M. Kowalewska, Prophetissa teutonica - swieta Hildegarda z Bingen: zycie i dzieto, [w:] Duchowos¢
i religijnos¢ kobiet dawniej i dzis, red. E. Pakszys, L. Sikorska Poznan 2000, s. 29-46.

Wizje czyli poznaj drogi Pana. Hildegarda z Bingen, przektad i opracowanie Justyna tukaszewska-Habrkowa, Krakéw 2011, s. 10.
Magdalena Otlewska, Struktura cztowieka w ,Scivias” Hildegardy z Bingen, Studia Philosophiae Christianae 48/1, 69-85, s. 70.
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Wizje dotyczace Maryi maja w Scivias ilosciowo znikome znaczenie. Sposéb werbalizacji
duchowych doswiadczen sw. Hildegardy byt zgodny z jej natura, wyksztatceniem i epoka,
w ktorej zyta. Jako benedyktynka catg terminologie teologiczng zaczerpneta z Reguty sw.
Benedykta i tradycji monastycznej, natomiast poruszong w komentarzach problematyke
odnosita do wspétczesnosci. Tym tez nalezy ttumaczy¢ marginalnie maryjny charakter wi-
zji i wyraznie podkreslone cztowieczenstwo Chrystusa®.

Pierwsza grupa maryjnych iluminacji obejmuje wizje (nad)interpretowane jako Niewia-
sta-Kosciot-Maryja. Z tekstow sw. Hildegardy nie wynika taka teologiczna identyfikacja.
Zgodnie z mysla Mistyczki interpretacje postaci Niewiasty nalezy zatrzymac na poziomie
eklezjologicznym. Niemniej sugestie w strone utozsamienia Niewiasty z Maryja moze su-
gerowac podobienstwo formy wizualnej postaci. Chrystus i Kosciét pojawiaja sie po raz
pierwszy w pierwszej ksiedze Scivias w wizji Firmamentu (1.3). Kosciét obrazowany jest
czesto w postaci kobiety, takze matki rodzacej dzieci podczas sakramentéw. Otwierajgca
druga ksiege wizja Stowa Boga stwarzajgcego $wiat (I1.1) zawiera symbolicznie zaznaczong
figure Maryi. U dotu iluminacji, w obrazie nieba, pojawia sie aurora — obraz poczatku pe-
ten poetyckiej symboliki. Obraz nawigzuje do tekstu:,| zobaczytem pogodnego cztowieka
wychodzacego z tego promiennego brzasku, ktéry wylewat swoja jasnos¢ do ciemnosci,
(...) I'tak ten pogodny cztowiek, ktéry wyszedt z tego brzasku, Swiecit jeszcze jasniej, tak ze
trudno to wyrazi¢ po ludzku™. lluminacje nalezy interpretowac w kontekscie stow zawar-
tych w pierwszej ksiedze, stanowigcych interpretacje samej sw. Hildegardy |, jak widzisz,
ten pogodny cztowiek, ktéry wyszedt z tego blasku, swiecit jeszcze jasniej, tak, ze trudno
to wyrazi¢ po ludzku, co pokazuje, ze szlachetne ciato Syna Bozego, zrodzone z czystej
Dziewicy i przebywajace trzy dni w grobie (zeby potwierdzi¢, ze sa trzy Osoby w jednym
Bogu), zostato dotkniete przez chwate Ojca, otrzymat ducha i ponownie powstato do nie-
Smiertelnosci, czego nikt nie moze wyjasni¢ ani mysla, ani stowem”. Aurora w tym zesta-
wieniu staje sie znakiem Maryi, Matki Syna Bozego. To jeden z nielicznych przyktadéw
w Scivias, w ktdrym stowa towarzyszace wizji w potagczeniu z interpretacjg samej wizjoner-
ki pozwalaja na identyfikacje niejednoznacznej formy z Maryja'.

W wizji Ukrzyzowania (Il.6a) przy krzyzu stoi kobieta trzymajgca w dtoniach kielich do
ktérego zbiera krew wyptywajaca z boku Chrystusa. Postac kobiety jest interpretowana
jest jako Mistyczne Ciato Chrystusa — Kosciot, bedacy narzeczong Chrystusa. | jest to
wiasciwa interpretacja. Ta sama kobieta prowadzona jest ponizej krzyza do Oblubierica,
grobu, ktory staje sie ottarzem, na ktérym stoi kielich z krwig i woda z boku Chrystusa.
W miniaturze krucyfiksu pojawiaja sie ponizej krzyza cztery kota, w ktére symbolicznie
wpisano znaki Narodzenia, Pasji, Ztozenia do grobu i Zmartwychwstania. Umieszczenie
obok siebie Narodzenia i Ztozenia do grobu nawiazuje do wczesnobizantyjskiej ikono-
grafii, w ktérej Narodzenie jest prefiguracja przysztej $mierci Chrystusa. Ztébek w for-
mie nawigzuje do grobu. Przy grobie pojawia sie pierwszy raz w Scivias posta¢ Maryi.
Detal grobu pojawia sie w wizji Chrztu (Il.3), gdzie w gérnym lewym panelu jest kadr,
w ktérym mozna zobaczy¢ wznoszenie budowli Kosciota. Wznoszone schody budowli
stanowig $ciany grobu''.

8 E.A. Matter, The undebated debate: gender and the image of God in medieval theology, [w:] Gender in debate from the early
Middle Ages to the Renaissance, ads. T.S. Fester, C.A. Lees, Palgnave 2002, s. 51n.

9 Wszystkie cytaty i odniesienia do wizji pochodza z: Sw. Hildegarda. Scivias. Poznaj drogi Pana, th. Jarostaw Sempryk, t. 1.
Legnica 2012, t. 2 Legnica 2013, t. 3 Legnica 2014. Numer rzymski w nawiasie oznacza ksiege, cyfra arabska — wizje.

10 Sara Salvadori, Hildegard von Bingen. A Journey into Images, Milano 2019, s. 59, 152.

11 Tamze, s. 155.
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Chwata nieba zobrazowana w ksiedze trzeciej (ll.12b) zwiericzona jest scena Tréjcy Swie-
tej reprezentowanej przez siedzgcego Boga Ojca, trzymajgcego na kolanach clipeus
z przedstawieniem Baranka Paschalnego, nad ktérymi unosi sie gotebica Ducha Swietego.
Wizje chwaty nieba dopetnia stojaca po lewej stronie grupy posta¢ ukoronowanej Maryi
trzymajaca w dtoniach chleb eucharystyczny, swojego Syna.

Najwazniejsze przedstawienie Maryi w Scivias umieszczone jest w kolejnej wizji, w trzeciej
ksiedze (Ill.12a,13). Maryja zostata umieszczona w szczycie gatezi tzw. Drzewa Jessego.
w formie Tronujacej Madonny. Na jej gtowie umieszczona jest korona, w dioniach trzyma
jabtkoililie. Obraz odnosi sie do tekstu wizji: ,Zobaczytam obraz swietlistego nieba, w kt6-
rym ustyszatam r6znego rodzaju muzyke (...) a ich [wiernych] piesn, jak gtos wielu, tworzy
muzyke w harmonii chwalac szeregi nieba”. Pierwszy hymn jest piesnig Maryi'?, kolejne
tworzg hymny: Do dziewieciu rodzajéw duchéw niebieskich, O Patriarchach i Prorokach,
O Apostofach, O Meczennikach, O Wyznawcach, O Dziewicach. Wszystkie wymienione
grupy $wietych zamkniete sg symbolicznie w kotach umieszczonych na gateziach Drze-
wa ponizej Tronujacej Madonny. Wizja tzw. Drzewa Jessego stanowi maryjng interpreta-
cje biblijnego znaczenia tegoz Drzewa. U jego podstaw lezy fragment proroctwa z Ksiegi
Proroka lzajasza (Iz, 11,1) odnoszony do ludzkiej genealogii Jezusa. Refleksem w sztuce tej
interpretacji jest wyobrazenie drzewa genealogicznego Jezusa. U podstaw tegoz drzewa
zwykle umieszczony jest Jesse. W wizji $w. Hildegardy przytoczony w Hymnie do Maryi
cytat z Ksiegi I1zajasza mowiacy o Rézdzce wyrostej z pnia Jessego odnoszony jest nie do
Jezusa, ale do Maryi. | to ona na szczycie drzewa rodzi kolejne grupy $wietych. W takim
ujeciu Maryja rzeczywiscie utozsamiona zostata z Kosciotem rodzacym wiernych oraz Nie-
wiastg stojacg pod krzyzem, miejscem, w ktérym zrodzit sie Kosciot.
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O najcenniejszy klejnocie, ozdobo storica!

storice jest w Tobie wlane, jako zrédto z serca Ojca;

ktore jest jedynym Jego Stowem, przez ktére stworzyt Swiat,
pierwotnqg materie, ktorq Ewa pogwatcita.

Utworzyt to Stowo w Tobie jako cztowieka,

i dlatego jestes klejnotem, ktdry ISni najjasniej,

przez, ktory to Stowo wypuscito z ptuc wszystkie cnoty,

aby wszelkie stworzenie doprowadzi¢ do pierwszej substancji.
O stodka Rézdzko, ktora kwitniesz z pnia Jessego!

O Najwspanialsza, bowiem Bég wejrzat na najpiekniejszq Corke,
niczym orzet, kiedy patrzy w strone storica!

Najwyzszy Ojciec zwrécit uwage na Dziewice,

gdy chciat wcieli¢ w Niej swoje Stowo.

Bo umyst Dziewicy zostat oswiecony przez Jego tajemnice,

a z Jej dziewictwa zrodzit sie wspaniaty Kwiat,

| ponownie rozbrzmiata piesn.
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Fr. Leszek Makéwka
Interpretaions of Mary’s illuminations from the codexes
of St. Hildegard of Bingen

Summary:

The article is an attempt to interpret the Mary’s illuminations in the writings of St. Hilde-
gard of Bingen. The visions of the Mystic written down in the 12th century are accompa-
nied by full-page miniatures. Most of the images are contained in the writings called Sci-
vias. The nature of the vision, however, is fundamentally Christological. Therefore, Mary’s
illuminations are completely marginal. The most important of these is the illustration of
the Hymn of Mary contained in the third book of Scivias. In addition to the interpretation
of the Mary’s illuminations, the author of the actual article also examines the conditions of
creating miniature art in the described period and in the writings of st. Hildegard.

Key words:
codex, miniature, illumination, Maria, Hildegard of Bingen, mysticism.
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Katarzyna Wiwer

Retoryka muzyczna sw. Hildegardy z Bingen
na przykladzie antyfony Cum erubuerint

«Iwierdze i jestem tego w stanie praktycznie dowies¢ kazdej rozumnej osobie, ze muzyka jest
jezykiem przekazujqcym tresci na podobieristwo stéw (jesli nie wyrazniej), tylko, ze wielu ludzi
nie potrafi tego jezyka zrozumiec."!

Thomas Mace Musik’s Monuments (1667)

W toku pracy z wykonawstwem choratu, a szczegdlnie przy prébach podejscia do zagad-
nienia z punktu widzenia semiologii, dostrzegtam ogromng gtebie i trafnos¢ wyrazowa
tych $piewdw, szczegdlnie gdy realizowane sg wskazéwki wykonawcze zapisane w naj-
starszych rekopisach. Zwrécitam réwniez uwage na wiele retorycznych rozwigzan stoso-
wanych w sposéb bardzo podobny do muzycznych figur retorycznych, skodyfikowanych
i rozbudowanych dopiero w epoce baroku. Stad mozna zada¢ pytanie, jak dalece kompo-
zytorzy choratu stosowali te same lub podobne $rodki do kodowania retorycznych tresci?
Przedmiotem tego referatu bedzie préba odpowiedzi na to pytanie w oparciu o konkretny
$piew, jakim jest antyfona Hildegardy z Bingen Cum erubuerint.

Spiew jest najbardziej pierwotnym, nierozerwalnie zwigzanym z ciatem sposobem upra-
wiania muzyki. Instrument, ktérym jest w przypadku spiewu ciato ludzkie, jest jedynym
instrumentem, ktéry w naturalny sposéb uzdolniony jest nie tylko do przekazywania me-
lodii, ale réwniez tekstu. Chociaz historia muzyki europejskiej i spiewu ma rézne etapy,
gdzie wyrazanie znaczenia tekstu i okazywanie emocji byto mniej lub bardziej skodyfiko-
wane, to kwestie te zawsze byty bardzo mocno zwigzane z cztowiekiem, z jego potrzeba-
mi i z jego wnetrzem.

Muzycy zawsze szukali Srodkéw wyrazenia emocji i kodowali je sposobami, ktére byty do-
stepne w ich epoce i byly zgodne z panujagcymi w danym czasie zasadami. Czy mozliwa
zatem byfaby préba spojrzenia na $piewy sredniowieczne pod katem zasad retoryki mu-
zycznej usystematyzowanej dopiero kilka wiekdw pézniej — w epoce baroku? Czy patrzac
pod tym katem uda sie wysledzi¢ i odczytac zastosowanie figur retorycznych, ktére zosta-
ng nazwane dopiero w przysztosci?

W tym miejscu nalezatoby zada¢ rowniez pytanie, czy zjawiska muzyczne, ktdre zostaty usys-
tematyzowane przez teoretyczna mysl renesansu i baroku moga mie¢ swoje odzwierciedlenie
w praktyce juz w Spiewie wczesniejszym? W toku tego referatu zostang przedstawione dowo-
dy na to, ze pewne idee nie pojawity sie nagle, lecz byty wypracowywane w doswiadczeniu
kompozytora z przekazywanym przez niego stowem. Z pewnoscia te préby miaty miejsce juz
w Sredniowieczu, poniewaz nie da sie zignorowac faktu, ze figury te mozna odnalez¢ i funkcjo-
nuja one jak najbardziej celnie i wyraZnie, aczkolwiek nie musza one zachowywac sie zupetnie
identycznie i z pewnoscia nie musi funkcjonowac cata ich barokowa gama.

Muzyka niesie ze soba wiele aspektéw retorycznych dotyczacych nie tylko zawartych
w niej uczug, ale tez podkreslajacych wage stéw. Poszukuje sposobu dotarcia do stuchaczy,

1 Thomas Mace Musik’s Monuments (1667), cyt za: F. Wesotowski, Wprowadzenie do retoryki muzycznej
»Zeszyty Naukowe” Akademia Muzyczna we Wroctawiu nr 21, s. 140.
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przekazujac im nie tylko emocje, ale tez r6zne niuanse tekstu, poszukuje metod pogtebie-
nia przekazu, a takze kodowania znaczen, ktére nie sg bezposrednio wyrazone przez tekst,
ale sg niejako dopetnieniem jego gtéwnej, znajdujacej sie najblizej powierzchni, warstwy.?

Ta praca bedzie wiec probg odbycia drogi, ktérg mozna nazwac ,powrotem do przyszto-
$ci” - wiedza o systematyce oraz sposobach zastosowania barokowych figur retorycznych,
jak tez narzedzia konieczne do odczytania i interpretacji kompozycji Sredniowiecznej, po-
stuzg jako $rodki analizy $piewu Hildegardy z Bingen Cum erubuerint w celu znalezienia "y
odpowiedzi na wyzej postawione pytania.

—
Lecz zanim przyjrzymy sie antyfonie sw. Hildegardy nalezy wpierw zapozna¢ sie z samy-
mi figurami retorycznymi® aby méc je potem rozpoznac oraz ocenic¢ role, jaka odgrywa- S—
ja w omawianym $piewie $w. Hildegardy. Dla klarownosci wywodu opisze jedynie naj-
bardziej podstawowe figury ze szczegélnym uwzglednieniem tych, ktére odnajdziemy
w opisywanym $piewie. Zainteresowanych niezwykle ciekawym i szerokim zagadnienienm ™
retoryki muzycznej ze szczegélnym uwzglednieniem barokowych figur retorycznych za-
checam do dalszego zgtebiania tej fascynujacej dziedziny.

Wedtug zyjacego na przetomie XVI i XVII wieku kompozytora i teoretyka Joachima Bur-
meistra figury retoryczne dzielg sie na dwie klasy: figury obrazowe (hypotyposis) - ob-
razujace ksztalt, kierunek, tworzace pewien muzyczny obraz danego stowa, oraz figury
wyrazowe (emphasis) —-wyrazajace emocje.*

1. Hypotyposis - figury obrazowe

Wsréd figur obrazowych hypotyposis nalezy wymienic:

Anabasis (Ascensio) (ascendere — wstepowac) — jest to figura obrazujgca kierunek wzno-
szacy, a takze wywyzszenie, rzeczy wznioste i wspaniate tak, jak w ponizszym przyktadzie
cytujacym fragment tekstu Piesni nad Piesniami: surge amica! (powstan przyjaciotko):

“enovg
4

e weroprtfore —

@ff_‘TTf‘rr‘—Lﬁ—r—{—l—tﬁ:&_—t—& =
-

T T T

Sy — — — —_— — —_ — 3&

C. Monteverdi, Vespro, Nigra Sum

Katabasis (Descensus) (descendere — schodzi¢) — jak sama nazwa wskazuje, figura ta
oznacza schodzenie, unizenie, ponizenie, czyli kierunek opadajacy, jak w ponizszym frag-
mencie, obrazujacym meke Chrystusa i ztozenie w grobie:
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2 Wstep tej pracy w duzej mierze nawiazuje do wstepu mojej pracy pt. Retoryka w $piewie choratowym na przyktadzie
graduatu na Niedziele Palmowg Christus factus est w najstarszych rekopisach z St. Gallen (Sankt-Gallen, Stiftsbibliothek
359) i Laon (Laon, Bibliotheque municipale 239) oraz trzynastowiecznym zapisie z Graduatu mniejszego z archiwum
siostr Klarysek w Starym Saczu - spojrzenie z perspektywy pozniejszej teorii retoryki muzycznej (Uniwersytet Papieski
Jana Pawfa Il w Krakowie Wydziat Historii i Dziedzictwa Kulturowego Podyplomowe studia z Monodii Liturgicznej,
Krakéw 2019)

3 Figury retoryczne podaje w oparciu 0 moja prace magisterska pt:,Technika wokalna i problemy wykonawstwa muzyki
wczesnego baroku wiloskiego”, rozdziat IV: Figury retoryczne - sztuka przemawiania w muzyce. (Akademia Muzyczna
w Krakowie, 1994 r.).

4 W. Lisecki, Vademecum muzycznej ,Ars oratoria” w:,Canor’, nr 3 (6) 1993 s. 18.

41



iy conle — — P ~
| o 1 o T T T — I
| -_——O1C = T 72 T
i~ - L O & 1 o 2 -1 ——
j = v 1 e t T . = =
f; _i [ = - ) [ ] L) f et - | = ____4_
Pos -~ Sus et S5¢& - T\ﬂ - - - - -!u.‘.; est

C. Monteverdi, Messa a quattro

Kyklosis (Circulatio) — oznacza btadzenie, niezdecydowanie, brak konkretnego kierunku,
krecenie sie w kotko - i tak tez zapisywana jest w nutach, jako linia o niezdecydowanym
kierunku, jakby krecaca sie w kétko, jak w ponizszym przykfadzie, gdzie obserwujemy ob-
raz niezdecydowania: ma non so (lecz nie wiem...):
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C. Monteverdi, Amor se giusto sei

Fuga Alio Nempe Sensu jako figura retoryczna nie oznacza formy polifonicznej, lecz jest
ugrupowaniem dzwiekowym oznaczajacym gonitwe, ucieczke, przemijanie czasu, bieg.
Ma postac szybkiego biegnika i najczesciej wystepuje wiasnie na stowie fugare lub, jak
ponizej, na stowie refugii:
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G. G. Gorczycki, In te Domine speravi
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Tirata sugeruje bieg, btyskawice, rzut, pocisk — jest szybkim przebiegiem dzwiekéw
w gore lub w dét.
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C. Monteverdi, Il Ritorno d’Ulisse in patria

Tenuta oznacza trwanie w bezruchu, réwninny krajobraz, sen, jak ponizej na stowie ri-
manti (rimanere — pozostac):
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C. Monteverdi, Rimanti in pace

Homojosis (Assimilatio) nasladuje odgtosy przyrody, polowan, walki lub innych konkret-
nych zjawisk dzwiekowych, np. pomruk fal:
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C. Monteverdi, Ecco mormorar l'onde
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$miech (zwré¢my uwage na zalecenie kompozytora: trillo, qui cade in riso naturale na sto-

wie rida):
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C. Monteverdi, Il Ritorno d’Ulisse in patria
kukutka:

A.Vivaldi, Cztery pory roku (Lato)

2. Emphasis - figury emfatyczne

Wsroéd figur emfatycznych emphasis mozna wymienic nastepujace:

Aposiopesis (zamilkniecie) — nagte lub stopniowe zamilkniecie wszystkich gtoséw; sym-
bolizuje ona Smier¢, czyje$ odejscie, groze, przerwanie narracji z powodu wielkiego wzru-
szenia lub oburzenia, jak ponizej w chwili $mierci Chrystusa na krzyzu (zwré6¢my uwage,
ze w powyzszym przyktadzie mozna zaobserwowac rowniez inne figury: descensus, saltus
duriusculus, passus duriusculus):
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J. S. Bach, Johannes-Passion

Suspiratio (westchnienie) — stowa poprzedzane sg pauzg lub przerywane w $rodku pau-
zami, oznaczajgcymi westchnienie lub tkanie.
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C. Monteverdi, Lauda Jerusalem

Ekphonesis (Exclamatio, eksklamacja) — okrzyk, zawotanie, okrzyki radosci.
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C. Monteverdi, O comé gran martire

Interroaatio (pvtanie) — nasladuie intonacie mowy podczas stawiania pvtan:
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C. Monteverdi, Orfeo
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Climax (Gradatio, Auxesis) - powtorzenie fragmentu linii melodycznej o sekunde
wyzej, co powoduje wzmaganie sie napiecia poprzez wrazenie, ze melodia pnie sie
w gore:
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C. Monteverdi, Lincoronatione di Poppea

Epizeuxis (Subiectio, Adiectio, Subjunctio) (taczy¢, doczepiac) - polega na kilkakrot-
nym powtérzeniu frazy w tym samym gtosie na réznych stopniach skali. Od climax rézni
sie tym, ze moze to by¢ dowolny stopien i w dowolnym kierunku, a nie tylko sekunda
w gére. Epizeuxis powoduje mocniejsze podkreslenie wypowiadanego stowa:
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C. Monteverdi, Orfeo

Apostrofa — powoduje silniejsze wrazenie na stuchaczu poprzez zwrdcenie sie do przed-
miotu, osoby nieobecnej lub zmartej, albo do Boga, czyli 0séb, z ktérymi w rzeczywistosci
nie mozna fizycznie rozmawiac.
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C. Monteverdi, Lamento d’Arianna

Dubitatio - retoryczne watpienie, co$ jakby zagubienie watku przez retora (oczywiscie
celowe). Jest to wiec zaskakujaca modulacja lub seria zatrzyman ruchu, na przyktad przez
dodanie fermat na niektérych wybranych dzwiekach lub tez dodanie pauz:
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C. Monteverdi, Mentre vaga Angioletta

Pathopoia (budzaca patos) — polega na chromatycznym nastepstwie péttondw. Wyraza
ona takze stany emocjonalne takie, jak strach, bdl, bojazn.
HJenovre
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C. Monteverdi, Messa a quattro

Na pathopoi zbudowanych jest wiele barokowych ,lamentéw’”. A ten stanowi podstawe
harmoniczng Crucifixus z Wielkiej Mszy h-moll J. S. Bacha:
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J. S. Bach, Messe h-moll
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Saltus duriusculus (nieprzyjemny skok) — jest to skok o zakazany interwat. Wyraza bdél,
rozpacz, zatamanie, bolesng prosbe. Tryton jest jednym z najmocniejszych dysonanséw,
wiec jest bardzo czesto uzywany, ale moze to by¢ réwniez skok septymy, jak w ponizszym
przyktadzie przy stowach Ahi, stelle ingiuriose (Ah! nieba niesprawiedliwe):
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C. Monteverdi, Orfeo

Passus duriusculus (nieprzyjemne przejscie) — przejscie ztozone z samych péttondw [ub ™y
zinnych interwatoéw, jezeli jest w nim wiele dzwiekéw obcych skali utworu. Bardzo czesto

jest to wypetniony saltus duriusculus. Bardzo piekny przyktad omawianej figury daje nam

J. S. Bach ukazujac ptacz Piotra po spetnieniu sie stow:,zanim kogut zapieje, trzy razy sie
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J.S. Bach, Matthdus-Passion

Znajomos$¢ muzycznych figur retorycznych jest bardzo wazna, aby méc poruszac sie swo-
bodnie i ze zrozumieniem w gestej sieci znaczen, jaka rozpostarli przed nami kompozy-
torzy, jak sie okaze nie tylko barokowi. Musimy tez zwrdéci¢ uwage na to, ze prawie zadna
z figur nie istnieje osobno, lecz wiele z nich czesto zazebia sie i wspoétdziata.

Sitg rzeczy nie poruszytam tutaj catego mndstwa figur zwigzanych z harmonia czy rézny-
mi aspektami wielogtosowosci, nie maja one bowiem odniesien w jednogtosowych kom-
pozycjach sredniowiecznych.

Te krétka prezentacje figur niech zakoricza stowa wybitnego kompozytora i teoretyka ba-
rokowego, Joahima Quantza: Wykonawstwo muzyczne mozna poréwnac do wygtaszania
mowy przez retora. Méwca i muzyk majq, tak pod wzgledem opanowania tematu, jak i przy
jego wykonaniu ten sam cel ostateczny: poruszy¢ wiasne serce, rozbudzic lub uciszy¢ uczucia,
a w stuchaczu roznieci¢ podobnie zmienne nastroje. Jest korzysciq dla obu, jesli kazdy z nich
ma rozeznanie w materii drugiego®.

5 Mt26,75.
6 JJ. Quantz - ,Versuch” cyt za: F. Wesotowski: Wprowadzenie do retoryki muzycznej, ,Zeszyty Naukowe” Akademia
Muzyczna we Wroctawiu nr 21, s. 142.
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Jak mozna sie byto przekonac, tych srodkéw jest cata gama i nalezatoby poswieci¢ duzo
wiecej miejsca, aby moc je bardziej szczegdtowo zanalizowac albo smakowac wiecej ist-
niejacych w muzyce przyktadéw ich uzycia. Cata pdzniejsza muzyka az do dzi$ bazuje na
zdobyczach wypracowanych wczesniej, a szczegdlnie bedacych w uzyciu w okresie ba-
roku. Nam wspotczesnym, ktorzy jestesmy poddani w muzyce oddziatywaniom o duzo
wiekszej sile i dostownosci, te srodki wyrazowe mogtyby wydawac sie bardzo subtelne
(@ na niewprawnym uchu niektére z nich moga zupetnie nie zrobi¢ wrazenia), jednak dla
o6wczesnego odbiorcy byly to srodki, oddziatujgce bardzo mocno. Trzeba jednak zna¢ kod
do ich odczytania.

W tym miejscu jednak nalezy powrdci¢ do gtéwnego przedmiotu naszych rozwazan, czyli
do epoki Sredniowiecza — czaséw w ktérych zyta Hildegarda z Bingen - i spojrze¢ na nia
jeszcze raz, jednak juz z perspektywy wiedzy o p6zniej funkcjonujacych srodkach. Czy
tutaj, w epoce supremacji ducha nad ciatem, w czasach, kiedy muzyka nie stuzyta do od-
dania indywidualnych emocji, mozna odszuka¢ potrzebe, by srodki muzyczne byty czyms
wiecej niz tylko obiektywnym nosnikiem tekstu? Czy sw. Hildegarda w swoich $piewach
mogta uzy¢ rozwigzan, ktére wychodza daleko poza wyobrazenie muzyki Sredniowiecz-
nej jako pozbawionej obrazowosci tudziez potrzeby wyrazenia emog;ji?

Juz zanim rozpoczne analize retoryczna interesujacego nas $Spiewu Cum erubuerint przyto-
cze niezwykle istotny przyktad, ktéry jest jednoznaczna odpowiedzig na powyzsze pyta-
nie. Przykfad ten pochodzi z jednego z koricowych fragmentéw moralitetu Ordo Virtutum
zaczynajacego sie od stéw O Deus, quis es tu?” bedacego niezwykle emocjonalnym odda-
niem zachwytu nad Bozym dzietem zbawienia (O Boze, kimze jestes, ze w swym wielkim
planie ty sam rozsadzites by zniszczy¢ dech piekielny...)2

K = Fragment ten zaczyna sie absolutnie niebywatym dla $redniowiecz-
-+ nej kompozycji pochodem dwéch nastepujacych po sobie skokéw
T ~ kwinty, tworzacych w efekcie interwat nony uzyskany na przestrzeni
t{pv ,“f,""’ trzech dZzwiekéw. Rzecz absolutnie nadzwyczajna i nie do wyttuma-
: ' czenia niczym innym, jak emocjonalng i retoryczng waga tej apostro-
fy, gdzie postaci Cnot zwracaja sie bezposrednio do Boga uzyskujac, za pomocg dwoch
nastepujacych po sobie skokéw o konsonans
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7 Faksimile Riesencodex (Hs. 2) der Hessischen Landesbibliothek Wiesbaden, fol. 478
8 Hildegarda z Bingen Ordo Virtutum (fragm.), thum. Katarzyna Wiwer
9 Faksimile Riesencodex (Hs. 2) der Hessischen Landesbibliothek Wiesbaden, fol. 467
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Nasze rozwazania sitg rzeczy musimy rozpocza¢ od przyjrzenia sie warstwie tekstowej.
Tekst antyfony poswiecony jest Matce Bozej:

Cum erubuerint infelices

in progenie sua,

procedentes in peregrinatione casus,
tunc tu clamas clara voce,

hoc modo homines elevans

de isto malicioso casu.

co w ttumaczeniu brzmi nastepujaco:

Gdy rumienili sie nieszczesni

z pokolenia na pokolenie
upadajqc na pielgrzymim szlaku,
Lecz Ty wotasz jasnym gtosem
tym sposobem podnoszqc ludzi
z tego nieszczesnego upadku.'®

Skad pochodzi 6w rumieniec z pierwszego wersu antyfony? Odpowiedz znajdziemy
w ksiedze rodzaju. Erat autem uterque nudus, et non erubescebant’’ ktéry to fragment ks.
Jakub Wujek ttumaczy nastepujaco: A byli oboje nadzy, to jest Adam i zona jego, a nie wsty-
dzili sie.”? ,Nie wstydzili sie”, czyli w dostownym znaczeniu uzytego stowa - ,nie rumienili
sie”. A jaki byt pierwszy objaw grzechu pierworodnego? A wtedy otworzyty sie im obojgu
oczy i poznali, ze sq nadzy.™

W tym kontekscie rumieniec sie pierwszych rodzicéw byt pierwszym bezposrednim obja-
wem pierwszego grzechu, a zawstydzenie, czyli owo rumienienie sie trwajace z pokolenia
na pokolenie, to wtasnie przekazywany z pokolenia na pokolenie grzech pierworodny.
Kolejnym skutkiem grzechu byto wygnanie z raju. | w tym momencie mozemy juz spojrze¢
na pierwszy fragment antyfony Hildegardy z Bingen:

kyklosis
n )
i

F
( 5 - —

Cum

Linia poczatkowa omawianego $piewu snuje sie jakoby bez celu i bez kierunku to wzno-
szac, to opadajac, jakby krazac bezustannie wokét finalis, czyli dzwieku e na stowie ,cum”
(gdy), ktére samo w sobie nie ma wihasciwie zbyt wielkiego znaczenia. Skad wiec pomyst
by 14 dzwiekéw poswiecic stowie,,cum”? Otdz, gdy spojrzymy z perspektywy retoryki mu-
zycznej rozpoznamy figure kyklosis (circulatio), ktéra opisuje nedzne potozenie ludzkosci
btakajacej sie po ziemi po wygnaniu z raju, bez zadnej drogi wyjscia — zbawienie jeszcze
sie nie dokonato. Odpowiedzig na owe nieszczesne ,cum” bedzie w dalszej czesci tego
$piewu stowo ,tunc” do ktérego dojdziemy za chwile.

10 thum. Katarzyna Wiwer

11 Ksiega rodzaju 2,25

12 Ksiega rodzaju 2,25 ttum. Biblia Jakuba Wujka, 1599

13 Ksiega rodzaju 3,7 (Biblia Tysigclecia Wydawnictwo Pallottinum, Poznar, 2003)

L1/ /7/
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Wiasciwie caty poczatkowy fragment utworu jest jednym wielkim obrazem ludzkosci, kté-
rej nedzna egzystencja snuje sie blisko ziemi i nawet, gdy pojawiajg sie nieliczne préby
wzniesienia sie w gore, to ta ziemia ciggnie ludzkos¢ w dét i przygniata. Zwro¢my tez uwa-
ge, ze te nieliczne wyzsze dzwieki sg réwniez pokresleniem waznych w tym fragmencie
stow, czyli,erubuerint” (rumienili/wstydzili sie) i ,in progenie” (przez pokolenia).

kyklosis
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Takze nastepny fragment niewiele wnosi do sytuacji. Réwnie pieczotowicie oddane krazenie
bez celu znajdujemy ponizej na stowach ,in peregrinatione casus” (na pielgrzymim szlaku).

/ - — s— -
NS P ey
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pro-ce - den-tes in pe - re - gri -na-ti-o - ne ca - sus

Sytuacja zmienia sie diametralnie od wspomnianego wyzej stowa ,tunc”. ,Lecz Ty wotasz
jasnym gtosem” — éw jasny gtos Maryi, to nic innego, jak wypowiedziane przez Nia stowo
,fat” — niech mi sie stanie - ktére byto pozytywna odpowiedzig na Bozy plan i rozpoczeto
na ziemi wydarzenia, dzieki ktérym ludzkos¢ doczekata obiecanego Zbawiciela.

W tym miejscu krajobraz muzyczny wyraZnie sie zmienia. Rejestr tego fragmentu na sto-
wach ,tunc tu clamas clara voce” (lecz Ty wotasz jasnym gtosem) jest niemal o kwinte wyz-
szy, a na stowie ,clara” (jasnym), ktére brzmi w melizmacie zawierajagcym 18 nut, znajduje
sie najwyzszy dzwiek catego $piewu, lezacy o decyme ponad finalis.

mutatio per systhema & najwyzszy diwigk
f) e o 4 —
60! R T R > — oo T — . i;o.o
tunctu cla  mas cla - - - - - ra vo-ce

melizmat na slowie clara

Fragment ten jest niezwykle bogaty w retoryke. Pierwszg z figur jest sama znaczgca zmia-
na tessitury. Figura ta znana jest jako Mutatio per Systhema, ktéra dziata jako kontrast
rejestru wysokiego i niskiego. Btgkanie sie cztowieka wygnanego z raju oddane jest w re-
jestrze niskim, natomiast gtos Maryi oddany jest w rejestrze wyraznie wyzszym, co mozna
w oryginalnym zapisie zaobserwowac réwniez poprzez zmiane wysokosci klucza, przez co
czerwona linia f schodzi wyraznie nize;j.

Kolejng figurg retoryczng jest wyraznie wspinajaca sie linia melodyczna na wspomnia-
nym juz stowie ,clara’, Linia ta znajduje swéj punkt szczytowy na dzwieku g2 ktéry jest
wyraznym odmalowaniem jego znaczenia (clarus: jasny, ale tez swietlisty, wyrazny, staw-
ny). Mozemy wiec odnalez¢ tutaj nie tylko figure Anabasis (Ascensio), ale tez Assimilatio
(Homoiosis). Nalezy tez zwrdci¢ uwage na dtugos¢ melizmatu podkreslajacego znaczenie
powyzszego stowa.
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O melizmatach i ich znaczeniu retorycznym w kontekscie tego Spiewu, jeszcze wspomne
w dalszej czesci referatu, ale w tym momencie przyjrzyjmy sie jego koicowemu fragmen-
towi. Na stowach,hoc modo homines elevans” powraca rozpoczynajacy sie nisko na nucie
finalis motyw przypominajacy o poprzednim nieszczesnym potozeniu cztowieka, ktore-
go podnosi z ziemi stowo Matki Bozej. Ale w miejscu, gdzie znajduja sie stowa ,homines
elevans” (tym sposobem podnoszac ludzi) nastepuje podejscie po skali na przestrzeni 6
dzwiekow, ktére w rzeczy samej obrazuje podnoszenie, jest to wiec nic innego, jak figura
Anabasis (Ascensio)

anabasis

} e — ——
( e — P !_'_._‘_l_,_! ®
‘g—; e 5 0 ® o 4, e

hoc mo-do ho-mi-nes e - le - wvans \

Ostatni wers tekstu ,de isto malicioso casu” (z tego nieszczesnego upadku) znowu roz-

poczyna sie motywem rozpoczynajacym sie od finalis, ale dalsza czes$¢ linii melodyczne; "=

przynosi nam wpierw podkreslenie stowa malicioso, po ktérym nastepuje saznisty, bo za-
wierajacy 49 dzwiekdw melizmat na stowie ,casu” (upadek).

)
5 P ——— P — i i E— -
%J - L J - L J - - [ BT

de is - to ma - - - li-¢i - o - so
f —
/. P e
5] ——— " R L —i— S ———"
%/ - ." i )]

ca - - - - -

n najnizszy diwiek

lizmat fow 1

0
P A o i |
(- o o ® * b ——— — i
\g .- * A ——— i

Stowo to rozpoczyna sie najnizszym dZzwiekiem z catym $piewie, czyli dzwiekiem h, znaj-
dujacym sie o kwarte ponizej finalis, a tercdecyme (oktawa+seksta) ponizej najwyzszego
dzwieku w utworze (taka rozpietos¢ skali utworu wokalnego to réwniez rzecz w $rednio-
wieczu niebywata). Taki dzwiek jest w rzeczy samej zobrazowaniem ogromu upadku czto-
wieka.

Co ciekawe, w tekscie utworu mamy do czynienia zdwoma czasami gramatycznymi. Pierw-
sza cze$¢ utworu napisana jest w czasie przesztym, natomiast druga w terazniejszym. Czy
jest to dodatkowe przestanie znaczeniowe zakodowane przez sw. Hildegarde? Jakkolwiek
pierwszy grzech, przed ktéry ludzkos$¢ zostata wygnana z raju, oraz caty okres oczekiwa-
nia na Zbawiciela, zostat zapisany w czasie przesztym, tak druga potowa $piewu zawiera
czas terazniejszy. Czy oznacza to dla nadrenskiej Sybilli, ze czas Zbawienia, czas wotania
Maryi nie jest przesztoscia, lecz dzieje sie tu i teraz? Ze zaréwno upadek, jak tez Zbawienie
jest udziatem cztowieka w kazdej chwili? Stawia to caty $piew w niezwykle dynamicznym
kontekscie, ukazujac, ze pierwszy grzech byt przesztoscia, ale zaréwno upadek jak i faska
zbawienia to sity, z ktérymi cztowiek obcuje poprzez cate swoje istnienie na ziemi.

Powréémy jeszcze na koniec do rozwazan nad melizmatem. Diugos¢ melizmatu w $re-
dniowieczu, a szczegdlnie u Hildegardy jest odzwierciedleniem znaczenia danego sto-
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wa. W omawianym $piewie melizmaty pojawiaja sie na trzech stowach. Pierwszy, krétszy,
na poczatkowym stowie ,cum’, odmalowujgcy potozenie cztowieka po wygnaniu z raju,
kolejny na stowie ,clara’, oraz ostatni, najdtuzszy, na stowie ,casu”. Co ciekawe i znaczace:
najwyzszy i najnizszy dzwiek antyfony znajduja sie wtasnie w obrebie tych melizmatoéw,
co nie tylko dodaje im znaczenia, ale tez jednoczesnie podkresla moc gtosu Matki Bozej,
a takze gtebie ludzkiego upadku, akcentujac jednoczesnie, poprzez rozpietos¢ ambitusu,
zawierajacego sie miedzy tymi punktami, ogromny rozziew pomiedzy zbawcza sferg nie-
bianska a grzeszna sferg ziemska.

Tak wiec w niewielkim rozmiarowo $piewie, jakim jest antyfona Cum erubuerint doszu-
kalismy sie catej gamy figur retorycznych oraz zaszyfrowanych w muzyce i tekscie zna-
czen. Swiadczy to z pewnoscig o ogromnej klasie kompozytorskiej Profetessy znad Renu
i ogromnym muzycznym wyczuciu stowa. Swiadczy tez zapewne o tym, ze jezyk muzycz-
ny w swych najgtebszych zatozeniach wyrazowych jest uniwersalny i pewne kody, przy-
najmniej w muzyce kregu europejskiego, sa w duzej mierze wpisane we wrazliwos¢ czto-
wieka i stale aktualne.
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Katarzyna Wiwer
Musical rhetoric of St. Hildegard of Bingen based on
the example of the antiphon "Cum erubuerint"

Summary:

The article “Rhetoric of St. Hildegard of Bingen on the example of the antiphon Cum eru-
buerint” discusses Hildegard of Bingen’s antiphon Cum erubuerint, on the basis of which
the author tries to find the means of musical rhetoric used in the Middle Ages, which were
systematized and codified later, just in the Baroque era, but many of them are already
functioning in music much earlier. The work describes basic Baroque rhetorical figures,
with giving some examples, and analyzes the antiphon of Hildegard of Bingen pointing
out and describing their rhetorical meaning. As the article proves, we find the following
rhetorical figures in the antiphon: kyklosis (circulatio), Mutatio per Systhema, Anabasis
(Ascensio), Assimilatio (Homoiosis). The rhetorical meaning of melismas and character-
istic sounds is also described. The work also discusses the theological significance of the
Hildegard's text.

Key words:
St. Hildegard, musical rhetoric, meaning of melismas, meaning of musical rhetoric, Cum
erubuerit antiphon
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Mariusz Wiktorowski

Wielkie antyfony maryjne w chorale gregorianskim
jako zrédlo polskiej tworczosci pieSniowej

1. Wprowadzenie

Teksty Spiewow facinskich, w tym choratu gregorianskiego i postgregorianskiego, w du-
zym stopniu opieraja sie na przekazie Pisma Swietego. Na kartach tej ksiegi pojawia sie
kilkakrotnie posta¢ Maryi Panny. Tekstami biblijnymi postuguje sie takze liturgia Koscio-
fa, w sktad ktérej wchodza m.in. uroczystosci, $wieta i wspomnienia poswiecone Matce
Bozej. Repertuar $piewdw facinskich przeznaczonych na te dni jest ogromny (liturgia
mszalna, liturgia godzin). Przektady tekstéw na jezyki narodowe, przy réwnoczesnym po-
zostawieniu ich bez zadnych melodii sprawity, ze czesto zapomina sie o ich pierwotnym
pochodzeniu. Z tej przyczyny, autor artykutu chciatby zwréci¢ uwage na grupe kompozy-
¢ji, ktore zyskaty miano wielkich antyfon maryjnych, mocno osadzonych od wielu stuleci
nie tylko w obrzedach diecezjalnych, ale i zakonnych. Miejsce wykonywania tych spiewoéw
w oficjalnej modlitwie Kosciota nie byto state. Obecnie, po Vaticanum I, znajduja sie one
w zakoriczeniu Completorium. Mowa jest oczywiscie o antyfonach: Salve Regina, Alma Re-
demptoris Mater, Ave Regina caelorum oraz Regina caeli laetare. Ich ttumaczenia znalazly sie
naturalnie takze w polskiej wersji Komplety. Warto jednak zapyta¢, czy sa to jedyne znane
przektady wielkich antyfon maryjnych, czy i w jakiej mierze poeci i kompozytorzy polscy
inspirowali sie nimi w swojej twdrczosci oraz jaka jest ich percepcja we wspodtczesnej prak-
tyce muzyki koscielnej.

2. Zrédta tacinskie

Warto w tym miejscu przypomnie(, ze po Soborze Watykarskim Il przestata obowigzywac
norma funkcjonujaca w ciggu minionych wiekdw, przypisujaca wykonywanie poszczegél-
nych antyfon w okreslonych okresach liturgicznych. Obecnie znajdujemy je do wykonania
ad libitum przez caty rok. Wyjatek stanowi Regina caeli $piewana w okresie wielkanocnym’.

2.1 Salve Regina

Najbardziej znang obecnie jest antyfona Salve Regina. O ile autorstwo tekstu przypisy-
wane jest Hermanowi z Reichenau, to czasu powstania melodii tonu zwyktego nie udato
sie okresli¢. Autorem melodii tonu uroczystego jest prawdopodobnie zyjacy w Il pot. XI
w. biskup francuski Ademar z Monteil?. W historii antyfona ta zdobyfa duzg popularnos¢
i byta chetnie wykonywana podczas liturgii godzin w licznych zakonach?. Obecnie jest ona
regularnie $piewana na zakonczenie obrzedéw pogrzebowych, podczas sktadania docze-
snych szczatek zmartego na miejsce spoczynku?.

Tekst facinskim antyfony brzmi: Salve, Regina, mater> misericordiae, Vita, dulcedo® et spes
nostra, salve. Ad te clamamus, exsules filii Hevae. Ad te suspiramus gementes et flentes in hac

1 Liturgia Godzin, wydanie skrécone, Krakéw 1991, s. 1171-1172; W. Bretschneider, Marianische Antiphonen, w: Lexikon der
Kirchenmusik, red. G. Massenkeil, M. Zywietz, T. Il, Regensburg 2013, s. 809.

2 A. Domanska, Antyfona Salve Regina w wybranych spiewnikach koscielnych, Lublin 2011, (mps pracy lic. KUL; Katedra
Monodii Liturgicznej IM KUL, promotor: dr hab. Beata Bodzioch, AU KUL), s. 10; B. Nadolski, Liturgika, T. 2, Liturgia i czas,
Poznan 1991, s. 147.

3 A.Domaniska, dz, cyt,, s. 10-13; B. Nadolski, Liturgika, s. 146; G. Bernt, Salve, regina, w: Marienlexikon, (red.) R. Baumer, L.
Scheffczyn T.V, St. Ottilien 1988, s. 648-649.

4 Obrzedy pogrzebu dostosowane do zwyczajéw diecezji polskich, Katowice 1978, s. 71-73.

Stowo mater zostato dodane w XIV, w: B. Nadolski, Liturgika, s. 147.

6 W manuskryptach z Xl w. spotykano raczej vitae dulcedo, w: Tamze.
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lacrimarum valle. Eia ergo, Advocata nostra,

illos tuos misericordes oculos ad nos con-

verte. Et Jesum, benedictum fructum ventris

tui, nobis post hoc exsilium ostende. O cle- \
mens, O pia, O dulcis Virgo” Maria.

Pierwotna melodia antyfony Salve, Re-

gina okreslana jest obecnie jako ton ™y
zwykty. Jest ona zapisana w pigtym mo-
dusie, oparta o styl sylabiczny z meli-
zmami (od trzech do o$miu dzwiekow)
na literze ,0” w zawotaniach koricowych.
Ambitus melodii obejmuje oktawe (od
¢’ do c?). Zbudowana jest z oSmiu zdan
muzycznych, z ktérych sze$¢ konczy sie "
na dzwieku finalis. Melodia jest wyraznie
oparta o tritus autentyczny?®.

—

Ton uroczysty tejze antyfony skompono-
wany jest w tonie pierwszym, oparty o styl
neumatyczny. Podobnie jak w tonie zwy-
ktym, melizmy znajduja sie w ostatnich
trzech zwrotach na literze ,0" (od szesciu
do jedenastu dzwiekéw). Ambitus jest
szerszy od tonu zwyktego o kwarte (od
a do d%? co stanowi ceche charaktery-
styczng kompozycji gregorianskich mody-
fikowanych, XlIl wiecznych'™.

Inna wersja, jeszcze bardziej ubogacona
w melizmy, powstata prawdopodobnie
w XVII w. lecz nie jest ona rozpowszech-
niona'.

2.2 Alma Redemptoris Mater

Pochodzenie jej tekstu jest dotychczas
nieznane. Cho¢ przyjmuje sie, ze jej
twoércg jest Hermanus Contractus lub
inny benedyktyn z klasztoru w Reiche-
nau z | pot. Xl w'?, to niemieckojezyczna
literatura podwaza te teorie i powstanie
tego tekstu napisanego heksametrem
datuje na pdézny okres karolinski, czy-

7 Stowo Virgo zostato dodane takze w p6zniejszym czasie, w: Tamze.

8 A.Domanska, dz., cyt., s. 19.
9 Tamze.

10 M. Biatkowski, Autentycznosc utworéw gregoriariskich, w:,Studia gregorianskie®, R. VI, 2005, s. 78-81.
11 W. Bretschneider, Marianische Antiphonen, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche, red. W. Kasper, T. VI, Freiburg1997, k. 1359.

12 B. Nadolski, Liturgika, s. 144.
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stimens {llud Ave, * peccatérum mi-seré-re.

li VIII-IX w." Jest ona zatem najstarsza
antyfong maryjna. Najstarszy jej rekopis
pochodzi z Paryza, dopiero z XIl w.™

Tekst facinskim antyfony brzmi: AIma Re-
demptoris Mater, quee pervia cali, Porta
manes, Et stella maris, succurre cadenti,
Surgere qui curat, populo: Tu quae genuisti,
Natura mirante, tuum sanctum Genitorem,
Virgo prius ac posterius, Gabrielis ab ore Su-
ments illud Ave, peccatorum miserere.

Jej muzyczne opracowanie stanowig me-
lodie: znany dzisiaj jako ton uroczysty,
ktéry byt pierwotna melodig i ton prosty
(ludowy), ktéry powstat prawdopodob-
nie w XVII w."

Melodia simplex antyfony jest zapisana
w piatym modusie, oparta o styl syla-
biczny z melizmami (od trzech do osmiu
dzwiekéw) na literze ,0” w zawotaniach
koncowych, ale takze na pierwszej sy-
labie utworu. Jej ambitus obejmuje
none matg (od c¢' do d?). Zbudowana
jest z trzech fraz muzycznych, z ktérej
pierwsza i trzecia utrzymana jest w tri-
tusie autentycznym (V modus), konczy
sie dzwiekiem finalis (w zapisie ,do”
ze wzgledu na transpozycje o kwarte
w doéf), a druga konczy sie na dzwieku
dominanty odmiany tritusa plagalnego
(la). Utwor sktada sie z siedmiu cztondéw
muzycznych, z ktérych cztery kohczy sie
na dzwieku dominanty.

Melodia antyfony w tonie uroczystym jest zapisana w széstym modusie, oparta o styl neu-
matyczny. Ambitus obejmuje none malg (od f do g'). Zbudowana jest z czterech zdan
muzycznych, z ktérych trzecie i czwarte konczy sie dzwiekiem finalis (fa). W zapisie zasto-
sowano bemol przy kluczu, obnizajacy czwarty stopien skali.

13 M. Pérnbacher, Aima redemptoris mater quae pervia caeli Porta manes, w: Marienlexikon, (red.) R. Bdumer, L. Scheffczyn, T.

|, St. Ottilien 1988, 5. 104.

14 M. Hotownia, Antyfony Maryjne w polskiej twdrczosci piesniowej, Lublin 2012, (mps pracy lic. KUL; Katedra Monodii Litur-
gicznej IM KUL, promotor: dr hab. Beata Bodzioch, AU KUL), s. 7.
15 M. Melnicki, D. v. Huebner, Antiphonen, w: Marienlexikon, s. 174; W. Bretschneider, Marianische Antiphonen, w: Lexikon fiir

Theologie und Kirche, k.1359.
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2.3 Ave Regina caelorum
Antyfona ta pochodzi z XI-XIl w, a skomponowano ja na uroczystos¢ Wniebowziecia NMP,
wzorujac sie na wschodnim akatyscie. Najstarszy rekopis, podobnie jak AlIma, pochodzi
z Xll w. z Paryza's, Wraz z Regina caeli nalezy do najnowszych antyfon'.
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o valde decé-ra, Et pro né-bis Christum exé- ra.

Tekst tacinskim wychwala Maryje Panne
stowami: Ave, Salve, Gaude, Vale'®, brzmi:
Ave, Regina caelorum, Ave, Domina Angelo-
rum: Salve, radix, salve, Porta, Ex qua mun-
do lux est orta: Gaude Virgo gloriosa, Super
omnes speciosa, Vale, o valde decora, Et pro
nobis Christum exora.

Antyfona opatrzona jest w dwie melodie.
Melodia najbardziej znana w tonie prostym
pochodzi z XVIl w."® Zapisana zostata w pig-

tym modusie, oparta o styl sylabiczny. Tylko na dwéch sylabach wystepuje neuma ztozona
z trzech dzwiekéw. Ambitus melodii obejmuje none mata (od ¢’ do d?). Zbudowana jest
z trzech fraz muzycznych, z ktérej kazda konczy sie na dzwieku finalis (fa). Utwor sktada
sie z osmiu odcinkéw muzycznych. Caty utwor utrzymany jest w tritusie autentycznym (V
modus) z obnizonym bemolem czwartym stopniem skali.
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Et pro né- bis Chri- ra.

2.4 Regina caeli laetare

Druga melodia zapisana w ksiedze Liber
Usualis® jest skomponowana w szdéstym
modusie, oparta o styl neumatyczny z me-
lizmami na pierwszym i ostatnim stowie
(do szesciu nut). Ambitus melodii obej-
muje oktawe (od g do g'). Zbudowana jest
z czterech zdan, z ktérej kazda konczy sie
na dzwieku finalis (do). Utwor sktada sie
z o$miu cztonéw muzycznych, z ktérych
prawie wszystkie kofczg sie na finalis (poza
przedostatnim, ktéry koriczy sie na -mi).
Caty utwor utrzymany jest w tritusie pla-
galnym (VI modus) z obnizonym czwartym
stopniem skali.

Pierwsze slady historyczne antyfony Regina caeli siegaja Xll w. Wiadomo, ze w XlII w. fran-
ciszkanie wtaczyli ten $piew do liturgii godzin?'. Jej poczatkéw upatruje sie w opowie-
$ciach zwigzanych z zyciem Grzegorza Wielkiego, ktéry miat ten $piew ustysze¢ od anio-
téw w czasie procesji w intencji ustania zarazy. Jej tre$¢ stanowig swego rodzaju gratulacje

dla Maryi ze zmartwychwstania Jej Syna®.

16 M. Hotownia, dz., cyt,, s. 14; B. Nadolski, Liturgika, s. 145.

17 W. Bretschneider, Marianische Antiphonen, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche, k.1359.
18 G. Bernt, Ave, regina coelorum, ave domina angelorum, w: Marienlexikon, s. 321.
19 W. Bretschneider, Marianische Antiphonen, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche, k.1359.

20 Liber Usualis, Tournai - New York 1961, s. 274-275.
21 B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1282.

22 M. Hotownia, dz., cyt., s. 21-22; B. Nadolski, Liturgika, s. 145-146.
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Tekst tacinskim antyfony brzmi: Regina Caeli, laetare, alleluia, Quia quem meruisti portare,
alleluia, Resurrexit, sicut dixit, alleluia, Ora pro nobis Deum, alleluia.
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Melodia uproszczona antyfony jest zapi-
sana w széstym modusie, oparta o styl
sylabiczny. Pochodzi z roku okoto 1450%.
Ambitus melodii obejmuje septyme mata
(od e’ do d?). Zbudowana jest z czterech
cztondw, ktore skfadaja sie na dwie frazy
muzyczne (obie zakonczone na dzwieku
finalis — fa). Caty utwdr utrzymany jest
w tritusie plagalnym (VI modus) z obni-
zonym czwartym stopniem skali.

Ta antyfona ma melodie takze uroczysta,
ktéra jest zapisana w szostym modusie,
oparta o styl melizmatyczny i stanowi ubo-
gacong w melizmy wersje podstawowa.
Ambitus melodii obejmuje septyme mata
(od &' do d?). Zbudowana jest z czterech
zdan, zakonczonych wszystkich dzwie-
kiem finalis (fa). Caty utwor utrzymany jest
w tritusie plagalnym (VI modus) z obnizo-
nym bemolem czwartym stopniem skali,
ktérego zapisano przy kluczu.

3. Adaptacje wielkich antyfon maryjnych w jezyku polskim
Teksty polskie przybraty najczesciej forme piesni zwrotkowych, a ich melodie skompo-
nowano w estetyce dur-moll. Wyjatek stanowi Witaj Krélowo, Matko Mitosierdzia, ktérej

melodia zostata oparta na melodii oryginalnej.

3.1 Salve Regina
Salve Regina, zawitaj Krélowo

l. Sal - ve Re - gi - na,
Mo - nar -chi-ni nie - ba,

za-wi-1aj Kré-
zie-mi Ce - sa-
[—

-wi - taj, Sal - ve Re - gi - nal

W polskiej Liturgii jest ona wykonywana
przewaznie w jezyku ojczystym, a naj-
starsze ttumaczenie z roku 1453 znajdu-
je sie w rekopisie Biblioteki Narodowej
w Warszawie?*: Witaj Krélowo, Matko Mi-
tosierdzia, zycie, stodyczy i nadziejo nasza,
witaj! Do Ciebie wotamy wygnaricy, syno-
wie Ewy; do Ciebie wzdychamy jeczqc i pta-
czqc na tym tez padole. Przeto, Oredow-
niczko nasza, one mitosierne oczy Twoje na
nas zwrd¢, a Jezusa, btogostawiony owoc
Zywota Twojego, po tym wygnaniu ham
okaz. O taskawa, o litosciwa, o stodka Pan-

no Maryjo! Melodie stanowi kontrafaktura tonu prostego®.

23 W. Bretschneider, Marianische Antiphonen, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche, k.1359.
24 B. Bodzioch, Cancionale ecclesiasticum na ziemiach polskich w XIX i XX w., Lublin 2014, s. 144.

25 A. Domanska, dz., cyt., s. 21-35.
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Parafrazy antyfony stanowig piesni®, ktérych zrédta podane beda w przypisach: Witaj,
Krélowo nieba®; Witaj, Krélowo, Matko litosci?®; Matko litosci, witaj?; Salve Regina, Zawitaj
Krélowo*’; Serdeczna Matko®'. T. Karytowski napisat wiasne ttumaczenie: Litosci Matko, wi-
taj, Krolowo*.

3.2 Alma Redemptoris Mater
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26 Tamze,s. 36-44.

Odpowiednikiem tej antyfony jest piesn
Matko Odkupiciela®, ktorg wykonuje sie
pod koniec nabozenstwa Nowenny do Bo-
zego Narodzenia. Oparte jest ono o teksty
Nieszporéw. Nabozenstwo to wykorzy-
stuje w sobie zalecenie liturgiczne, ktére
moéwi o tym, ze jesli Nieszpory odmawia-
ne sa wspdlnie, a Kompleta indywidualnie,
to antyfone do Najswietszej Maryi Panny
mozna odméwic po Nieszporach**.

Tekst ten powstat w XVIII w.* Inng wersja
ttumaczenia jest poetycki tekst Wdzieczna
Matko Zbawiciela®®.

Polskie przektady tejze antyfony to hymn
brewiarzowy Witaj, niebios Krélowo* i pie-
$ni: Witaj krélowo, Gwiazdo niebieska®;
Bqdz pozdrowiona, Krélowo Niebieska®. In-
nego ttumaczenia dokonat wspominany
juz T. Karytowski: Witaj o Pani, co gwiazd
tysigca®.

3.4 Regina caeli laetare

Najwierniejszym ttumaczeniem jest anty-
fona, ktérag odmawia sie w okresie wielka-
nocnym w modlitwie Aniot Pariski: Krélowo
nieba, wesel sie Alleluja*'. Bardziej odmien-
ne jest ttumaczenie ks. Jakuba Wrzeciono,

27 A.Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2010, s. 459 (dalej S.K.); Spiewnik liturgiczny, Lublin 1998, s. 450 (dalej $. L.); J.
Siedlecki, Spiewnik koscielny, Krakdw 2015, 5. 911 (dalej S. S.); Obrzedy pogrzebu, s. 74.

28 Obrzedy pogrzebuy, s.75;S.S., s. 1307.

29 S.K.,s.651.

30 Tamze, 5. 445;S.L.,5.360; S.S., 5. 557.

31 S.K,5.446;S.L.,5.361;S.5S.,5.558.

32 T. Karytowski, Hymny koscielne, Warszawa 1978, s. 281.
33 $.K,5.32-33;S.5,, 5. 47.

34 Liturgia Godzin, wydanie skrécone, s. 1171.
35 M. Hotownia, Antyfony, s. 8.

36 T. Karytowski, dz., cyt., s. 278.

37 Liturgia Godzin, T. I, s. 1208.

38 Chorat Droga do nieba, T. I, s. 365.

39 Tamze, s. 227.

40 T. Karytowski, dz., cyt., s. 279.

41 $.K,, 5. 857.

—

\
‘

57



Ciesz sie, Krolowo Anielska

L.: parafraza Regina caeli (Siedl. 4) m.: (Sp. Mar,), (Siedl. 1959)
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wykorzystywane w piesni: Wesel sie, Krélo-
wo mita*, a takze inne J. Nachbara, pocho-
dzace z 1856 r. w piesni Wesel sie, Krolowo
rajska*®. Wystepuja takze piesn Ciesz sie,
Krélowo Anielska* oraz poetyckie ttuma-
czenie T. Karytowskiego Raduj sie niebios
Krélowo*, ktére zostato opracowane melo-
dycznie w dwdch wersjach w piesni Raduj
sie, nieba krélowo*.

4. Podsumowanie

Sposrad kilku teorii genezy polskich piesni
koscielnych, istotng jest ta, ktéra podkresla,
ze podstawa tekstow piesni byly facinskie
teksty brewiarzowe, szczegélnie hymny
i sekwencje?. Ich polskie odpowiedniki

wystepujg jako ttumaczenia dostowne oraz jako swobodne parafrazy. Takie pie$ni mozna

uzna¢, za niejako narodzone z liturgii.

Mozna zatem poddac pod rozwage muzykom koscielnym mysl, ze piesni wyzej przedsta-
wione moga by¢ traktowane jako te o wyzszej randze, niz popularne piesni ludowe. Prze-
gladajac teksty i melodie tychze piesni, nie trudno wywnioskowac, ze wieksza czes¢ z nich
jest nieznana w polskich parafiach. Ponowne ich odkrycie i wprowadzenie do liturgicznej
praktyki parafialnej, na pewno przyczyni sie do uswiecenia wiernych i rozszerzania kultu

Najswietszej Maryi Panny.
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Mariusz Wiktorowski
Great Marian antiphons in Gregorian chant as a source of Polish song creativity

Summary:

Medieval breviary texts are based on the Bible. Salve Regina, Alima Redemptoris Mater, Ave
Regina caelorum and Regina caeli are four great Marian antiphons that became the source
of Polish songs. They are in the major-minor system, and only the Salve Regina is a contra-
factum of the simplex tone. Songs based on Marian antiphons are little known in Poland
and the author encourages their use in the liturgy.

Key words:
Gregorian chant, liturgy, breviary, antiphons, Marian songs
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Ks. Stawomir Zawada
Tozsamos¢ muzyka koscielnego’

Zostatem poproszony o skierowanie stowa do tak zacnego grona jakim jest srodowisko
muzykéw koscielnych w Polsce. Mam méwic o tozsamosci muzyka koscielnego. Czynie to
z przejeciem i z duza doza pokory, bowiem bede przemawiat nie jako muzyk, ale jako teo-
log. Proponuje odczytanie tozsamosci muzyka koscielnego w kluczu powotania, wybrania
i postania. To B6g powotuje, On wybiera i On posyta. Chciatbym, zeby zostata utrzymana
pewna przejrzystos¢ mojego wystapienia, dlatego proponuje trzy czesci refleksji z krot-
kim wstepem i jeszcze krotszym zakonczeniem.

Wstep.

Od zarania dziejéw cztowiek stawiat sobie fundamentalne pytania o to kim jest? Dokad
zmierza? Jak osiggna¢ szczescie? Co jest celem ludzkiego zycia? Z uptywem czasu po-
jawialy sie pytania trudniejsze: Jaka miarg mierzy¢ cztowieka? Czy mierzy¢ go miarg sit
fizycznych, ktérymi dysponuje? A jesli juz nie ma sit...? Czy mierzy¢ go miarg zmystéw,
ktére umozliwiajg mu kontakt z zewnetrznym swiatem? A jesli juz nie widzi, nie czuje — czy
przestat by¢ cztowiekiem? Czy mierzy¢ go miarg inteligencji, ktéra sprawdza sie poprzez
wielorakie testy czy egzaminy? A jedli i tych nie zdaje? Cogito! Ergo sum! Przekonywat
Kartezjusz. Mysle, wiec jestem cztowiekiem. Ale czy myslenie samo wystarcza by okresli¢
cztowieka? Kochaj i rob co chcesz — wtérowat mu sw. Augustyn. A wiec nie tylko cogito,
ale réwniez amo ergo sum. Kocham wiec jestem cztowiekiem! Wydaje sie, ze ta szeroko
pojeta mitos¢ stanowi rozwigzanie problemu ludzkiego istnienia, ona jest odpowiedzig
na wszystkie pytania o sens. Najdobitniej objawita sie ona na szczycie Golgoty. Dlatego
chrzescijanstwo z pokorg gtosi, ze kontemplacja prawdy o Chrystusie, gtéwnie prawdy
Wcielenia dopetnionego Krzyzem i Pascha rzuca jasny snop $wiatta na wszelkie niejasne
rejony pytan: kim jestem”, ,czym jest moje zycie?” i jak zy¢?”. Nie ma zreszty pytan waz-
niejszych. Prébujmy zatem szuka¢ odpowiedzi? w czasie tej krotkiej refleksji. Co okresla
moja/nasza tozsamos¢? Siegam w tym celu po fragment wiersza Czestawa Mitosza ,Albo-
-Albo” z tomu ,Dalsze okolice” Niech stanie sie klamrg i refrenem niniejszych rozwazan.

Jezeli Bég wcielit sie w cztowieka, umart i zmartwychwstat,
Wszelkie ludzkie zajecia sq godne uwagi

Tylko w tym stopniu w jakim od tego zalezq,

To znaczy zyskujq sens przez to wydarzenie.

Powinno sie mysle¢ o tym w dzieni i w nocy,

Co dzien, latami, coraz mocniej i gtebiej,

A juz najbardziej o tym, ze historia ludzkosci jest Swieta
I kazdy nasz uczynek jest jej czescig,

Zapisany na wieki i nic nie przepada.

Poniewaz réd nasz zostat az tak wywyzszony,
Naszym powotaniem powinno by¢ kaptaristwo
Nawet jezeli nie nosimy liturgicznych szat.

1 Tekst zostat wygtoszony w formie wyktadu na Ogodlnopolskiej Pielgrzymce Muzykéw Koscielnych na Jasng Gore
17.02.2018 roku.
2 Por. J. Szymik, O cudzie Wcielenia, czyli o tym, Ze Bogu i cztowiekowi cudownie jest by¢ razem, Katowice 2000, s. 7.
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A wiec publiczne Swiadczenie na boskq chwate
Stowami, muzykgq, taricem i wszelkim znakiem?.

Czes¢ pierwsza: powotanie. \
Formowanie dojrzatej tozsamosci zaczyna sie od pytania o to, od Kogo pochodze i do cze-
go jestem powotany przez Tego, ktory zapragnat mojego istnienia’. Bog powotat cztowie-
ka do istnienia, powierzajac mu zadanie bycia tworca®. Nie wszyscy sg powotani, aby by¢
artystami w Scistym sensie tego stowa. Jednak wedtug Ksiegi Rodzaju, zadaniem kazdego
cztowieka jest by¢ twdrcg whasnego zycia: cztowiek ma uczynic z niego arcydzieto sztukie.

Powotfanie artystyczne to przede wszystkim okreslona powinnos¢ etyczna. To nic innego
jak obowigzek spetnienia czynu. Niemieckie przystowie uczy: Gotessgaben sind Aufgaben
(Co Bbg daje, to zadaje). Cztowiek staje sie odpowiedzialny za talenty, ktérymi Stwédrca go
obdarowat. Otrzymanych zdolnosci nie mozna zaprzepascic, ale trzeba je rozwija¢ przez
rzetelng prace pomagajac innym w odkrywaniu i zblizaniu sie do Piekna’. —

—

Odrebne powotanie kazdego artysty (takze muzyka koscielnego) okresla pole jego stuzby, "==—
a zarazem wskazuje zadania, ktdre go czekaja: ciezka prace, do ktérej musi by¢ przygoto-

wany i odpowiedzialnos¢, ktorg winien podjaé. Muzyk koscielny swiadomy tego wszyst-

kiego wie takze, ze musi dziata¢ nie kierujac sie dazeniem do préznej chwaly ani zadz3 ta-

niej popularnosci, ani nadziejg na osobiste korzysci. Istnieje zatem pewna etyka czy wrecz
«duchowos¢» stuzby artystycznej®.

Wiecej jeszcze. W specyficznym, metaforycznym sensie, ale zgodnym co do litery i ducha
zmysla Jana Pawia ll, positkujacego sie gteboka mysla Beethovena:,artysta (tu czytaj: mu-
zyk koscielny) poniekad powotany jest do stuzby kaptanskiej”. W jaki sposéb, w jakim sen-
sie? Wiasnie tak, jak o tym moéwit Mitosz:

Poniewaz réd nasz zostat az tak wywyzszony,

Naszym powotaniem powinno by¢ kaptaristwo

Nawet jezeli nie nosimy liturgicznych szat.

A wiec publiczne swiadczenie na boskq chwate

Stowami, muzykgq, taricem i wszelkim znakiem.

Z mitosci do Piekna (z duzej litery), z przejecia sie wielkoscia i pieknem Boga rodzi sie mu-
zyka majaca wymiar sakralny. Sakralno$¢ muzyki w tym ujeciu nie polega tylko na formie,
ale na zrédle, z ktérego pochodzi. W muzyce sakralnej piekno nie jest jedynie efektem
ludzkiej sztuki, ktdra zachwyca sie sobg i celebruje sama siebie, ale stanowi odbicie Bozej
chwalty objawiajacej sie w dziele artystycznym'®. Nie mozna do konca zrozumie¢ specyfiki
powotania muzyka koscielnego, jesli nie uchwyci sie, nie wydobedzie sie sensu muzyki
sakralnej.

Cz. Mitosz, Albo-Albo, w: Dalsze okolice, Krakéw 1991, s. 38.

M. Dziewiecki, Tozsamos¢ kaptana, w: Chrystus potrzebuje swietych kaptandw, red. A. Matusiak, Krakow 2009, s. 42.

Jan Pawet ll, List do artystéw nr 1, (dalej: LA).

LA 2.

J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 438.

LA 4.

Por. Jan Pawet I, Do przedstawicieli Swiata kultury i sztuki, w: Wiara i kultura. Dokumenty, przemédwienia, homilie, wyb.
i oprac. M. Radwan, S. Wylezek, T. Gorzkula, Rzym - Lublin 1988, s. 209.

10 J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, s. 431.

O oOoONOYUV b~ W

61



Celebrujac liturgie ,uczestniczymy w misterium nieskoriczonego piekna, ktére pozwala
nam doswiadczy¢ obecnosci Boga”''. Muzyka sakralna pozwala nam na to doswiadcze-
nie o wiele bardziej naocznie i prawdziwie niz mogtoby sie to wydarzy¢ po wystuchaniu
wielu kazan. Jednak i tu pojawiaja sie zagrozenia przed ktorymi przestrzega Kardynat Rat-
zinger. W ksigzce Duch liturgii mowi o zagrozeniach jakimi sa proznos¢ w ocenie wiasnych
umiejetnosci i wirtuozeria pragnaca wysunac¢ sie na pierwszy plan. W takim przypadku
muzyka nie rodzi sie juz z modlitwy, nie jest juz modlitwa, lecz w wyniku fatszywie pojetej
niezaleznosci organisty, dyrygenta, psatterzysty opuszcza obszar liturgii, stajac sie celem
samym w sobie. W konsekwenciji liturgia oddala sie od swojej prawdziwej istoty'%

Piekno dzieta muzycznego (piesni liturgicznej, piekno $piewu liturgicznego) wyraza nie
tylko dobro i gteboka prawde, ale takze swieto$¢ tego, kto je czyni'®. Swietos¢ tego kto gra,
$piewa, dyryguje. Dlatego chrzescijanin, realizujagc powszechne wezwanie do $wietosci,
jest jednoczesnie powotany do piekna w sensie etycznym, do uczynienia ze swego zycia
arcydzieta mitosci'. Benedykt XVI zauwaza: ,Bardziej jeszcze wyraziscie od sztuki (czyt.
muzyki, $piewu) w przekazie ewangelicznego oredzia przemawia piekno zycia chrzesci-
janskiego™'.

Kiedy ministranci udaja sie do ottarza, przed Mszg sw. odmawiajg w zakrystii najczesciej
modlitwe: prosze Cie, Panie Jezu, o taske skupienia, aby mysli moje byty przy Tobie, aby oczy
moje byly zwrdcone na oftarz, a serce moje oddane tylko Tobie. Znam w naszej diecezji
dwoch organistow, ktorzy modla sie podobnie przed potozeniem rak na kontuar orga-
noéw. Moze jest ich wielu... To stycha¢, czy ktos $piewa i gra z przekonaniem i ,zapleczem”
duchowym, czy modli sie muzyka i $piewem, czy po prostu gra i $piewa, bo otrzymuje za
to wynagrodzenie.

Muzyk zatem winien najpierw doswiadczy¢ Tajemnicy Boga, by potem méc jg ukazaé w swo-
im dziele. Dlatego w powotaniu organisty jego droga estetyczna - kunszt, droga etyczna —
zycie i droga teologiczna — wiara $cisle sie z soba taczg i uzupetniaja. Zatrzymanie sie jedynie
na estetycznym wymiarze muzyki (fadnym zagraniu i $piewie), pozbawia ja (muzyke) jej isto-
ty, sprawiajac, ze czci ona sama siebie i nie jest juz epifania celebrowanej Tajemnicy'.

Piekno jest powotaniem artysty'” — pisze Jan Pawet Il w Liscie do Artystéw i dodaje: ,po-
wotaniem zadanym przez Stwoérce wraz z darem talentu «artystycznego»”'®, Piekno ob-
jawiajace sie w muzyce sakralnej jest powotaniem muzyka koscielnego. Pojawia sie tutaj
bardzo istotny problem: ,kto dostrzega w sobie Bozg iskre, ktdra jest powotanie muzyka,
organisty, powotanie artystyczne, odkrywa zarazem pewng powinnos¢: nie moze zmarno-
wac tego talentu', ale powinien go rozwija¢ w stuzbie bliznim i catej ludzkosci. ,Nadzieja
w pieknie, w pieknie muzyki. Nadzieja w cierpliwej stuzbie pieknu muzyki. To jest Wasze
powotanie. Wasz wktad w naprawianie naszego swiata"%.

11 J. Ratzinger, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 131.

12 Por. tamze.

13 J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, s. 430.

14 Tamze, s. 431.

15 Benedykt XVI, Nowe kreatywne jezyki, pozwalajqce prowadzi¢ dialog ze wszystkimi, OR 32(2011) nr 1, s. 27.

16 J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, s. 432.

17 LA 3.

18 Tamze.

19 Tamze.

20 J. Szymik, Cantare amantis est. Piekno, mitos¢, muzyka, w: Cantare amantis est, red. W. Hudek, P. Wisniewski, Lublin 2015, s.
103.
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Czesc druga: wybor.

Nie wyscie mnie wybrali, ale ja was wybratem, i przeznaczytem was na to, abyscie szli i owoc
przynosili, i aby owoc was trwat (por. J 15, 16). Chrystus w sposoéb jasny okresla kto kogo
wybiera. To nie cztowiek wybiera Boga, ale B6g wybiera cztowieka. Tozsamos¢ cztowieka na
tej ptaszczyznie wynika z tego, kim on ostatecznie jest i dla Kogo istnieje. Cztowiek dojrzaty
rozumie, ze nie moze stworzy¢, ani wymysle¢ samego siebie. Rozumie, ze jego tozsamos¢

ukryta jest w Bogu, ktory jest ostatecznym zrédtem istnienia i tajemnicy cztowieka?'.

W Nim bowiem wybrat nas przez zatozeniem swiata, abysmy byli swieci i nieskalani przed
Jego obliczem (por. Ef 1, 4). Wybranie dokonuje sie ze wzgledu na jakis cel. Bég najpierw
wybiera cztowieka, aby go potem posta¢ w swoim imieniu. Przy krzewie gorejacym Bdg
daje Mojzeszowi konkretne postanie: ,IdZ przeto teraz, oto posytam cie do faraona i wy-
prowadz méj lud, Izraelitéw, z Egiptu. Ja bede z tobg” (Wj 3,10). Posyta Mojzesza, aby wy-
prowadzit rodakéw z niewoli w Egipcie. Jezus wybiera sposréd chodzacego za Nim ttumu
dwunastu ucznidéw przewidzianych do specjalnej roli, nazywanych Apostotami. Zna ich "™
juz po imieniu i po imieniu ich wzywa. Poznat ich juz tak dobrze, ze niektérych okresla
charakteryzujacymi ich przydomkami: Opoka, Gorliwy, Synowie Gromu. S3 to ci, ktorych "==—
On sam wybrat, od nikogo i niczego nieuzalezniony, i ktérych powotuje przede wszystkim

po to, aby Mu towarzyszyli*%.

—

Kiedy Bog wybiera cztowieka to zawsze dlatego, ze ma on (cztowiek) co$ do zrobienia.
Bog nie wybiera nigdy bez sensu. Nigdy nie zostawia cztowieka wybranego w pustce, lecz
zawsze ma na mysli konkretny cel, dla ktérego wybrat cztowieka. | ten konkret w drodze
naszego powofania kazdy musi uchwyci¢, odkry¢. Bedzie to owo miejsce, wobec ktérego
obudzita sie nasza odpowiedzialnos¢?3. Dla Matego Ksiecia byta to réza. Dla nas, na przy-
ktad, takim konkretem moze by¢ liturgia. Odpowiedzialnos¢ za przygotowanie liturgii, po-
stuga w konkretnej parafii...

Parafrazujgc czwarty i szdsty wiersz pierwszego rozdziatu listu $w. Pawta do Efezjan mozna
powiedzie¢, ze: W Nim wybrat nas ... ku chwale majestatu swej taski. Wyborem nalezy przy-
nosi¢ chwate Bogu. Zostalismy wybrani, by swoja postuga przynosi¢ chwate Bogu. A wiec
publiczne swiadczenie na boskq chwate. Stowami, muzykq, taricem i wszelkim znakiem.

W czasie swiecen prezbiteratu, po Ewangelii nastepuje przedstawienie i wybér kandy-
datéw, padaja takie stowa: Po zbadaniu opinii wiernych i po zasiegnieciu rady oséb odpo-
wiedzialnych za ich przygotowanie zaswiadczam, ze uznano ich za godnych Swiecen. Po-
$rod pytan jakie biskup stawia wybranym jest i takie: Czy na chwate Boga i dla uswiecenia
chrzescijanskiego ludu chcesz poboznie i z wiarq sprawowac misteria Chrystusa, a zwtaszcza
Eucharystycznqg Ofiare i sakrament pokuty, zgodnie z tradycjq Kosciota?*? Zauwazam tu pew-
na subtelna analogie: Czyz nie na chwate Boga i dla uswiecenia chrzescijariskiego ludu mu-
zyk koscielny powinien chcie¢ poboznie i z wiarq ,wspo6tsprawowac” misteria Chrystusa,
a zwtaszcza Eucharystycznq Ofiare? Czyz nie w imieniu zebranego ludu - takze postuguja-
cych w liturgii muzykéw - szafarz Eucharystii wypowiada w kluczowym momencie spra-
wowania kultu stowa:,,Dziekujemy, Zze nas wybrates, abysmy stali przed Tobq i Tobie stuzyli*".

21 M. Dziewiecki, Tozsamos¢ kaptana, s. 41-42.

22 T. Hajduk, Jak Jezus formowat apostotéw, w: http://www.katolik.pl/jak-jezus-formowal-apostolow,22995,416,cz.html,
(dostep: 14.02.2018).

23 Por. J. Nawrot, Powofanie jako przechodzenie od wybrania do postania, w: http://www.kaplani.com.pl/pl/strefa_mysli/czy-
telnia/artykuly/powolanie_jako_przechodzenie_od_wybrania_do_poslania, (dostep: 14.02.2018).

24 Pontyfikat Rzymski. Katowice 1999, s. 101.

25 Mszat Rzymski dla diecezji polskich, Poznan 1986, s. 318*.
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~Stowa te odnosza sie w pierwszym stopniu do majacych swiecenia kaptanskie, ale takze
do powszechnego kaptanstwa wszystkich ochrzczonych i tych, ktérzy przyjeli sakrament
bierzmowania. Wskazuje na to - stowo w jezyku greckim hierateuein™®. Takze do muzykéw
koscielnych, ktérzy w ramach liturgii wykonuja stuzbe.

Czesc trzecia: postanie.

Chcac by¢ dobrym choérzysta, organista, kierownikiem scholii czy chéru, aby odpowie-
dzie¢ na dar i wypetni¢ zadanie potrzebna jest swiadomos¢, ze jest sie powotanym, wy-
branym i postanym, a ponadto trzeba kocha¢ Koscioét. Trzeba ,mie¢ go na sercu”. Praca
muzyka koscielnego wymaga codziennego przygotowania. Kazdy dzien w kalendarzu
liturgicznym jest inny i narzuca dobér odpowiedniego repertuaru. Muzyk nie moze wiec
pozwoli¢ sobie na dowolnos¢ ani na rutyne. Wszystkie czesci Mszy $w. sg inne i réwniez
wymagaja $cisle okreslonych spiewdw i utworéw, tu takze nie ma miejsca na swobode.
Trzeba tez pamietad, aby cafa celebracja eucharystyczna miata jeden temat, tak by spiewy
taczyty sie z Ewangelia, antyfonami na wejscie i na Komunie $w. Tego, jakie piesni i w kto-
rym momencie moga by¢ wykonywane, wierni nie musza wiedzie¢. Jednak praca organi-
sty, kierownika chéru, scholii, dyrygenta, kantora to m.in. przestrzeganie regut dyktowa-
nych przez liturgie?”. W tym postrzegam takze postanie muzyka do okreslonej wspdlnoty.
Nie idzie tam w swoim imieniu, ale zostaje postany przez Chrystusa.

Krotko mowiac, muzyk koscielny mimo swoich stabosci winien zdawac¢ sobie sprawe
z wielkiej odpowiedzialnosci jaka nan spoczywa. Muzyk koscielny przepetniony wdziecz-
noscig dla Boga i sSwiadom, ze nie jest wtascicielem sprawowanych tajemnic, lecz jedynie
pokornym stugg, zwyktym strézem lub narzedziem, musi robi¢ wszystko, by wiernie i na-
boznie ,wspottworzy¢” Swietg liturgie — w absolutnej wiernosci Bogu i Kosciotowi i wier-
nosci wzgledem norm i wymogdw przezen natozonych?®. Muzyk koscielny o dojrzatej
tozsamosci jest jednoznaczny, wrecz bezwzgledny w kwestii norm moralnych, prawnych
i zasad postepowania.

Miedzy innymi dlatego tez w dziejach Kosciofta powszechnego obserwujemy permanent-
ng troske o wychowanie i formacje kompetentnych muzykéw koscielnych, na ktérych
spoczywa wspotodpowiedzialnos¢ za spiew koscielny i poziom muzyki wykonywanej
podczas obrzedéw liturgicznych i innych nabozenstw. Jan Pawet Il méwit, ze Euchary-
stia jest zbyt wielkim darem, aby mozna byto tolerowac dwuznacznosci i umniejszenia®. To
od muzykoéw koscielnych w duzej mierze zalezy wtasciwy dobdr piesni oraz utwordw
chéralnych czy instrumentalnych do liturgii. Od nich zalezy niedopuszczanie do liturgii,
tego wszystkiego, co stanowi profanum. Ludzie zasiadajacy za kontuarem organdw przez
dziesieciolecia tworzyli kulture muzyczng wszystkich uczestniczacych w liturgii, traktujac
swojg prace jako odpowiedzialng stuzbe Boza. Tylko taka postawa jest w stanie zagwa-
rantowac¢ odpowiedni poziom muzyki wykonywanej podczas celebracji liturgicznych. We-
dtug Il Polskiego Synodu Plenarnego ,poziom wykonawstwa muzyki liturgicznej zalezy
przede wszystkim od organistéw, od ich osobistej kultury muzyczne;j”*.

26 J. Gamperl, Dziekujemy Ci, ze nas wybrates, w: http://prasa.wiara.pl/doc/521692.Dziekujemy-Ci-ze-nas-wybrales, (dostep:
12.02.2018).

27 S.Zawada, Trzeba dziekowac Bogu za osoby, ktdre chcq spiewac, w:

http://niedziela.pl/artykul/103216/nd/Trzeba-dziekowac-Bogu-za-osoby-ktore-chca, (dostep: 12.02.2018).

28 M. Ranjith, Ku sztuce celebracji w liturgii, w: http://sanctus.pl/index.php?grupa=116&podgrupa=438&doc=387 (dostep:
14.02.2018).

29 Jan Pawet ll, Mane Nobiscum Domine, nr 14.

30 Il Polski Synod Plenarny 1991-1999, Poznan 2001, s. 118.
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Marnujemy dar i nie wypetniamy zadania (postannictwa) w sposéb wtasciwy, gdy w litur-
gii prébujemy pojs¢ na skroty. Gdy wiernos¢ prawodawstwu liturgicznemu zwycieza wy-
godnictwo, by nie uzy¢ mocniejszych stow. Tak rodzg sie grzechy takie jak: nieodpowied-
ni dobdr piesni (w tym granie piosenek religijnych, choéby ostawionej Barki), niestato$¢
tempa, niepoprawny rytm, nieodpowiednie cezury (oddechy), gtos$ny $piew organisty do
mikrofonu (organista ma akompaniowac, a nie petnic role kantora), gra bez zadnych zasad
harmonicznych, pospiech (niejednokrotnie wymuszony przez celebransa), brak popraw-

nych wstepéw, interludiéw, postludiéw, nieodpowiednia rejestracja... mozna by tak dhu- "y

go. To tu, méwiac o postaniu, dostrzegam koniecznos$¢ ciggtej troski o warsztat, ciggta po-
trzebe doskonalenia sie, podnoszenia kwalifikacji, ale tez troske o rozwéj duchowy. Trzeba
zatem przypomnie¢, ze muzyka liturgiczna nie jest niczyja wtasnoscia, ani organisty, ani
celebransa, ani wspdélnoty koscielnej.

Liturgia jest liturgig Kosciota, a nie naszych kapryséw. Jan Pawet Il w Encyklice o Eucha-

—

rystii, méwi, ze liturgia nie jest prywatng wtasnosciq kogokolwiek (EE 52). Dlatego kazdy "

postugujgcy muzycznie w liturgii winien poskramia¢ pokuse skupiania uwagi zgromadzo-
nych wiernych na wtasnej osobie i upewnic sie, ze we wszystkim co czyni, jak gra, Spiewa,
widac¢ tylko Chrystusa®', to olbrzymie zadanie.

Mato tego, winien zdawac sobie sprawe z tego, ze poddajac sie w pokorze pieknu
rubryk otrzyma wolnos¢ wzniesienia swojego umystu i serca ku kontemplacji sprawo-
wanych tajemnic. Wszystko zalezy od wiary i odwagi postugujacych muzycznie w li-
turgii oraz hojnosci ich serca. Jezeli swieta liturgia, jak naucza Kosciét, jest ,zrédtem,
z ktérego wyptywa cata jego moc i celem, do ktérego zmierzajg wszelkie inne dzia-
tania” (zob. Sacrosanctum Concilium 10), a muzyk w szczegdlny sposéb petni funkcje
posrednika, wowczas w jego wnetrzu winno wzrasta¢ gtebokie poczucie wiernosci
i mitosci wzgledem Boga i boskich tajemnic, ktérych ma taske sta¢ sie czescia. A ars
celebrandi poprowadzi go wéwczas do prawdziwego doswiadczenia wewnetrznego
piekna i dostojenstwa32

Zakonczenie.

Ewangeliczna scena zdomu Marty i Marii przypomina o tym, ze cztowiek, ponad codzien-
na stuzbe i wiernos¢ obowiagzkom potrzebuje Boga, ktéry jest wewnetrznym swiattem Mi-
tosci i Prawdy. Nawet najwazniejsze zajecia wykonywane bez mitosci tracg wartos¢ i nie
daja radosci. Bez gtebokiego sensu, ktéry odnalezé mozna dzieki kontemplacji, cata dzia-
talnos¢ cztowieka sprowadza sie do jatowego i chaotycznego aktywizmu,

Bo Jezeli Bég wecielit sie w cztowieka, umart i zmartwychwstat,
Wszelkie ludzkie zajecia sq godne uwagi

Tylko w tym stopniu w jakim od tego zalezq,

To znaczy zyskujq sens przez to wydarzenie.

Odkrywanie witasnej tozsamosci to ostatecznie odkrywanie wiasnego powotania, czyli
tego kim jestem i do jakiej formy Zycia, do jakiego dzieta jestem zaproszony przez Boga -

31 Por. M. Ranjith, Ku sztuce celebracji w liturgii,i w: http://sanctus.pl/index.php?grupa=116&podgrupa=438&doc=387 (do-
step: 14.02.2018).

32 Por.Tamze. M. Ranjith, Ku sztuce celebracjiw liturgii, w: http://sanctus.pl/index.php?grupa=116&podgrupa=438&doc=387
(dostep: 14.02.2018).

33 J. Bramorski, Piesri nowa cztowieka nowego, s. 443-444.
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Boga, ktéry mnie rozumie i kocha. Tozsamos¢ realistyczna i integralna pojawia sie zatem
wtedy, gdy juz nie ja zyje, lecz zyje we mnie Chrystus (por. Ga 2, 20)3*.

Z chwila, gdy muzyk koscielny poczuje tesknote za jednoscia siegajaca w sfere najgtebszej
jego tozsamosci i jg osiggnie, wszystko inne znajdzie swe wiasciwe miegjsce. Liturgia stanie
sie porywajacym i budujacym doswiadczeniem. Zniknie wéwczas potrzeba wydawania
ton dokumentow przez Stolice Apostolska (zapetniajacych potki i zalegajacych w ksiegar-
niach) i zatrudniania gwardii szwajcarskiej pilnujacej liturgicznej dyscypliny na swiecie®.
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Pfr. Stawomir Zawada
Die Identitat des Kirchenmusikers

Zusammenfassung: \

Gott hat den Menschen ins Dasein gerufen und ihm die Aufgabe Ubertragen, ein Schopfer
zu sein. Eine kinstlerische Berufung ist vor allem eine bestimmte ethische Verpflichtung.
Die besondere Berufung jedes Kiinstlers (auch des Kirchenmusikers) bestimmt den Be-
reich seines Dienstes und weist zugleich auf die Aufgaben hin, die auf ihn warten. Selbst "y
die wichtigsten Aktivitdten, die ohne Liebe ausgefiihrt werden, verlieren ihren Wert und
geben keine Freude. Wenn man ein guter Chorist, Organist, oder Chorleiter sein will, muss
man sich bewusst sein, dass man berufen, auserwahlt und ausgesandt ist, um auf die
Gabe zu antworten und die Aufgabe zu erfillen.

Schliisselworter:
Kirchenmusiker, Organist, Identitdt, Berufung, Wahl, Mission:

1111
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Wioleta Krusberska

IX Konferencja naukowa Odnowiona harmonia, czyli Mariologia
sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179)

Konferencje naukowe od 2014 roku sg nieodtacznym elementem kazdej edycji Festiwalu
Fide et Amore. Co roku 17 pazdziernika hildegardianska rodzina spotyka sie, aby wspdlnie
zagtebic sie w r6znorodng tematyke z zakresu m.in. filozofii, medycyny, psychologii, litur-
gii itp. Podczas trwajgcego XVI Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore odbyfa sie
kolejna sesja naukowa, ktéra tradycyjnie zgromadzita szerokie grono odbiorcéw. Wsréd
uczestnikéw konferencji znaleZli sie nie tylko zaproszeni goscie i organizatorzy, ale réw-
niez mtodziez ze szkét ponadpodstawowych oraz pasjonaci wielokierunkowej dziatalno-
$ci $w. Hildegardy.

W tym roku stuchacze mogli wystucha¢ prelekcji powigzanych z tematyka Odnowiona har-
monia, czyli Mariologia sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Nalezy w tym miejscu nadmie-
ni¢, iz ponownie cate wydarzenie koordynowat i prowadzit ks. Wiestaw Hudek. Inaugurujgc
sesje naukowg zaprezentowat VIIl tom Zeszytu Naukowego Studia Hildegardiana Sariensia
(2021) oraz zaproponowat uczestnikom pozyskanie wielu innych publikacji zwigzanych
m.in. ze Swietg Hildegarda.

Pierwsza czes¢ sympozjum rozpoczeto wystapienie ks. mgr. lic. tukasza Dziury z Katowic
Marialis cultus. Kult Najswietszej Maryi Panny w wybranych tekstach liturgicznych wspomnier,
Swigt i uroczystosci maryjnych. Prelegent w ciekawy sposéb wyjasnit, jakie jest zrédto kultu
Najswietszej Maryi Panny. Swoje wypowiedzi popart wieloma przyktadami z tekstéw zré-
dtowych, co w wielkim stopniu zainteresowato uczestnikéw konferencji i zachecito ich do
podjecia wspdlnego dialogu.

Drugi wykfad nosit tytut Maryja wzorem zycia chrzescijariskiego. Przedstawit go ks. dr hab.
Tadeusz Zadukowicz, prof. KUL z Lublina, ktéry podzielit sie swoimi doswiadczeniami z za-
kresu proponowanego tematu.

Nastepny wykfad wygtosit ks. dr Leszek Makéwka z Katowic. Omawiajac temat Interpreta-
¢ja maryjnych iluminacji z kodekséw sw. Hildegardy z Bingen, poruszyt do rozmowy szerokie
grono uczestnikow.

Tradycyjnie o godz. 12.00 rozpoczeta sie kolejna czes¢ spotkania w kosciele Matki Bo-
zej Fatimskiej w Turzy Slaskiej. Wszyscy zebrani zostali zaproszeni do uczestniczenia we
wspolnej modlitwie (po uprzednim przygotowaniu). W trakcie obrzedu prowadzonego
przez ks. Wiestawa Hudka wykonano godzine potudniowa liturgii godzin ze wspomnienia
$w. Hildegardy z Bingen oraz odméwiono litanie do sw. Hildegardy. Ta czes¢ konferencji
zakonczyta sie blogostawienstwem kaptanskim.

Uczestnicy po powrocie do sali obrad zostali zaproszeni przez organizatoréw, czyli czton-
kéw Stowarzyszenia Ecce Homo oraz ks. Wiestawa Hudka, na poczestunek. Sposréd spe-
cjatéw przygotowanych przez Restauracje Wiktoria (Henryka i Stanistawy Oslizlokéw) ze
Skrzyszowa wszyscy mogli posmakowac kotaczkéw ufundowanych przez pana Krystiana
Gonsiora oraz oryginalnego wina z opactwa z Einbingen ufundowanego przez panstwa
Magdalene i Mateusza Piatek.
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Druga czes¢ konferencji rowniez sktadata sie z trzech wystapien. Pierwsze z nich rozpocze-
ta 0 godz. 13.00 mgr Katarzyna Wiwer z Krakowa omawiajac temat Retoryka muzyczna sw.
Hildegardy z Bingen na przyktadzie antyfony Cum erubuerint’. Byt on wspaniata kontynu-
acjg wczesdniejszych prelekcji, potwierdzajacg muzyczne odniesienia mistyczki w swojej
tworczosci.

Pigta przemowe pt. Maryja w chorale gregoriariskim wygtosit mgr lic. Mariusz Wiktorowski
z Lublina. Koncentrujac sie na konkretnym zrédle historycznym jakim sg spiewy grego-
rianskie dopetnit pierwsza wygtoszona prelekcje podczas IX Konferencji Naukowej.

——

Ostatnig prelekcje przedstawita prof. dr hab. Ewa Borkowska z Gliwic, ktéra omoéwita temat
O tej ktéra data nie tylko nieskoriczonos¢ Boga, ale stata sie Matkq kazdej nowej taski — wizeru-
nek Maryi w poezji G.M. Hopkinsa i Johna W. Lyncha. Ten wyktad réwniez spetnit oczekiwa-
nia uczestnikéw konferencji, petniac role dopetnienia tematéw wczesniej wygtoszonych
prelekgcji.

—

\

Na zakoniczenie tradycyjnie zostata podjeta dyskusja, gdyz wielowatkowa problematy- "==—

ka zaprezentowana przez referentdw zrodzita wérdd stuchaczy konferencji wiele pytan
i zachecifa ich do aktywnego w niej udziatu. Nastepnie ks. Wiestaw Hudek w imieniu
wszystkich uczestnikdéw IX konferencji naukowej podziekowat prelegentom, organiza-
torom, patronowi honorowemu (Towarzystwo Przyjaciét sw. Hildegardy) oraz wczesniej
wymienionym dobrodziejom spotkania (Henrykowi i Stanistawie Oslizlokom, panstwu
Magdalenie i Mateuszowi Pigtkom oraz panu Krystianowi Gonsiorowi).
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Wioleta Krusberska
XVI Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore 2022

W 2022 roku odbyfa sie szesnasta
z k.OI..e' .Gd)./qa Festiwalu Tworczosdi *ﬂmn:m:u:rmulm:_
Religijnej Fide et Amore noszaca pod- )

tytut Maria in musica. Jak sama nazwa
wskazuje, festiwalowe wydarzenia
skoncentrowane byly wokot postaci
Najswietszej Maryi Panny. Kontynu-
ujac wieloletnia tradycje w programie
festiwalu znalazto sie jedenascie spo-
tkan koncertowych odbywajacych sie
w pigtkowe wieczory o godz. 19.00
na przetomie sierpnia, wrzesnia i paz-
dziernika. W trakcie catego przed-
siewziecia uczestnicy mogli rowniez
wzig¢ udziat w dwéch wydarzeniach
dodatkowych.

MIEDZYNARODOWY
FESTIWAL
TWORCZ0SCI
RELIGIINE)

0RY |

XVI. Festiwal Tworczosci Religijnej Fide @mnvﬂ|||;n._ﬂt;k1:1-,—
et Amore rozpoczat koncert inaugura- .

cyjny Magnificat..., ktéry odbyt sie 5 T —
sierpnia 2022 roku w Kosciele pw. sw. i"'“”’-'@“-"i“'**‘“'-‘&
Apostotéw Filipa i Jakuba w Zorach. UnZISEAW STASK IASTRYFRTE-Thko] |
Zespot Octava Ensemple pod dyrekcja
Zygmunta Magiery zaoferowat stucha-

czom koncertu réznorodne odstony
utworu Magnificat, ktérych twoércami byli S. Scheidt, H.H. Schein, J.S. Bach, F.X. Richter.

d

Kolejne wydarzenie 12 sierpnia 2022 roku peito role liturgii inaugurujacej festiwal, kto-
ra odbyta sie w Kosciele pw. Matki Boskiej Fatmskiej w Turzy Slaskiej. Msze celebrowat ks.
Wiestaw Hudek, a jej uczestnikdw przez muzyczne i duchowe doznania poprowadzit Chér
im. S. Moniuszki pod dyrekcjg Barbary Grobelny, organista Arkadiusz Pawliczek oraz Brygida
Tomala petniaca role kantora. W czasie mszy wykonano utwory H. J. Botora oraz M. Duruflé.

Trzeci koncert nosit tytut Tintinnabuli... i byt zwigzany z twoérczoscig wspdtczesnego kom-
pozytora Arvo Parta. Miat on miejsce 19 sierpnia w Kosciele pw. Wniebowziecia Najswiet-
szej Maryi Panny w Radlinie, a jego wykonawstwa podjat sie Zespo6t wokalny Contento
core pod dyrekcjg Marii PiotrowskiejBogaleckiej przy towarzyszeniu Michata DuzZniaka na
organach.

Kolejny muzyczny wieczér Akatyst... odbyt sie w Kosciele Matki Bozej Czestochowskiej
w Zorach 26 sierpnia 2022 roku. Akatyst ku czci Bogurodzicy w Jej Czestochowskim Obra-
zie wykonat Chér OKTOICH pod dyrekcja ks. Grzegorza Cebulskiego.

Pierwszy wrzesniowy koncert odbyt sie tydzien pozniej (2 wrzednia) w Kosciele pw. Niepo-
kalanego Serca Najswietszej Maryi Panny w Wodzistawiu Slaskim. Koncert Ceskd Maridn-
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skd Muzika swéj wyjatkowy czeski charakter uzyskat dzieki wykonawcom: Karel Houdek,
Antonin Houdek, Matyas Houdek (trgbki), Lucie Houdkova (puzon), Vaclav Uhlif (organy).
Artysci wykonali utwory kompozytorow m.in. A. V. Michna z Otradovic, G. P. Telemann, B.
M. Cernohorsky ; P. J. Vejvanovsky, J. S. Bach.

9 wrzednia 2022 roku w Bazylice pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Pszowie miat
miejsce koncert Maria z Nazaretu. Bielski Chér Kameralny pod dyrekcja Beaty Borowskiej
wykonat bogaty repertuar sytuujacy Maryje jako Cérke narodu wybranego.

W nastepny pigtkowy wieczér (16 wrzeénia) w Kosciele Ewangelickim w Wodzistawiu —
Slaskim wybrzmiaty dzwieki utworéw ze zrddet sredniowiecznych (Gaude, Maria, virgo

Dei genitrix) oraz $w. Hildegardy z Bingen. Tradycyjnie wykonania dziet podjat sie ZeA- S—
ski zespdt wokalny Flores Rosarum pod kierownictwem artystycznym s. Susi Ferfoglii
w skfadzie: Adrianna Bujak-Cyran, Maria Klich, Liliana Pociecha, Anita Pyrek-Nackiewicz,
Katarzyna Smiatkowska, Katarzyna Wiwer. Artystkom towarzyszyt Bartos Saldan grajac na "=
instrumentach perkusyjnych oraz Maria Pomiatowska na instrumentach smyczkowych.

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il st. im. prof. J6zefa Swidra w Jastrzebiu- Zdroju goscita
uczestnikow festiwalu 23 wrzesnia na koncercie pod tytutem Ave Maria. Chér PSM 1 1l st.
w Jastrzebiu Zdroju pod dyrekcjg Gabrieli Jaworskiej wraz z organistami Pawtem Seligma-
nem oraz Krzysztofem Solikiem wykonali $piewy gregorianskie oraz utwory M. Lorenca, C.
Saint-Seansa, G. Cacciniego, H.M. Géreckiego, F. Schuberta, Z. Kodaly.

Dziewiaty wieczér (30 wrzesnia 2022) nosit tytut Cantus gregorianus. Podczas niego wyko-
nano Sub tuum praesidium w murach kosciota pw. sw. Michata Archaniota w Skrzyszowie.
To $redniowieczne dzieto zaprezentowata Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszyriski
w sktadzie: Jakub Siekierzynski, Daniel Popko, Pawet Kasprzyk, Piotr Karbownik, Aleksan-
der Grzybek, Przemystaw Raczkowski oraz Michat Stawecki (magister chori).

Pazdziernikowe wydarzenia rozpoczat koncert Alma redemptoris mater w wykonaniu
stowackich artystow: Miriam Ziarna (sopran), Rastislav Adamko (skrzypce), Zuzana

Zespdt Wokalny Contento Core
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Zahradnikova (organy). 7 pazdziernika 2022 wnetrza Kosciota pw. sw. Aniota Stréza
w Gorzycach Slaskich wypetnity dzwieki twérczoséci m.in. P. P. Roskovsky, P. Petko, G.
Dettelbach, J. I. Danik, J. M. Sperger, P. Neumdiller, J. Rosinsky, M. Schneider-Trnavsky,
S. Surin, L. Bernath.

Kolejny festiwalowy wieczér odbyt sie 14 pazdziernika 2022 roku w Kosciele pw. Wniebo-
wziecia Naj$wietszej Maryi Panny w Wodzistawiu Slaskim. Podczas koncertu Salve Regi-
na uczestnicy ustyszeli muzyke p6znego baroku (C. F. Abel, G. F. Handel, Ch. Schaffrath,
J. A. Hasse) w wykonaniu siedmiu muzykéw: Joanna Radziszewska (sopran), Anna Firlus
(klawesyn), Krzysztof Firlus (viola da gamba), Izabela Kozak (I skrzypce), Dominika Matec-
ka (Il skrzypce), Natalia Reichert (altéwka), Anna Bator (kontrabas). W tym miejscu warto
wspomnie¢, iz koncert Ch. Schaffratha oraz C.F. Abla bytyby prawykonaniem tych utwo-
réw (w przypadku Abla — pierwszy raz w Polsce, w przypadku Schaffratha — na swiecie).

W 2022 roku tradycyjnie zorganizowano wydarzenia towarzyszace. Pierwszg z nich byta
IX Konferencja Naukowa Odnowiona harmonia, czyli Mariologia sw. Hildegardy z Bingen
(1098-1179), ktdra rozpoczeta sie 17 wrzesnia o godz. 10.00. W jej programie mozna byto
znalez¢ wyktady nastepujacych prelegentow: ks. mgr lic. tukasz Dziura (Katowice), ks. dr
hab. Tadeusz Zadykowicz, prof. KUL (Lublin), ks. dr Leszek Makéwka (Katowice), Mgr Kata-
rzyna Wiwer (Krakéw), mgr lic. Mariusz Wiktorowski (Lublin), prof. dr hab. Ewa Borkowska
(Gliwice).Tradycyjnie dwie czesci wystgpien przy Domu Parafialnym Kosciota pw. Matki
Boskiej Fatmskiej w Turzy Slaskiej, przedzielata wspdina modlitwa uczestnikéw konferen-
¢ji w Kosciele tejze parafii oraz prezentacja kolejnego VIl zeszytu naukowego Studia Hil-
degardiana Sariensia.

Natomiast 30 wrzesnia o godz. 19.00 zostato zorganizowane spotkanie literackie z cyklu
UsiqdZz w cieniu S(s)towa a odpocznij sobie... na temat Uczyricie, co méj Syn wam powie. ..
w Zespole Szkét Spotecznych im. Wspélnej Europy w Zorach z udziatem | Liceum Ogélno-
ksztatcagcego w Wodzistawiu Slgskim. Cate spotkanie oparte na spektaklu koordynowali
i rezyserowali pedagodzy szkét: Magdalena Piotrowska i Jak Wyzgot.

W 2022 roku po raz kolejny Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore stat sie inspirujaca
inicjatywa na terenie miast slaska, gdyz tradycyjnie zgromadzit duzg ilo$¢ festiwalowych
odbiorcéw i doczekat sie poruszajacego odzewu z ich strony.
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Katarzyna Wiwer

Festiwal Barok na Spiszu

Spisz (fac. Scepus, stow. Spis, niem. Zips, weg. Szepes) to ciekawy region, znajdujacy sie na \
pograniczu polsko-stowackim, a ktéry historycznie nalezat do terenu tzw. Gérnych Wegier
(obecnie do Polski nalezy niewielka czes¢ Spisza). Kraina ta lezy posréd pieknych gér Ma-
gury Spiskiej w dorzeczu gérnego Popradu, gérnego Hornadu oraz w czesci dorzecza Du- "y
najca i posiada niezwykle barwna historie, réwniez w kontekscie przynaleznosci panstwo-
wej. Ten piekny region turystyczny, sasiadujacy z Podhalem i ziemig sadecka wciaz jest
stabo znany, bo przyémiony przez znajdujace sie nieopodal popularne i oblegane tereny,
jakimi sa Tatry i okolice Zakopanego oraz Pieniny, czy Gorce. Mieszajg sie tutaj historyczne
elementy polskie, stowackie,
wegierskie, a takze niemiec-
kie. W lezacym naprzeciw
Czorsztyna zamku Dunajec §
w Niedzicy do 1945 miesz-
kata szlachecka rodzina
Salamondw, a sam zamek
byt warownia wegierska. To
tutaj, w pobliskim Podolin- §
cu, znajdowato sie stynne
i istotne dla historii Polski
kolegium Pijaréw, z ktérym
zwigzany byl miedzy inny-
mi Stanistaw Konarski, a na
zamku Starej Lubowli na & 4 -

dworze wojewody krakow- Koncert w Niedzicy (13.08.2022r.). Fot. Mikotaj Monita
skiego i starosty spiskiego,

zatozyciela tegoz kolegium, Stanistawa Lubomirskiego, dziatata znakomita kapela. Srodo-
wisko to byto wspaniatym centrum kulturalno-muzycznym, obie kapele miaty w reper-
tuarze utwory najznamienitszych kompozytoréw polskich epoki baroku, a najjasniejsza
gwiazda zwiazana z terenem Spisza byt Simon Ferdinand Lechleitner, muzyk pochodzacy
najprawdopodobniej z Tyrolu, ktéry z perspektywy czasu jawi sie jako czotowy kompo-
zytor péznego baroku, a jego dzieta znane byly w wielu osrodkach kultury muzycznej
Rzeczypospolitej w drugim ¢wier¢wieczu XVIII wieku. Pozostawit sporo kompozycji, kté-
re znalazty sie roznorakich zbiorach (wiele z nich znalazto sie w bibliotece seminarium
w Sandomierzu), a jego muzyka byta grywana w licznych kapelach zakonnych: u Paulinéw
na Jasnej Gérze, u Benedyktynek w Jarostawiu, u Pysterséw w Mogile, u Jezuitéw w Krako-
wie i Pijarow w Wieluniu. Wiele z jego utwordw religijnych oczywiscie znalazto sie réwniez
w repertuarze kapeli z Podolinca. Caty teren Spisza jest réwniez peretka dla historykéw
sztuki, albowiem w tym regionie dziatali wyjatkowi artysci, jak mistrz Pawet z Lewoczy,
Szymon Kawalski ztapsz Niznych, Johann Feeg z Kiezmarku, czy Imrich Jagusi¢ ze Spiskiej
Soboty. Szczegélnie spod reki ostatnich trzech wyszto sporo péznobarokowych elemen-
toéw wyposazenia tutejszych swigtyn. Wystroj kosciotdéw w polskiej czesci Spisza: w Nie-
dzicy, tapszach Niznych, Lapszach Wyznych, Kacwinie, Frydmanie, Krempachach, Trybszu,
Nowej Biatej i Jurgowie to prawdziwe barokowe perty, mato znane, a warte zwiedzenia.
Wiekszos$¢ z tych kosciotdw byto budowanych w czasach sredniowiecza, a obecne har-
monijne wystroje wnetrza uzyskaty w okresie baroku. | w tych wtasnie spiskich koscio-

—
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tach, w roku 2012 po raz pierwszy zabrzmiata muzyka w ramach festiwalu Barok na Spiszu,
ktoéry odbywa sie tutaj kazdego lata w sierpniu i jest jednym z najciekawszych wydarzen
muzycznych na terenie Matopolski.

Festiwal Barok na Spiszu to bardzo ciekawa inicjatywa kulturalna, ktérej dewiza brzmi:
.Zobaczyc¢ i ustysze¢ sztuke" Wydarzenia sktadajg sie z dopetniajacych sie elementow,
jakimi s3: zwiedzanie za-
bytkéw z przewodnikiem, E
mini-wyktad o prezento-
wanej muzyce lub zwigza-
nych z nig zagadnieniach,
a przede wszystkim z kon-
certu muzyki barokowej
w wykonaniach artystow !
specjalizujacych sie w wy-
konawstwie muzyki dawne;j
na kopiach instrumentéw
z epoki i reprezentujacych
wysoki poziom profesjonal-
ny. Tak wiec festiwal spetnia 4
zatozenia swej gtéwnej idei, s Sl i
a w programach regularnie Koncert w Jurgowie (14.08.2022 r.). Fot. Mikotaj Monita
nawigzuje rowniez do miej-

sca, w ktérym sie odbywa, odwotujac sie do jego historii oraz repertuaru zwigzanego z re-
gionem.

Ambitny program, premiery przygotowane specjalnie dla Festiwalu, promocja kultury
polskiej, wspétpraca z muzykologami w celu aktywnego poszukiwania wartych propago-
wania dziet epoki baroku, jeszcze nie odkrytych badz spoczywajacych dotad w archiwach,
przygotowywanie specjalnych wydarzen, najwyzszej klasy wykonawcy, promocja zabyt-
kéw architektury, mini wyktady podczas kazdego koncertu - oto oblicze tego ciekawego
wydarzenia kulturalnego. Réwniez kazda edycja festiwalu ma swoje wtasne hasto, wokét
ktérego skupia sie tematyka kazdego z koncertow.

Festiwal w 2022 roku swietowat swoje dziesieciolecie pod hastem ,Rados¢ muzyki’,
a w biezacym roku odbyt sie juz po raz jedenasty. Dotad mozna doliczy¢ sie juz prawie
50 koncertdw, z ktérych wiele to programy premierowe, przygotowywane specjalnie dla
festiwalu. W tym celu zostat powotany zespét Scepus Baroque, ktdrego nazwa nawigzuje
do Spisza, a skfad jest ruchomy w zaleznosci od potrzeb repertuarowych. Zgodnie z ideg
festiwalu promowana jest szczegdlnie muzyka polska i polscy artysci, ale na zaproszenie
festiwalu przybywali réwniez artysci z Wtoch, Francji, Austrii, Szwajcarii, Meksyku, Peru,
Czech i Stowacji, a nawet Korei Potudniowe;j.

W czasie trwania festiwalu przewineto sie juz sporo interesujgcych tematoéw, skupialismy
sie m.in na barokowych archiwach (Podoliniec, Jasna Goéra, polskie klasztory benedyk-
tynskie), poznawalismy niecodzienne instrumenty (miedzy innymi festiwal goscit jeden
z pierwszych recitali niezwyktego, jedynego w swoim rodzaju instrumentu viola organista,
ale stuchalismy réwniez takich instrumentéw, jak viola da braccio, violetta, teorba, viola da
gamba), obserwowali$my narodziny baroku, stuchalismy muzyki J.S. Bacha i kompozyto-

76



réw z nim zwigzanych, odwiedzilismy takie osrodki muzyczne, jak Gdarsk, Zary, Pszczyna,
ale takze salon Marii Leszczynskiej w Paryzu, wystuchalismy tez opowiesci biblijnych, kté-
re wyszty spod pidra takich kompozytoréw, jak Elisabeth Jacquet de la Guerre, Johanna
Kuhnaua, czy H.LF. Bibera, a takze wystuchaliémy koncertu z programem inspirowanym
tekstem Piesni nad Piesniami. Podczas festiwalu przyjrzelismy sie rowniez emocjom, jakie
moze nie$¢ muzyka, ktérych szczegdlnym wyrazem byly angielskie piesni szalone Mad \

Songs H. Purcellai J. Ecclesa,
ktére zabrzmialy na zamku
w Niedzicy. A ukoronowa-
niem dziesiecioletniej hi-
storii festiwalu byt koncert
pod hastem ,Rados$¢ mu-
zyki”, ktory wykonat zesp6t
Scepus Baroque, tym razem
pod dyrekcjg znakomitego
klawesynisty Marcina Swiat- |
kiewicza. Gwiazda tego wie-
czoru byt stynny kontrate-
nor Michat Stawecki, ktory
wystapit wspodlnie z Kata-
rzyna Wiwer — dyrektor arty- : )
styczng festiwalu — oraz Ma-  Koncert wtapszach Niznych (15.08.2022r.). Fot. Mikotaj Monita
rianem Magierg grajagcym

na trabce barokowej. Ten koncert to byt prawdziwy wybuch radosci i pochwata muzyki.
Ustyszeliémy arie oraz utwory instrumentalne Haendla, Purcella, Vivaldiego oraz Teleman-
na, a zabrzmiata miedzy innymi kantata ,Praise of Harmony” - ,Pochwata harmonii” HWV
124, znana jako Mata oda do $w. Cecylii.

Przez caly czas trwania festiwal doczekat sie zaprzyjaznionej publicznosci, zawsze chetnie
i thumnie przybywajacej na koncerty i radujacej sie pieknem muzyki. A przed nami kolejne
edycje i kolejne tematy, dlatego warto na Spisz zaglada¢, by znalez¢ sie w miejscu, gdzie
koncertéw mozna wystuchac w spokojnej atmosferze, w matych kosciotkach, tam, gdzie
dzieki zwiedzaniu z przewodnikiem i mini-wyktadom prowadzonym przez wykonawcéw
zaciera sie tradycyjny dystans miedzy artystg a publicznoscia. Serdecznie zapraszamy na
barokowy Spisz.
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Candace Smith
A Portrait of Isabella Leonarda (1620-1704)

Suor Isabella Leonarda holds the distinct honor of being the most prolific woman com-
poser of the 17 century. She published no fewer than 20 collections of motets and oth-
er sacred music, nearly 200 compositions
spanning virtually every genre of sacred S | |/
music of her time, as well as the only com- -
plete collection of instrumental works by an ]_E 0 N A R DA

Italian woman in the 1600s. In September

2020, on the 400th anniversary of her birth, ALRORTIRATHESE

Cappella Artemisia, an Italian vocal and in- S e i
strumental ensemble of women dedicated
to unearthing and performing the music of
Italian convents of the 16th and 17th cen-
turies, made a monographic recording of
some of Leonarda’s works. This recording,
and these notes, are a tribute to her artistry.

Born and baptized as Anna Isabella Leonar- - f
di on 6 Sept. 1620, she was the daughter of & ERRagar T EMISIA

. . . . . - i MNDACE SMITH
lawyer Giannantonio Leonardi and his Mil- B0 B
anese wife, Apollonia, members of one of
the most illustrious families of Novara. Leonardi was the Marquis dei Gattico and Count of
Casalino and Isabella was one of at least 5 children: in addition to her 3 brothers, she also

had a younger sister.

Isabella studied at home before entering the Congregazione delle Vergini di S. Orsola at
age 16. She took her vows three years later and remained in this convent until her death
on February 25, 1704, at the age of 84. (Both her older step-sister, Anna, and her younger
sister, Orsola Margherita, were also nuns in the same convent.)

During her long life in the convent, Isabella served in all capacities. In the report of
the pastoral visit of Bishop Giulio Maria Odescalchi in 1658, She was listed as being
in good health and held the titles of Mater discreta et cancellaria as well as magistra
musicae (teacher of music). The title pages of her publications list other positions: in
1686 (age 66) she refers to herself for the first time as Superiora, a position she would
hold numerous times. In 1696 she appears as Vicaria, and in her final print of 1700, at
the age of 80, her title was Consigliera. She was clearly a woman of robust constitution
and iron will.

In the convent, she may have studied music with Elisabetta Casata, possibly the daughter
of the organist Hieronymo (Girolamo) Casati, 22 years older than Isabella and an organist
in her own right. Isabella also probably studied with Gasparo Casati, maestro di cappella
at the Novara Cathedral from 1635 until his untimely death in 1641. This can be deduced
from the fact that he included two of her works in his 3° libro di sacri concentia 2, 3 e 4
voci (Venice, Magni 1640), a not uncommon practice of teachers and disciples at the time.
(Family ties among the three Casati are probable, but the documentation is contradictory.)
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Leonarda’s output has survived in 16 volumes printed between 1640 ca. and 1700 (4 col-
lections are now lost). These compositions include liturgical works (Masses, psalms, Mag-
nificats, responsories, hymns, antiphons and litanies) as well as non-liturgical motets, most
of which are in Latin. Two dedicatory sonnets written by her to honor Emperor Leopold
appear at the beginning of her collection of solo motets op. 12 (1686), suggesting that she
was also skilled as a poet and therefore may have also authored the texts of at least some \

of her non-liturgical works.

Leonarda began publishing her own collections sometime after 1640, but op. 1 and 2
have not survived. A manuscript in Solothurn (Switzerland) was discovered in 1997, how-
ever, apparently containing 6 solo motets from her op. 1 of 1641. Her next surviving opus
is her Sacri Concenti 1-4 vv, op. 3, published when she was 50 years of age. This fact is
both striking and mysterious: though she was listed as magistra musicae in 1658 and was
presumably active as a composer within her convent, one cannot help but wonder why
she published so little between 1642 and 1670. (Leonarda’s productivity might possibly "
reflect the support for music in the convents, or lack thereof, on the part of the reigning
ecclesiastical authorities during her lifetime.)

—

In the following years, she seems to have made up for lost time, publishing a collection
nearly every year. In 1693, she broke further ground by printing her Sonate a 1-4 strumenti,
op. 16. Her last publication, Motetti a voce sola con violini, op. 20, appeared in 1700, when
Leonarda was 80 years old. She died 4 years later.

Lazaro Agostino Cotta, the author of Museo Novarese (Milan, 1701), included Leonarda in his
compendium of the most celebrated citizens of Novara: There shines the glorious fame of the
name Isabella Leonarda, who for the singular merit which she holds in the art of music, could be
rightly called, par excellence, the ‘Muse of Novara: For in her there concur peregrine inventions,
universal genius, felicity in the expression of the affects, fecundity of ideas, adornment of funda-
mental theories, and finally everything that one might desire in the perfection of that art.

Leonarda’s music was apparently not well known in Italy beyond Novara, and no works of
hers were reprinted (with the exception of the duets included in the motets of Casati). Yet
the theorist and music collector Sébastian de Brossard had three of her collections sent
to France (where they became part of the Bibliothéque Nationale). In 1724, twenty years
after her death, he wrote: “All the works of this illustrious and incomparable Isabella Leo-
narda are so beautiful, so charming, so brilliant, and at the same time so knowledgeable
and so wise ... that my great regret is not to have them all”

One might wonder how Isabella found the time or energy for such an abundant output of
music. In the dedication of her Mottetti a 4 voci, op. 10 (1684), addressed to the poetess Gi-
ulia Rangoni, Marchesa Ariberta, she explains that she never placed her musical activities
before her duties, instead “giving up hours of sleep to write these musical compositions of
mine, so as not to be found wanting in the obligations of government.”’

An important condition in Leonarda’s life may shed light on her remarkable productivity.
The Ursuline order was unique among monastic orders in that it was largely a teaching
order. The Collegio of S. Orsola very likely had a school adjacent to the convent where up-
per-class girls would be taken in as pupils. Significantly, the Ursulines were thus not subject
to the rigid restrictions of clausura (enclosure) which governed the lives of other conventual
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orders, and this greater freedom allowed them to occasionally leave the convent (albeit fol-
lowing strict regulations and under supervision). The proof of this may be found in some of
the collections themselves. Leonarda’s Sacri Concenti 1-4 voci, op. 3 (1670), and her Mottetti
a 4 voci, op. 10 (1684), were both published in Milan, and Isabella signed her dedications
from there. In addition, a number of individual pieces were dedicated to nuns both within
and outside Isabella’s own convent. Some of these women were themselves musicians, for
example Barbara Alviggi Avogadra Musica Virtuosissima at S. Maria Madalena in Novara,
and Donna Gioconda Rosanna Bossi Contralta Eccell. at S. Margarita in Milan (incidentally,
this convent was also home to the nun composer Maria Caterina Calegari, whose extensive
output is unfortunately lost). In addition, the entire collection of Mottetti a voce sola, op.
15 (1690) was dedicated to Paula Beatrice Odescsalchi, nun at Santa Croce in Como (and
niece of strict reformist Pope Innocenzo Xl, who had died the previous year), and a motet
contained therein is dedicated to Angela Xaveria Gulielmi at S. Maria Maddalena in Novara.
It thus seems likely that Leonarda’s greater freedom as an Ursuline nun, together with her
aristocratic family connections, furthered her efforts to practice her art as a composer.

In addition to the dedications to civic or ecclesiastical luminaries, each of her collections is
also dedicated to the Virgin Mary. Yet Leonarda was anxious to deny vanity or a desire for
notoriety as a motivation behind her publications. In the dedication to the Virgin of her
sonatas, she writes:“l do not give these compositions to print in order to accredit myself in
the world, but so that all shall know that | am your devoted servant.”

The relative independence enjoyed by these nuns predictably led to resistance from the
ecclesiastical authorities who attempted to impose stricter regulations governing all as-
pects of these women’s lives, and particularly their music. The acts of various pastoral vis-
its to the convents of Novara in the late 16" and 17" centuries testify to these efforts. In
1591, the vicario generale, Fabio Tempestino, wrote in a letter to all the nuns of the city
and diocese of Novara: “We command and expressly forbid as unlawful for any nun to
possess or play any kind of instrument except the clavichord or violone da gamba used for
the bass, nor to sing any song, madrigal or motet of secular and worldly things, but only of
things ecclesiastical and pious. Nor may they sing in any place where they would be heard
by outsiders, except in the church, where they may only sing a few motets during the
Mass, and during Vespers the Magnificat or other things of the office; at other times, and
at other hours, it will not be lawful to sing polyphony even in the church, but only plain
chant, under risk of the aforementioned penalties. [..] And in the execution of the said
orders, we command to the abbess that at the end of three days she must remove from
the monastery any instrument except the clavichord and the above mentioned violoni,
and any book that deals with vain and useless subjects, both musical and any other sort.”

Three years later in 1594, bishop Carlo Bascapé complained in a letter about the nuns of
S. Agostino that they practiced music on “extremely secular” (profanissime) viols. And in
1595, during a visit to the monastery of S. Agnese, an entire family of viols was seques-
tered, despite entreaties by the nuns to have them returned.

Such restrictions continued into the 17 century. During an inspection at S. Agata, Bascapé
reported that “in these three days, while the prohibitions were in force, those nuns never
ceased to play violins at all hours” He consequently banned music there for six months,
and at a subsequent visit again to S. Agnese in 1626, he arranged for the vicar to sell the
viols, which he consider “indecent” instruments.
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Though no records exist of public performances at S. Orsola, the nuns were admonished in
1658 for celebrating too many feast days and spending too much on extravagant prepara-
tions. The bishop thus ordered them to choose only one feast a year for their celebrations.
One instrument which was permitted by the authorities was the organ, and the same pas-
toral visit of 1658 to S. Orsola mentions an organ with 11 stops and a pedal. The organist
and Maestra delle novizie was the aforementioned Elisabeth Casata. Interestingly enough,
this organ is described as having a loft (cantoria) to which “fixed barriers should be erect-
ed to prevent the singing nuns from being seen by bystanders in the church! It would be "y
surprising if this barrier were not already in place since the laws of clausura had dictated
such practices for nearly a hundred years. In the same year, the convent of S. Agostino
reportedly owned, in addition to an organ, violins, viols, lutes and harpsichords, and sister
Serafina Domitilla Guidotta was listed as a violone player. S—

What were the actual musical forces available to Leonarda at S. Orsola? The same report of

1658 lists about 30 pupils and 15 professed nuns, of which 10 supposedly knew polypho- ™=
ny well, one was praiseworthy (laudabiliter) and two were tolerabile. Leonarda would thus

have had 13 singers as her disposal. In 1687, Leonarda dedicated two motets to Chiara "=
Margarita Gattica and Flamina Morbida, both in their 50s at the time, praising them as Mu-

sica Virtuosissima. Might they have been instrumentalists, perhaps the violinists frequent-

ly called for in her works? As for the basso continuo instruments employed or available, in
addition to the organ, her last prints of vocal music (op. 16, 18 and 19) provide a separate
partbook for violone o tiorba, while her last print of solo motets has separate partbooks for
organ and “bassetto” (possibly a cello).

The recent recording by Cappella Artemisia provides a portrait of Isabella Leonarda’s vast
and varied output, ranging from motets for solo voices to a large-scale Psalm setting for
doubled voices, obbligato violins and basso continuo, and featuring forces perhaps not
unlike those available to her. Gloriosa Mater Domini is a 4-voice motet in honor of the Vir-
gin, and exemplifies Leonarda’s “concertato” writing in its alternation of meter, tempo and
texture between florid soloistic passages and more homophonic choral treatment. While
no precise information indicates whether Leonarda would have performed her vocal
works with one or more voices per part, certain clues in her music suggest both. We know
that she had as many as 13 voices available to her, despite never composing for larger vo-
cal forces than 4. In addition, in her 4-voice motets, she often indicates “tutti” at generally
homorhythmic sections involving all voices, suggesting a use of solo and “ripieno” voices.
We have thus chosen to double voices in such places in some of her 4-voice motets.

This motet is followed by her remarkable canon a 4, Memento rerum, one of just a handful
of works marked a capella and scored without a basso continuo. We have augmented the
forces as each part intones the second and third verses, adding multiple voices, viols and
continuo instruments. Another motet for 4 voices included here is the charming Christ-
mas motet In caelis gloria, composed in the form of a concerto grosso, with a recurring
ritornello occurring in alternation with short solo arias from all the voices.

This piece, like all Leonarda’s works for 4 voices, is scored for soprano, contralto, tenor and
bass, and of course raises the question of how this music would have been performed by a
female ensemble within the convents. While an in-depth discussion of performance prac-
tice within the convents may be found in our previous recordings, let it suffice to say that the
nuns resorted to numerous solutions to supplant the lack of male voices, including transpo-
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sition of lower voices or entire pieces or the use of instruments. In all the works calling for
bass voices here, we have transposed the vocal bass part up the octave, while the instru-
mental basso continuo playing at pitch prevents any untoward harmonic inversions.

The question of the tenor voice is rather more complicated, because an upward trans-
position sometimes puts the tenor above the canto. Though we do not know the exact
composition of Leonarda’s vocal forces, a report of 1625 concerning the Novarese convent
of S. Agnese lists the ranges of the singers: three sopranos, one alto, and two tenors. In the
same year in S. Agostino, two singers are listed as altos and one as tenor. It is thus conceiv-
able that the tenor parts could have been sung as written by a woman with a particularly
low voice. On the other hand, soprano and tenor voices were also at times interchange-
able, as in indicated, for example, in her collections of solo motets for “canto 6 tenore”. On
this recording we have generally transposed up the tenor parts, with the notable excep-
tion of Dixit Dominus, where low altos sing the tenor part at pitch.

It is interesting to note that Leonarda, like numerous nun composers, was well aware of
the problems created by women'’s voices on tenor parts, and when possible avoided the
question altogether. Of Leonarda’s fifteen trios, with and without obbligato violins, all are
scored for soprano, alto and bass. A particularly lovely example of this genre is O dulce
sonare, which incorporates musical images and metaphors in its praise of Christ. The text
is a mixture of Latin contaminated by Italian, and suggests that, like many nun composers,
Leonarda’s command of Latin was less than perfect.

The dubious Latin is certainly present in Quo pergis anima, a dramatic dialogue for 4 voic-
es. The characters are: the evil World (Il Mundo, bass), who attempts to entice the Soul
(LAnima, soprano) to renounce Christ (unnamed but referred to as the bridegroom, ten-
or). The Soul is aided in her efforts to turn her back on the World by an Angel (LAngelo,
alto). The holy trio triumph in the end and the abject World joins them in praising the Lord.

Of Leonarda’s almost 200 compositions, more than half are solo motets, a production ex-
ceeding that of almost all her contemporaries. Nearly all are scored for soprano or alto,
and some include obbligato violins. In light of the foreseen interchangeability of soprano
and tenor, we have included here the brilliant motet, Salve regina, originally scored for
tenor and two violins but sung here by a soprano. The other solo motet on this recording
is the remarkable O flammae, a highly expressive and sensual setting involving daring
chromaticism and far-ranging tonalities.

As mentioned above, Leonarda’s collection of sonatas for one and two violins holds the
honor of being the only complete collection of instrumental music published by an Italian
woman in the 17 century. Considering their late date of 1693, they are rather conserva-
tive in style and were perhaps composed earlier. Her wonderfully expressive sonata for
solo violin was performed by the renowned Italian ensemble Arparla at the inauguration
of the 17th International Festival of Religious Creation Fide et Amore in 2023.

A final composition is included on this recording which has come down to us in an un-
usual manner. In addition to Leonarda’s printed works, a handful of manuscripts have also
surfaced, including the motet“O anima mea’, a duet for 2 sopranos preserved in the librar-
ies of Uppsala and Dresden. Thanks to the musicological investigative work on the part of
Jana Kalinayova-Bartova, Robert Kendrick, Lucas Harris and myself, a version of this motet
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was discovered in a publication of 1688 by the Polish-German composer Daniel Speer.
(Speer claims that his works are arrangements of solo motets by an anonymous Clarissan
nun from Rome, but we now know that most of them were actually composed by the
Benedictine nun from Milan, Chiara Margarita Cozzolani.) Speer has taken Isabella’s duet
and transposed it down a fourth for two altos and a quartet of viols, and it is this version
that appears on our recording. \

Isabella Leonarda was a practical and generous composer and offered great flexibility in "y
the performance options of her works. She indicates that a piece may be performed by
a single voice or full quartet, with or without violins, with sections repeated or not, with
alternative texts to suit various liturgical situations, with soprano parts sung by tenors and
vice versa. The phrases “se piace”, “ad libitum” and “beneplacito” abound throughout her
prints. She, like many women composers, was conscious of the fact that she was writing
for limited ensembles in small religious houses, and the possibility of securing well-remu-

nerated employment in a large religious institution was barred to her. —

—

It is with great pleasure that we can revive Leonarda’s music today. The enormous wealth "=
in both quantity and quality makes it exemplary in an entire repertoire of music com-
posed by and for women. We are grateful to her for enriching our lives in these difficult
times, and we will continue to turn to her music for inspiration and solace in the future.
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Candace Smith
Portret Izabeli Leonardy (1620-1704)

Sour Isabella Leonarda dzierzy zaszczytny tytut najbardziej ptodnej kompozytorki XVII
wieku. Opublikowata ona nie mniej niz 20 zbioréw motetédw oraz innej muzyki sakralnej,
stworzyta prawie 200 kompozycji obejmujacych praktycznie wszystkie gatunki muzyki sa-
kralnej swoich czaséw. Jest rowniez autorka
jedynego kompletnego zbioru dziet instru-
mentalnych jaki wyszedt spod reki Wioszki
w XVIIl wieku. We wrzeéniu 2020 roku, w 400
setna rocznice jej narodzin, Capella Artemi-

| EONARDA

sia, wtoski zespét wokalno- instrumentalny ALROBTRATESE
stawiajacy sobie za cel odkrywanie i wyko- (SABELLASLE QAR A

nywanie wtoskiej muzyki zakonnej XVIi XVl
wieku, stworzyt nagranie monograficzne
czesci dziet Leonardy. Owo nagranie wraz
z zapisem nutowym to prawdziwy hotd
ztozony kunsztowi artystycznemu autorki.

Anna Isabella Leonardi - urodzona
i ochrzczona dnia 6 wrzesnia 1620 roku byta
corka prawnika Giannantonio Leonardi
i pochodzacej z Mediolanu zony jego Apol-
lonii. Oboje rodzice Leonardy wywodzili
sie ze znamienitych rodéw Novary a jej ojciec byt markizem dei Gattico i hrabig Casalino.
Isabella byta jedng z przynajmniej pieciorga rodzenstwa, obok trzech braci miata jeszcze
siostre.

Poczatkowo Isabella pobierata nauki w domu zanim w wieku 16 lat wstapita do Congrega-
zione delle Vergini di S. Orsola. Trzy lata p6zniej ztozyta sluby i pozostata w zakonie az do
swojej $mierci 25 lutego 1704 roku - Isabella miata wtedy 84 lata. (zaréwno jej przyrodnia
siostra Anna jak i mtodsza siostra Orsola Margherita stuzyty w tym samym zakonie).

Podczas swojego dtugiego zycia w klasztorze Izabela stuzyta na wszystkich stanowiskach.
W protokole z wizyty pasterskiej biskupa Giulio Marii Odescalchiego w 1658 r. wymienio-
no ja jako osobe zdrowg i posiadajaca tytuty Mater discreta et cancellaria oraz magistra
musicae (nauczycielka muzyki). Na kartach tytutowych jej publikacji wymieniane sg inne
stanowiska: w 1686 r. (66 lat) po raz pierwszy okresla siebie jako Superiora, pozycja ktéra
piastowata wielokrotnie. W 1696 roku pojawia sie jako Vicaria, a w swoim ostatnim druku
z 1700 roku, w wieku 80 lat, jej tytut brzmiat Consigliera. Bez watpienia byta kobieta silnej
budowy i zelaznej woli.

W klasztorze mogta studiowa¢ muzyke u Elisabetty Casaty, prawdopodobnie cérki or-
ganisty Hieronymo (Girolamo) Casatiego, starszej o 22 lata od Isabelli samodzielnej or-
ganistki. Izabela prawdopodobnie studiowata réwniez u Gasparo Casatiego, maestro di
cappella w katedrze w Novarze od 1635 r. do jego przedwczesnej Smierci w 1641 r. Mozna
to wywnioskowac z faktu, ze umiescit on dwie jej prace w swoim 3° libro di sacri concen-
ti a 2, 3 e 4 voci (Wenecja, Magni 1640), co byto czesta praktyka éwczesnych nauczycieli
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i ucznidw. (Wiezi rodzinne trzech Casati sg prawdopodobne, ale dokumentacja jest cze-
sciowo sprzeczna).

Dorobek Leonardy zachowat sie w 16 tomach wydrukowanych miedzy 1640r. ok.i 1700 (4
kolekcje zaginety). Kompozycje te obejmuja utwory liturgiczne (Msze, psalmy, Magnificat,
responsoria, hymny, antyfony i litanie) oraz motety nieliturgiczne, z ktorych wiekszos¢ jest

w jezyku tacinskim. Na poczatku jej zbioru motetéw solowych op. 12 (1686), znajduja sie
réwniez dwa sonety dedykowane cesarzowi Leopoldowi. Sugeruje to, iz byta ona réwniez
uzdolniong poetka, a zatem mogta by¢ takze autorka tekstéw przynajmniej niektérych jej

dziet nieliturgicznych.

Leonarda zaczeta publikowac wtasne zbiory juz po 1640 r,, ale op. 1i 2 nie zachowaly sie. Reko- S—
pis w Solothurn (Szwajcaria) zostat jednak odkryty w 1997 roku i zawierat najprawdopodobniej
6 motetéw solowych z jej op. 1z 1641. Jej kolejnym zachowanym dzietem jest Sacri Concenti
1-4 v, op. 3, opublikowane, gdy miata 50 lat. Fakt ten zadziwia i jest nieco tajemniczy: chociaZ "=
w 1658 r. zostata wymieniona jako magistra musicae i prawdopodobnie dziatata jako kompo-
zytorka w swoim klasztorze, nie mozna nie zastanawiac sie, dlaczego w latach 16421670 pu- "=
blikowata tak niewiele. (Twérczos¢ Leonardy moze prawdopodobnie odzwierciedla¢ poparcie

dla muzyki w klasztorach lub jego brak ze strony panujacych wiadz koscielnych za jej zycia.)

Wydaje sie, ze w kolejnych latach nadrabiata stracony czas, wydajac zbiér niemal co roku.
W 1693 r. posuneta sie dalej, drukujac Sonate a 1-4 strumenti op. 16. Jej ostatnia publikacja,
Motetti a voce sola con violini, op. 20, pojawit sie w 1700 roku, kiedy Leonarda miat 80 lat.
Zmarta 4 lata p6zniej.

Lazaro Agostino Cotta, autor Museo Novarese (Mediolan, 1701), wtaczyt Leonarde do swo-
jego kompendium najstynniejszych mieszkancow Novary: Swieci chwalebna stawa imienia
Isabelli Leonardy, ktérq za szczegdlne zastugi, jakie posiada w sztuce muzyki, mozna by stusz-
nie nazwad, par excellence, ,Muzq Novary’. Zbiegajq sie w niej bowiem peregrynacyjne wy-
nalazki, uniwersalny geniusz, szczesliwos¢ w wyrazaniu uczué, pfodnos¢ idei bedgca ozdobq
fundamentalnych teorii, wreszcie wszystko, czego mozna pragnq¢ w doskonatosci tej sztuki.

Muzyka Leonardy najwyrazniej nie byta dobrze znana we Wtoszech poza Novarg i zadne jej
utwory nie zostaly przedrukowane (z wyjatkiem duetow wchodzacych w sktad motetéw
Casatiego). Jednak teoretyk i kolekcjoner muzyki Sébastian de Brossard wystat trzy swoje
kolekcje do Francji (gdzie staty sie one czescig Bibliotheque Nationale). W 1724 roku, dwa-
dziescia lat po jej smierci, napisat: ,Wszystkie dzieta tej znakomitej i niezréwnanej Izabeli

Leonardy sa tak piekne, tak urocze, tak genialne, a jednoczesnie tak petne madrosci..., iz
zalem jest nie posiadac ich wszystkich.”

Mozna sie zastanawia¢, skad Isabella znajdowata czas i energie na tak bogaty dorobek mu-
zyczny. W dedykacji jej Mottetti a4 voci op. 10 (1684), adresowanym do poetki Giulii Rangoni,
margrabiny Ariberty, wyjasnia, ze nigdy nie przedkfadata dziatalnosci muzycznej nad swoje
obowiazki, zamiast tego ,poswiecata godziny snu na pisanie swoich kompozycji muzycz-
nych, aby nie odnalez¢ w sobie potrzeby i zobowigzania wynikajacego z rzadzenia”

Wazne uwarunkowania zycia Leonardy moga rzuci¢ $wiatto na jej niezwykta produktyw-
nos¢. Zakon urszulanek byt wyjatkowy wsréd zakonéw monastycznych, poniewaz byt
w duzej mierze zakonem nauczycielskim. Kolegium S. Orsoli najprawdopodobniej posia-
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dato przy klasztorze szkote, do ktérej przyjmowano uczennice - dziewczeta z wyzszych
sfer. Co znamienne, urszulanki nie podlegaty zatem surowym ograniczeniom clausura
(klauzury), ktére regulowaty zycie innych zakonéw konwentualnych, a ta wieksza swobo-
da pozwalata im okazjonalnie opuszcza¢ klasztor (cho¢ przestrzegajac scistych przepisow
i pod nadzorem). Dowdd na to mozna znalez¢ w samych zbiorach. Sacri Concenti 1-4 voci
Leonardy op. 3 (1670) i jej Mottetti a 4 voci, op. 10 (1684), zostaty opublikowane w Medio-
lanie i tam Isabella podpisata swoje dedykacje. Ponadto wiele pojedynczych dziet byto
poswieconych zakonnicom zaréwno w klasztorze Isabelli, jak i poza nim. Niektére z tych
kobiet same byly muzykami, jak na przyktad Barbara Alviggi Avogadra Musica Virtuosissi-
maw S. Maria Madalena w Novarze i Donna Gioconda Rosanna Bossi Contralta Eccell. u Sw.
Matgorzaty w Mediolanie (nawiasem méwiac, w tym klasztorze mieszkata takze zakonnica
kompozytorka Maria Caterina Calegari, ktérej obszerny dorobek niestety zaginat). Ponad-
to caty zbiér Mottetti a voce sola, op. 15 (1690) poswiecony byt Pauli Beatrice Odescsalchi,
zakonnicy w Santa Croce w Como (i siostrzenicy rygorystycznego reformatora papieza
Innocenzo XI, ktéry zmart rok wezeséniej), a zawarty w nim motet poswiecony jest Angeli
Xaverii Gulielmi w $w. Marii Magdalenie w Novarze.

Wydaje sie zatem prawdopodobne, ze wieksza swoboda Leonardy jako urszulanki w po-
faczeniu z jej arystokratycznymi powigzaniami rodzinnymi sprzyjata jej wysitkom w upra-
wianiu twoérczosci kompozytorskiej.

Oprocz dedykacji dla luminarzy Swieckich czy koscielnych, kazda z jej kolekcji poswiecona
jest takze Maryi Dziewicy. Leonarda jednak stanowczo zaprzecza, ze motywacja jej publi-
kacji byta préoznosc i che¢ zdobycia rozgtosu. W dedykacji dla Dziewicy w swoich sonatach
pisze:,Nie oddaje do druku tych utwordéw, aby zdobywac stawe w $wiecie, ale aby wszyscy
wiedzieli, ze jestem Twoja oddang stuzebnica”.

Wzgledna niezalezno$¢, jaka cieszyly sie te zakonnice, jak mozna byto przewidzie¢, do-
prowadzita do oporu wtadz koscielnych, ktére prébowaty narzuci¢ bardziej rygorystyczne
przepisy regulujace wszystkie aspekty zycia tych kobiet, a zwtaszcza ich muzyke. Swiad-
czg o tym akty réznych wizyt duszpasterskich w klasztorach w Novarze na przetomie XVI
i XVIl wieku. W 1591 roku wikariusz generalny Fabio Tempestino napisat w liscie do wszyst-
kich siostr miasta i diecezji Novara: ,Nakazujemy i wyraznie zabraniamy, jako niezgodne
z prawem, aby jakakolwiek zakonnica posiadata lub grata na jakimkolwiek instrumencie
z wyjatkiem klawikordu lub violii da gamba uzywanych do basu, ani spiewania jakiejkol-
wiek piesni, madrygatu lub motetu o sprawach $wieckich i swiatowych, ale tylko o rze-
czach koscielnych i poboznych. Nie wolno im $piewac¢ w zadnym miejscu, gdzie mogliby
ich ustysze¢ ludzie z zewnatrz, z wyjatkiem kosciota, gdzie podczas Mszy swietej i podczas
Nieszporéw Magnificat lub innych czynnosci oficjum mozna spiewac tylko kilka motetow.
w innych terminach i godzinach nie bedzie wolno $piewac polifonii nawet w kosciele, a je-
dynie Spiew zwykly, pod rygorem powyzszych kar. [...] A wykonujac powyzsze rozkazy,
rozkazujemy opatce, aby po uptywie trzech dni wyniosta z klasztoru jakikolwiek instru-
ment oprécz klawikordu i wspomnianych violoni oraz wszelka ksiege zajmujaca sie préz-
nymi sprawami i bezuzyteczne tematy, zarébwno muzyczne, jak i wszelkie inne”.

Trzy lata p6zniej, w 1594 r., biskup Carlo Bascapé w swoim liscie skarzyt sie na siostry za-
konne S. Agostino, ze uprawiaty one muzyke na,skrajnie Swieckich” (profanissime) skrzyp-
cach. Z kolei w 1595 r. podczas wizyty w klasztorze s. Agnese, pomimo présb sidstr zakon-
nych o ich zwrot, sekwestrowano catg rodzine altéwek.
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Takie ograniczenia obowigzywaty do XVII wieku. Podczas inspekcji w S. Agata Bascapé
poinformowat, ze ,w ciaggu tych trzech dni, gdy obowiazywaty zakazy, siostry te nie prze-
stawaty grac na skrzypcach o kazdej porze”. W konsekwencji zakazat tam grania na sze$¢
miesiecy, a podczas kolejnej wizyty w S. Agnese w 1626 r. nakazat wikariuszowi sprzedaz
altowek, ktore uwazat za , nieprzyzwoite” instrumenty.

Choc nie istniejg zadne wzmianki o wystepach publicznych w S. Orsola, w 1658 r. upo-
minano zakonnice za obchodzenie zbyt wielu $wiagt i nadmierne wydawanie pieniedzy
na ekstrawaganckie przygotowania. Biskup nakazat im zatem wybra¢ na swoje obchody
tylko jedno swieto w roku. Jednym z instrumentdw, na ktéry wtadze pozwolity, byly orga-
ny, a ta sama wizyta duszpasterska w 1658 r. u S. Orsoli wspomina o organach z 11 gtosa-
mi i pedatem. Organistka i Maestra delle novizie byta wspomniana juz Elisabeth Casata.
Co ciekawe, organy te opisano jako posiadajgce poddasze (kantorie), do ktérego ,nalezy
wznies¢ state barierki, aby osoby postronne w kosciele nie mogty zobaczy¢ $piewajacych
zakonnic”. Bytoby zaskakujace, gdyby ta bariera nie istniata, skoro prawa klauzuli clausura ™=
narzucaty takie praktyki od prawie stu lat. W tym samym roku klasztor s. Agostino posiadat
podobno oprécz organéw takze skrzypce, altéwki, lutnie i klawesyny, a siostra Serafina
Domitilla Guidotta zostata wymieniona jako skrzypaczka.

—

Jakimi sitami muzycznymi dysponowat Leonarda w S. Orsola? Ten sam raport z 1658 r.
wymienia okoto 30 uczennic i 15 zakonnic profesek, z czego 10 rzekomo dobrze znato
polifonie, jedna byfa chwalebna (laudabiliter), a dwie znosne. Leonarda miataby zatem
do dyspozycji 13 spiewakdéw. W 1687 roku Leonarda zadedykowat dwa motety Chiarze
Margaricie Gattice i Flaminie Morbidie, wéwczas obydwie po piecdziesiatce, wychwalajac
je jako Musica Virtuosissima. Moze byli to instrumentalisci, by¢ moze skrzypkowie czesto
przywotywani w jej utworach? Jesli chodzi o instrumenty basso continuo stosowane lub
dostepne oprécz organdw, jej ostatnie druki muzyki wokalnej (op. 16, 18 i 19) stanowia
oddzielny podrecznik dla violone o tiorba, natomiast ostatni druk motetéw solowych ma
osobne ksiegi czesciowe na organy i,bassetto” (prawdopodobnie wiolonczele).

Niedawne nagranie Cappelli Artemisia ukazuje szeroki i zréznicowany dorobek Isabelli Le-
onardy, poczawszy od motetéw na gtosy solowe po wielkoformatowe aranzacje psalméw
na gtosy podwdjne, skrzypce obbligato i basso continuo, z udziatem by¢ moze nie r6znia-
cym sie od tych, ktérymi dysponuje. . Gloriosa Mater Domini to czterogtosowy motet ku
czci Dziewicy i stanowi przyktad ,koncertowego” stylu pisania Leonardy, polegajacego na
naprzemiennosci metrum, tempa i faktury pomiedzy kwiecistymi fragmentami solowymi
a bardziej homofonicznym chérem. Chociaz nie ma dokfadnych informacji, czy Leonar-
da wykonywataby swoje utwory wokalne z jednym, czy wieksza liczbg gtoséw na partie,
pewne wskazéwki w jej muzyce sugeruja jedno i drugie. Wiemy, ze dysponowata az 13
gtosami, cho¢ nigdy nie komponowata na wieksze sity wokalne niz 4. Ponadto w swoich
4-gtosowych motetach czesto wskazuje ,tutti” w ogdélnie homorytmicznych odcinkach
obejmujacych wszystkie gtosy, sugerujac wykorzystanie gtoséw solowych i ,ripieno”. Dla-
tego w niektérych z jej 4-gtosowych motetéw zdecydowalismy sie na podwdjne gtosy
w takich miejscach.

Po tym motecie nastepuje jej niezwykty kanon a 4, Memento rerum, jeden z nielicznych
utwordéw oznaczonych a cappella i zapisanych bez basso continuo. Zwiekszylismy site,
gdy kazda cze$¢ intonuje drugg i trzecig zwrotke, dodajac wiele gtoséw, altéwek i instru-
mentéw continuo. Kolejnym motetem na 4 gtosy jest urokliwy motet bozonarodzeniowy
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In caelis gloria, skomponowany w formie Concerto Grosso, z powtarzajacym sie ritornello
wystepujacym na przemian z krétkimi ariami solowymi wszystkich gtosow.

Utwor ten, podobnie jak wszystkie czterogtosowe dzieta Leonardy, przeznaczony jest na
sopran, kontralt, tenor i bas, co oczywiscie rodzi pytanie, w jaki sposéb muzyka ta zosta-
faby wykonana przez zenski zespot w klasztorach. O ile szczegétowe omoéwienie praktyki
wykonawczej panujacej w klasztorach mozna znalez¢ w naszych wczesniejszych nagra-
niach, o tyle wystarczy powiedzie¢, ze siostry siegaty po liczne rozwiazania majace na celu
zastapienie braku gtoséw meskich, m.in. uzycie instrumentéw. We wszystkich utworach,
w ktérych wystepuje gtos basowy, partie basu wokalnego przesuneliémy o oktawe w goére,
natomiast instrumentalne basso continuo grajgce w odpowiednim tonie zapobiega nie-
pozadanym inwersjom harmonicznym.

Kwestia gtosu tenorowego jest bardziej skomplikowana, poniewaz transpozycja w gére cza-
sami stawia tenor ponad canto. Cho¢ nie znamy dokfadnego sktadu sit wokalnych Leonar-
da, w sprawozdaniu z 1625 r. dotyczacym nowowarskiego klasztoru S. Agnese wymienia sie
skale spiewakéw: trzy soprany, jeden alt i dwdch tenoréw. W tym samym roku w S. Agostino
dwoch spiewakow figuruje jako altowcy, a jeden jako tenor. Mozna wiec sobie wyobrazi¢, ze
partie tenorowe mogty zosta¢ zaspiewane tak, jak napisata je kobieta o szczegdlnie niskim
gtosie. Z drugiej strony gtosy sopranowe i tenorowe takze czasami byty wymienne, co wska-
zuje na przyktad jej zbiér motetéw solowych na,canto 6 tenore”. W tym nagraniu general-
nie transponowalismy partie tenorowe w gore, zgodnym uwagi wyjatkiem Dixit Dominus,
gdzie niskie alty spiewaja partie tenorowa z odpowiednia tonacja.

Warto zauwazy¢, ze Leonarda, podobnie jak wielu kompozytoréw zakonnych, doskonale
zdawata sobie sprawe z probleméw, jakie stwarzaty gtosy kobiece w partiach tenorowych,
i gdy byto to mozliwe, catkowicie unikata tej kwestii. Sposréd pietnastu triéw Leonardy,
ze skrzypcami obbligato i bez nich, wszystkie sa napisane na sopran, alt i bas. Szczegélnie
pieknym przyktadem tego gatunku jest O dulce sonare, ktére zawiera muzyczne obrazy
i metafory w pochwale Chrystusa. Tekst jest mieszanka faciny skazonej jezykiem wto-
skim i sugeruje, ze podobnie jak wiele zakonnic kompozytorek, Leonarda nie znata taciny
w stopniu doskonatym.

Watpliwa facina jest z pewnoscia obecna w Quo pergis anima, dramatycznym dialogu na
4 gtosy. Bohaterami sa: zty Swiat (Il Mundo, bas), ktéry prébuje naktoni¢ Dusze (LAnima,
sopran) do wyrzeczenia sie Chrystusa (nienazwany, ale okreslany jako oblubieniec, tenor).
Duszy w jej wysitkach odwrdcenia sie od $wiata pomaga Aniof (LAngelo, alt). Ostatecznie
$wiete trio triumfuje, a ponizony Swiat dotgcza do nich, chwalac Pana.

Sposréd prawie 200 kompozycji Leonardy, ponad potowa to motety solowe, ktérych
produkcja przewyzsza prawie wszystkich jej wspoétczesnych. Prawie wszystkie sa napisa-
ne na sopran lub alt, a niektére zawieraja skrzypce obbligato. W Swietle przewidywanej
wymiennosci sopranu i tenoru, wiaczylismy tutaj genialny motet Salve regina, pierwotnie
napisany na tenor i dwoje skrzypiec, ale zaspiewany tutaj przez sopran. Innym solowym
motetem na tym nagraniu jest niezwykte O flammae, bardzo ekspresyjne i zmystowe usta-
wienie obejmujace odwazna chromatyke i daleko idace tonacje.

Jak wspomniano powyzej, kolekcja sonat Leonardy na jedno i dwoje skrzypiec to jedyna
kompletna kolekcja muzyki instrumentalnej opublikowanej przez wtoska kobiete w XVII
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wieku. Biorgc pod uwage ich pézng date 1693 roku, s one raczej konserwatywne w stylu
i by¢ moze zostaty skomponowane wczesniej. Jej niezwykle ekspresyjna sonata na skrzyp-
ce solo zostata wykonana przez renomowany wioski zespét Arparla podczas inauguracji
XVIl Miedzynarodowego Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore w 2023 roku.

Ostatnie nagranie zawiera kompozycje, ktéra dotarta do nas w niezwykty sposéb. Oprocz
drukowanych utworéw Leonardy, na powierzchnie wyptyneta réwniez gars$¢ rekopisow,

w tym motet ,O anima mea’, duet na 2 soprany zachowany w bibliotekach w Uppsali "y
i Dreznie. Dzieki muzykologicznym pracom badawczym Jany Kalinayovej-Bartovej, Ro-
berta Kendricka, Lucasa Harrisa i moim, wersja tego motetu zostata odkryta w publikacji
z 1688 roku autorstwa polsko-niemieckiego kompozytora Daniela Speera. (Speer twier-
dzi, ze jego utwory sa aranzacjami solowych motetéw anonimowej klaryski z Rzymu, ale
obecnie wiemy, ze wiekszos¢ z nich zostata skomponowana przez benedyktynke z Medio-
lanu, Chiare Margarite Cozzolani). Speer wziat duet Isabelli i przetransponowat go o jedna
czwartg w dét na dwa alty i kwartet altéwek, i to wtasnie ta wersja pojawia sie na naszym "
nagraniu.

—

N

Isabella Leonarda byfa praktyczng i hojng kompozytorka i oferowata duzg elastycznos¢
w zakresie opcji wykonawczych swoich dziet. Wskazuje ona, ze utwédr moze by¢ wykony-
wany przez pojedynczy gtos lub petny kwartet, ze skrzypcami lub bez, z powtarzanymi
sekcjami lub bez, z alternatywnymi tekstami dostosowanymi do réznych sytuacji liturgicz-
nych, z partiami sopranowymi spiewanymi przez tenory i odwrotnie. Zwroty ,se piace’,
»ad libitum” i ,beneplacito” obfituja w jej druki. Podobnie jak wiele kompozytorek, byta
$wiadoma faktu, ze pisata dla ograniczonych zespotéw w matych domach zakonnych,
a mozliwos$¢ uzyskania dobrze ptatnego zatrudnienia w duzej instytucji religijnej nie byta
dla niej mozliwa.

Z wielka przyjemnoscig mozemy dzi$ ozywi¢ muzyke Leonardy. Ogromne bogactwo za-
réwno pod wzgledem ilosci, jak i jakosci czyni ja wzorcowag w catym repertuarze muzyki
skomponowanej przez kobiety i dla kobiet. Jestesmy jej wdzieczni za wzbogacenie nasze-
go zycia w tych trudnych czasach i bedziemy nadal zwracac sie do jej muzyki po inspiracje
i ukojenie w przysztosci.
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Candace Smith
Portret I1zabeli Leonardy (1620-1704)

Streszczenie:

Suor Isabella Leonarda (6 wrzesnia 1620 — 25 lutego 1704), tak zwana Muza z Novary, byta
najbardziej ptodna ze wszystkich kompozytorek XVII wieku, zaréwno w klasztornych mu-
rach, jak i poza nimi. Wstapita do Collegio di S. Orsola w wieku 16 lat i pozostata tam przez
68 lat, petnigc wszystkie funkcje w hierarchii klasztornej. Opublikowata nie mniej niz 20
zbioréw motetdéw i innej muzyki sakralnej, prawie 200 kompozycji obejmujacych prak-
tycznie kazdy gatunek muzyki sakralnej swoich czaséw: Msze, psalmy nieszporne, motety
w jezyku tacinskim i wtoskim na 1-4 gtosy ze skrzypcami i bez, a takze zbiér sonatna 1i 2
skrzypce, ktéry jest jedynym kompletnym zbiorem utworéw instrumentalnych wioskiej
kobiety w tamtym czasie.

Aby uczci¢ czterechsetng rocznice jej urodzin, Cappella Artemisia nagrata portret tej nie-
zwyktej kobiety, ktérej ogromna twérczosc jest nadal w duzej mierze i niesprawiedliwie
nieznana. Niniejszy artykut jest rewizjg linearnych notatek do tego nagrania.
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Archidiecezjalna Komisja Muzyki Sakralnej w Katowicach

Materialy pomocnicze w uksztaltowaniu muzyki liturgicznej
w celebracji sakramentu matzenstwa \

1.WSTEP N

O co i dlaczego warto, a nawet trzeba, zadba¢?

Gdy narzeczeni planuja uroczystos¢ $lubna, chca oczywiscie, by wszystko byto piekne "y
i profesjonalne. Muzyka podczas liturgii petni wazng, a zarazem dyskretng role - z jednej
strony wspottworzy swiete obrzedy, z drugiej wpltywa na odczucia uczestnikéw, by stawali
sie zdolni do uwielbienia samego Boga. Tak, jak mitos¢ podporzadkowana wytgcznie
emocjom nie,spetni” cztowieka, tak samo liturgia podporzadkowana efektom i zachciankom
nie bedzie prawdziwym uczczeniem Boga i owocnym czerpaniem z Jego zrédta. Dlatego
wiasnie tak wazne jest zachowanie wiernosci prawu i duchowi liturgii, gdyz gwarantuje to,
ze cztowiek nie pominie Boga oraz nie potraktuje Go Zle w tak waznej i decydujacej chwili ™=y
swojego zycia. Jesli nie dziwi nas etykieta na spotkaniach z waznymi osobisto$ciami, to tym
wiecej nie powinna dziwi¢ dbatos¢ o przygotowanie spotkania z samym Bogiem.

—

Kto moze pomadc w praktyce?

Archidiecezjalna Komisja Muzyki Sakralnej istnieje i pracuje wiasnie po to, azeby pomagac
w praktyce - zaréwno kaptanom, jak i organistom oraz innym muzykom (w tej sytuacji
takze solistom), jak réwniez wiernym (tu przede wszystkim narzeczonym). Ta broszura
zostata opracowana jako odpowiedz na watpliwosci, a nawet spory. Jest réwniez
rozwinieciem mysli, zawartej w pkt 30g najnowszej Instrukcji Konferencji Episkopatu Polski
0 muzyce koscielnej, z 14 X 2017, gdzie czytamy o stosownosci, adekwatnosci i wtasciwych
proporcjach miedzy $piewem a utworami solowymi.

Profesjonalni muzycy sa bardzo potrzebni

Jest sprawg bezdyskusyjna, ze przede wszystkim sami muzycy — zaréwno organisci jak
tez solisci, ktérzy przychodza na liturgie powinni znac¢ przepisy muzyki liturgiczne;j.
O tym, ze nie kazda forma sztuki nadaje sie do wnetrza kosciota, pisat Joseph kardynat
Ratzinger - papiez Benedykt XVI (,Nowa pie$n dla Pana”:,Przeciw estetyzmowi jako celowi
samemu w sobie”, Krakdéw 1999, s. 168-169). Profesjonalizm to nie tylko umiejetnosci, ale
i poszanowanie granic — stosownos$¢. Od dobrego organisty i solisty zupetnie naturalnie
oczekuje sie propozycji wartosciowego repertuaru, a takze umiejetnosci utozenia go
w liturgii tak, by nie naruszy¢ adekwatnosci tresci i sensu obrzeddw.

~Przyjacielu, jakze tu wszedtes nie majac stroju weselnego?”

Warto przeczytac ten fragment z Ewangelii sw. Mateusza Mt 22,1-14 (tym bardziej przed
$lubem). Niestety coraz czesciej spotyka sie oferty bedace ,nieodpowiednim strojem”.
Piosenki rozrywkowe, wykonywane takze przy akompaniamencie, ktérego styl i brzmienie
jest typowe dla muzyki popowej (np. tzw. ,electric piano” lub tez gitara podfaczona do
tzw. ,piecyka’, a niekiedy nawet perkusja itp.) czesto reklamowane sg jako ,profesjonalna
oprawa muzyczna uroczystosci slubnej” np. na ,you tube” Zabiegiem jaki - wedtug
deklaracji twércéw — ma na celu dostosowanie piosenki lub utworu do liturgii jest tzw.
kontrafaktura, czyli zamiana (lub czesciowa korekta) tekstu swieckiego na,upobozniony”.
Jednym z najstynniejszych przyktaddéw wydaje sie by¢ tutaj piosenka ,Alleluja” L. Cohena
-z filmu pt.,Shreck” Jednak kazdy profesjonalista zdaje sobie sprawe, ze takie ingerencje
naruszajg spojnos¢ kompozycji, stuzac czesto niestety interesom wykonawcow lub

91



zamawiajacych. To, ze liturgia nie jest handlem, a budynek kosciota sceng, tez jasno
i logicznie wyjasnia kardynat Ratzinger (,Nowa piesn dla Pana”:,,Przeciw pragmatyzmowi
duszpasterskiemu jako celowi samemu w sobie’, tamze, s. 170-173).

Komu ufaé i kto ma prawo decydowac?

W tym miejscu trzeba tez przypomnie¢, ze wtasciwg kolejnoscig uzgodnien muzycznych
na $lub jest najpierw rozmowa z kaptanem i organista, a dopiero pdzniej zawieranie umoéw
z réznymi solistami. Nierzadko bowiem dochodzi do swoistego szantazu i stawiania
Kosciota przed faktem dokonanym np. Ze solista juz zarezerwowat termin i w razie
odwotania bedzie ,stratny’, i ze wptacono juz zaliczke.

Pozyteczne wzory

Jako przyktad opracowane zostaty trzy propozycje uksztattowania muzyki liturgicznej o réznej
skali trudnosci. Liste mozna oczywiscie poszerzac¢ o utwory innych kompozytoréw. Jednak
powinny one mie¢ podobna stylistyke do zamieszczonych w niniejszej broszurce i koniecznie
odznaczac sie duchem naboznosci. Np. tekst liturgiczny Ave verum opracowat nie tylko W. A.
Mozart - dla urozmaicenia warto siegnac takze po kompozycje Ch. Gounoda czy E. Elgara.
Repertuar utworow solowych w ramach Mszy slubnej powinien by¢ dobrany rozsadnie, by
nie wykluczy¢ wspdlnego spiewu zgromadzenia. W niektérych przypadkach stuchanie bedzie
rowniez forma uczestnictwa, (por. Instrukcja KEP o muzyce koscielnej, n. 10j).

Warto przytoczy¢ jeszcze stanowczy dyrektywe biskupow polskich, ze w ramach
celebracji liturgii sakramentu matzenstwa ,nalezy pilnie wystrzegac sie, by pod pozorem
podnoszenia okazatosci nie wprowadzac do obrzedéw czego$ niezgodnego z kultem]...]
Dobérrepertuaru wokalnegoiinstrumentalnego musi odpowiadac charakterowi swietych
czynnosci. Nie wolno tez odtwarza¢ muzyki za pomoca urzadzen elektronicznych’, (por.
Instrukcja KEP o muzyce koscielnej, n. 30g).

2. PRZYKLADY

I. Poziom tatwy:

Utwor na wejscie pary: Ks. Antoni Chlondowski — Preludium G-dur (marszowe)
W: Pod Twq obrone Ojcze na niebie (SAK 613)

Hymn do Ducha Swietego: Przybqdz Duchu Stworzycielu (SAK 195)

Podpisanie dokumentéw: Johann Sebastian Bach - Preludium choratowe Liebster Jesu wir
sind hier BWV 731 lub Johann Sebastian Bach — Aria na strunie g BWV 1068

Pd: César Franck — Offertoire C-dur ze zbioru L Organiste vol. 1

K: Jezu drogi, Ty$ mitoscig (SAK 229), Wolfgang Amadeusz Mozart — Ave verum
U: Antonio Vivaldi - Domine Deus

Z: Najswietsze Serce Boze (SAK 319)

Wyjscie pary: Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga G-dur (mate) BWV 557

Il. Poziom $redni:

Utwor na wejscie pary: Johann Sebastian Bach — Preludium B-dur (mate) BWV 560

W: Gdzie mitos¢ wzajemna i dobro¢ (SAK 587)

Hymn do Ducha Swietego: O, Stworzycielu Duchu, przyjdz (SAK 191)

Podpisanie dokumentéw: Johann Sebastian Bach - Il cz. Koncertu Skrzypcowego a-moll
lub Moritz Brosig — Preludium C-dur op. 52/1

Pd: Jeden chleb (SAK 228)

K: César Franck - Panis angelicus z Messe a trois voix op. 12
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U: Hans Leo Hassler - Cantate Domino

Z: John Rutter — The Lord bless you and keep you lub César Franck — Sortie en Ré majeur
Wyjscie pary: Georg Friedrich Handel - Marsz D-dur na trabke i organy HWV 416 lub
Johann Sebastian Bach - Jesus bleibet meine Freude — chorat z Kantaty 147

lll. Poziom trudny:

Utwor na wejscie pary: Johann Sebastian Bach - Preludium Es-dur BWV 552

W: Ludu kaptariski (SAK 598)

Hymn do Ducha Swietego: Veni Creator Spiritus (SAK 192)

Podpisanie dokumentéw: Ubi caritas et amor ($piew gregorianski)

Pd: Przykazanie nowe daje wam (SAK 617.1 lub 617.2)

K: Adoro te devote (Spiew gregorianski) lub Karl Jenkins — Ave verum

U: Max Reger - Lobe den Herren, den mdichtigen Kbnig op. 67

Z: Btogostaw Panie nas (SAK 571)

Wyjscie pary: Feliks Mendelssohn-Bartholdy - IV cze$¢ z | Sonaty organowej f-moll op. 65

L1/ /7/

3.LISTY UTWOROW

KOMENTARZ DO LITERATURY

1. Listy utwordéw nie nalezy traktowac jako zamknietej, gdyz nie sposéb wymienié tutaj
wszystkie kompozycje. Zostata ona tak pomyslana, aby zaproponowaé maksymalnie
najszersza tematyke. Jedynie kompetentna osoba (np. duchowny odpowiedzialny
za liturgie w parafii oraz wyksztatcony organista) mogg poddac ocenie i dopusci¢ do
liturgii repertuar nie znajdujacy sie w niniejszym spisie. W przypadku watpliwosci
zawsze mozna zwrocic sie z prosba o jej rozstrzygniecie do Archidiecezjalnej Komisji
Muzyki Sakralne;j.

2. Umieszczone naliscie utwory o tytule,Ave Maria” moga by¢ wykorzystane jedynie przed
liturgia i po liturgii. Z jednej strony moga petni¢ role wprowadzenia i wyciszenia przed
liturgia, a z drugiej mozna je wykorzysta¢, gdy mtoda para podchodzi po Mszy $w. pod
obraz Matki Bozej, by sie pomodli¢ (jesli taki zwyczaj istnieje w parafii). Wykorzystanie
tych utworéw podczas liturgii nie jest mozliwe z uwagi na fakt, iz tematycznie nie
nawiazuja do zadnej z cze$ci mszy obrzedowej.

3. Wiele utworéw na gtos mozna realizowac z powodzeniem w wersji instrumentalnej np.
z uzyciem fletu, oboju, skrzypiec badz w wersji na organy solo, byleby uwzgledniaty
kontekst i tematyke a ich charakter odzwierciedlat ducha sakralnego. Podobnie
odpowiednio dobrang piesn moze wykonac solistka.

Spiew gregorianski:

Godny polecenia jest tacinski spiewnik mszalny Gaudeamus ks. W. Kadzieli, wydany przez
Michalineum w Warszawie (wydanie pierwsze w roku 2005 oraz kolejne). Przy Spiewach,
ktére znajduija sie takze w SAK (Spiewnik archidiecezji katowickiej, Katowice 2000) podano
ich numery, warto jednak siega¢ do Gaudeamus ze wzgledu na notacje neumatyczng
i ttumaczenia (zaleca sie przygotowac je dla wiernych, azeby mogli Swiadomie uczestniczyc).

Spiewem idealnie nawigzujacym tematycznie do liturgii sakramentu matzenstwa jest Ubi
caritas; jest on réwniez o tyle przystepny w praktyce, ze wystarczy gdy lud $piewa tylko
krétka antyfone, natomiast kantor lub schola poszczegéine zwrotki.

Warto wykorzystac czesci statych, tzw. ordinarium; najbardziej rozpoznawalne sg Missa de
Angelis (SAK 710) i Missa simplex (SAK 711), w Gaudeamus znajduje sie szerszy wybér. Mozna
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siegna¢ potaciriska wersje Modlitwy Panskiej: Pater noster (SAK 718.3) jak rowniez gregorianiska
melodie hymnu do Ducha Swietego: Veni Creator (po facinie: SAK 192, po polsku: SAK 191).

Znanym $piewem eucharystycznym jest z kolei: Adoro te devote (polski przektad: SAK
292). Warto takze przytoczy¢ tutaj dwa inne teksty, ktére znamy z opracowan stynnych
kompozytoréw: Ave verum i Panis angelicus — w wersji oryginalnej, gregorianskiej, brzmia
one niezwykle, unikatowo. Jako co$ zupetnie wyjatkowego jest jeszcze np. O sacrum
convivium, albo Laudetur usque Christus (krétka antyfona eucharystyczna, ktéra moze np.
rozpoczaé Komunie swietg — zanim bedzie utwor).

Oczywiscie nie wolno poming¢ bogactwa antyfon maryjnych: Salve Regina (po tacinie:
SAK 453, po polsku: SAK 452) oraz analogiczne teksty na poszczegélne okresy liturgiczne:
np. Regina caeli (SAK 173) w okresie wielkanocnym, za$ Alma Redemptoris Mater w okresie
Narodzenia Panskiego. Jednakze bardziej adekwatna wydaje sie tu modlitwa “Pod Twoja
obrone”: Sub tuum praesidium (wszyscy znaja jej tres¢, a z kolei 6w charakter zawierzenia
doskonale wpisuje sie w okolicznos¢). Wdzieczng propozycjg moze takze by¢ tekst “Cata
piekna jestes Maryjo” - Tota pulchra es Maria (w tym tekscie poza radosng pochwata Matki
Bozej, na koncu jest prosba o wstawiennictwo), a takze Salve Mater misericordiae (gdzie juz
poczatkowe okreslenia méwia o nadziei, tasce i radosci).

Koniecznie warto tez wspomnie¢ o najbardziej znanej modlitwie maryjnej - po prostu
+Ave Maria’ ktéra — podobnie jak dwa wspomniane wyzej teksty eucharystyczne - po
gregoriansku brzmi wyjatkowo. Jesdli np. $lub przypadnie w jakie$ wspomnienie czy
Swieto maryjne, mozna zaproponowac $piew Magnificat jako uwielbienie po Komunii
Swietej. Nalezy jeszcze wspomniec o waznej kompozycji Ave maris stella i nic nie stoi na
przeszkodzie, by uzy¢ jej tez na $lubie.

Ciekawe analogie do tekstéw zwigzanych z liturgig $lubng przedstawia $piew o Sercu
Pana Jezusa Cor Jesu, caritatis victima (np. wers "Wiekszej mitosci nikt nie ma, gdy dusze
swoja sktada ktos za przyjaciét swoich”) Wydaje sie stosowne polecenie takze tego $piewu,
zwlaszcza w czerwcu. Podobnie $piew przed Ewangelia Qui servat verbum Christi (tzn.
“Kto zachowuje stowo Chrystusa, w tym naprawde mitos¢ Boza jest doskonata”) zdaje sie
by¢ zbiezny z propozycjami z “Obrzedéw sakramentu matzenstwa”. Kolejng interesujaca
analogia jest antyfona Cantate Domino przeplatana z psalmem 150 — warto poréwnac ja
ze $piewem na uwielbienie SAK 312, jak i opracowaniami stynnych kompozytoréw.

Jakkolwiek powyzsze zestawienie propozycji jest dos¢ obszerne (cho¢ stanowi zaledwie
skrawek czego$s co mozna nazwaé wielkim bogactwem Kosciota, tzn. repertuaru
choratu gregorianskiego). Skoro $piew gregorianski nigdy nie przestat by¢ uznawany
w dokumentach Kosciofa za rdzenny i najwazniejszy gatunek muzyki w liturgii Kosciota
rzymskokatolickiego, to wskazana jest takze refleksja na temat przyczyn czestego
ignorowania i pomijania go w praktyce, za$§ proponowania zupetnie innego, czesto
niestosownego repertuaruw liturgii. Otéz wtasnie brzmienie gregorianiskie jest jej pieknym
wyréznikiem, nalezy zatem dbac o poszczegdlne jej elementy: dobrze przygotowana
schole i kantora, organiste, ktéry umie akompaniowa¢ po gregoriansku, itd.

Polskie $piewy liturgiczne:
Kluczowe wqtki i aspekty:
mitos¢, rodzina, wspdlnota, zjednoczenie, ofiarnosé, czystosc, rados¢, wdziecznosc, zaufanie,
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zawierzenie, oddanie sie, by Bog krélowat, uczyt, prowadzit i chronit, blogostawieristwo, faski
warto zawsze przeczyta¢ uwaznie caty tekst piesni — to wyjasnia watpliwosci oraz inspiruje.

Na rozpoczecie:

Chwalcie Pana wszyscy (SAK 581)

Ludu kaptariski (SAK 598)

Ojcze z niebios, Boze, Panie (SAK 607)

Pod Twq obrone, Ojcze na niebie (SAK 613)

« P6jdzmy do Pana (SAK 615)
- Radosciq naszq jestes Ty (SAK 619)

Na rozpoczecie lub Przygotowanie daréw:
- Boze mocny, Boze cudéw (SAK 573)
- Boze, wdobroci (SAK 575)

B4g jest mitosciq (SAK 576)

Chrystus, Chrystus to nadzieja (SAK 580)
Emmanuelu, Ksigze pokoju (SAK 586)
Gdzie mito$¢ wzajemna i dobro¢ (SAK 587)
Mitujcie sie wzajemnie (SAK 600)
Przykazanie nowe daje wam (SAK 617)
Sktadajmy Bogu ofiare (SAK 620)

Na przygotowanie daréw lub Komunie:
- By wywyzszy¢ swe stworzenia (SAK 211) dar z zycia i mitosci oraz odpowiedz radoscia

i wdziecznoscia

- C6z Ci, Jezu, damy (SAK 217)
- Dates nam Chleb z nieba (SAK 219)
- Jeden chleb (SAK 228) “Jak ten chleb, co ztaczyt ztote ziarna, tak niech mito$¢ zlgczy nas

ofiarna”
O Panie, Ty nam dajesz (SAK 247) “Przez dar Twojego Chleba”

"

Przygotuje Ci serce (5AK 271) “przygotuje Ci serce ofiarne”,“przyozdobie Ci serce mitoscia”

Na Komunie:

Bqdzze pozdrowiona, Hostio zywa (SAK 207) szczegdlnie w maju, sierpniu, pazdzierniku
Btogostawieni, ktérzy zostali wezwani (SAK 208)

Chwalmy niewystowiony (SAK 214)

Cuda nad cuda (SAK 218)

Gdzie w uroczystej cichosci (SAK 221) szczegdlnie w czerwcu, uniwersalna (i na Komunie
i na adoracje)

- Jezu drogi, Tys mitoscig (SAK 229)

- Jezusa ukrytego (SAK 233)

- Jezusowi czes¢ i chwata za mitosci cud (SAK 234) szczegdlnie w okresie wielkanocnym
« Juz goscisz, Jezu (SAK 235)

- Kiedy razem sie schodzimy (SAK 236)

Mitos¢ Boza cie przyzywa (SAK 239) uniwersalna (i na Komunie i na adoracje)
O, $wieta Uczto (SAK 250)

Ojciec nam powierzyt Stowo (SAK 253)

Oto swiete Ciato Pana (SAK 254)

Pan wieczernik przygotowat (SAK 256)
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- Panie, dobry jak chleb (SAK 258)

- Panie, pragnienia ludzkich serc (SAK 259)

- Pomiedzy lud swéj (SAK 264)

- Wieczng mitos¢ dat nam Jezus (SAK 284)

- Witaj Jezu w tej swietosci (SAK 287) poza 3 zwrotka

Na Komunie lub Uwielbienie:
« Chrystus Pan karmi nas (SAK 212) szczegdlnie w maju, sierpniu, pazdzierniku. Uwaga:
zalecana 4 zwrotkal

Na Komunie lub Zakonczenie:
« Jezu, zostart w nas (SAK 232) ze wzgledu na charakter muzyki oraz tre$¢ incipitu piesh
lepsza na zakonczenie liturgii

Na uwielbienie:

- Chlebem zycia posileni (SAK 296)

- Czego chcesz od nas, Panie (SAK 297)

- Dziekczynne piesni spiewajmy (SAK 298)

- Dzieki, o Boze Qjcze (SAK 299) gtéwnym aspektem konstrukcyjnym catego tekstu tej
piesni jest wiasnie mitosc!

- Dzieki, o Panie (SAK 300)

« Dziekujmy Mu za mitos¢ (SAK 302)

« O, Boze, dzieki Ci sktadamy (SAK 304)

« Radosnie Panu hymn $piewajmy (SAK 308) szczegdlnie w okresie wielkanocnym

. Swiety, $wiety (SAK 310)

. Wszystko, co zyje (SAK 312)

Na zakonczenie:

- Bfogostaw Panie nas (SAK 571) szczeg6lnie w okresie wielkanocnym

+ Najswietsze Serce Boze (SAK 319) szczegdblnie w czerwcu

- Niechaj z nami bedzie Pan (SAK 602) szczegdlnie w okresie wielkanocnym

- Ty, wszechmocny Panie (SAK 625)

- W dobroci swej powiedziat Pan (SAK 627)

. ZTobgq, Jezu, chcemy zy¢ (SAK 635)

UWAGA: Szczegdlnie duzo nawigzan do tematu dojrzatej mitosci majg piesni do
Najswietszego Serca Pana Jezusa, warto je wykorzystywac zwtaszcza w czerwcu, zas piesni
maryjne, mozna wykonywac po btogostawienstwie koricowym, jako forme modlitwy
zawierzenia Matce Bozej.

Literatura instrumentalna:

+ Johann Sebastian Bach — Aria na strunie g BWV 1068

+ Johann Sebastian Bach - Il cz. Koncertu Skrzypcowego a-moll BWV 1041
+ Marc-Antoine Charpentier - Prelude dal “Te Deum”

+ Arcangelo Corelli - Adagio

+ Georg Friedrich Handel - Marsz F-dur na 2 trabki i organy HWV 346

+ Georg Friedrich Handel - Marsz D-dur na trabke i organy HWV 416

+ Georg Friedrich Handel - Marsz D-dur na trabke i organy HWV 417

+ Georg Friedrich Handel - 6 marszéw HWV 419

+ Johann Pachelbel - Kanon in D




Literatura wokalno-instrumentalna

W trakcie mszy Swietej:

« Anton Bruckner — Te Deum

+ Johann Sebastian Bach — Jesus bleibet meine Freude — chorat z Kantaty 147
« César Franck - Panis angelicus z Messe a trois voix Opus 12

« Karl Jenkins — Ave verum

+ Wolfgang Amadeusz Mozart — Ave verum

- Wolfgang Amadeusz Mozart — Agnus Dei z Mszy Koronacyjnej

+ Antonio Vivaldi — Domine Deus

Poza mszg swieta:

- Johann Sebastian Bach - Charles Gounod — Ave Maria
« Pietro Mascagni — Ave Maria

- Harrison Milard — Ave Maria

« Franciszek Schubert — Ave Maria

Literatura chéralna:

W trakcie mszy Swietej:

« Jacques Berthier - Ubi Caritas

« Henryk Jan Botor - Deus Caritas est

« Henryk Jan Botor — Misericordias Domini

« Anton Bruckner - Christus factus est

« Anton Bruckner - Locus iste

« Michael Corboz - Laudate Dominum

« Maurice Duruflé - Ubi Caritas

« Edward Elgar — Ave verum

« César Franck - Domine non secundum

« André Gauzes — Mqdros¢ stét zastawita obficie
« Ola Gjeilo - Ubi Caritas

+ Mikotfaj Gomoétka — Niescie chwate, mocarze

« Charles Gounod - O Salutaris Hostia

« Hans Leo Hassler - Cantate Domino

« Franciszek Lessel — Boze, ktérego dobro¢

+ Ferenc Liszt - O salutaris Hostia

« Juliusz tukaszewski — Jubilate Deo

- Tadeusz Maklakiewicz - Offertorium

+ Giuseppe Ottavio Pitoni — Cantate Domino

« Giacomo Rossini — O Salutaris z Matej Mszy Uroczystej
+ John Rutter - The Lord bless you and keep you
. Jozef Swider - Alleluja

« Jozef Swider - Cantate Domino

« Jozef Swider - Kto szuka Cie

+ Wactaw z Szamotut - Btogostawiony cztowiek

Poza mszg swieta:

« Jacob Arcadelt - Ave Maria — Ave Maria
« Franz Biebl - Ave Maria

« Anton Bruckner - Ave Maria

+ Edward Elgar - Ave Maria
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« Josquin dés Prés — Ave Maria

Literatura organowa:

+ Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga D-dur BWV 532

+ Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga G-dur BWV 541

« Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga Es-dur BWV 552

« Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga G-dur (mate) BWV 557

+ Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga B-dur (mate) BWV 560

+ Johann Sebastian Bach - Preludium i fuga G-dur BWV 568

+ Johann Sebastian Bach - Preludium choratowe Liebster Jesu BWV 731

+ Moritz Brosig - Preludium G-dur op. 3/2

+ Moritz Brosig — Preludium C-dur op. 52/1

+ Dietrich Buxtehude - Preludium in C BuxWV 136

+ Dietrich Buxtehude - Preludium in E BuxWV 141

+ Dietrich Buxtehude - Preludium in F Bux WV 144

+ Dietrich Buxtehude - Preludium in F Bux WV 145

+ Dietrich Buxtehude - Preludium in G BuxWV 147

« Paul ClauBnitzer - Preludium choratowe Lobet den Herren, alle die ihn ehren op. 29
+ Antoni Chlondowski — Preludium G-dur (marsz)

+ Louis Couperin - Pange lingua OL 36a

+ Jean Francgois Dandrieu — Dialogue D-dur ze zbioru Premier livre de Piéces d* Orgue
+ Marcel Dupré - Lobt Gott, ihr Christen alle gleich op. 28

« Marcel Dupré - Rejoice greatly, o my soul op. 59

« Maurice Duruflé - Choral varié Veni creator op. 4

+ César Franck - Offertoire C-dur ze zbioru L Organiste vol. 1

+ César Franck - Sortie en Fa ze zbioru L Organiste vol. 1

« César Franck - Sortie en Ré majeur

+ David German - Festive Trumpet Tune

+ Aleksandre Guilmant - Nuptial Postlude op. 20

« David N. Johnson - Trumpet tune in D

« Feliks Mendelssohn-Bartholdy - IV cze$¢ z | Sonaty organowej f-moll op. 65
+ Feliks Mendelssohn-Bartholdy — Allegro Maestoso e vivace z Il Sonaty organowej c-moll op. 65
+ Henry Purcell - Trumpet tune

+ Max Reger - Lobe den Herren, den mdchtigen Kbnig op. 67

» Max Reger - Lobe den Herren, den mdichtigen Kénig op. 135a

+ Gordon Young - Prelude in classic style

» Gordon Young - Trumpet tune

Zbiory utworéw organowych do wykorzystania podczas liturgii:

+ Moritz Brosig - Preludia op. 12, op. 46, op. 47, op. 52, op. 60, op. 61

+ Antoni Chlondowski — 225 tatwych preludiow

+ Théodore Dubois - 7 utworéw na organy

+ Théodore Dubois - 10 utworéw na organy

+ Théodore Dubois - 12 utworéw na organy

« César Franck — L*Organiste

« Krzysztof Grzeszczak - Preludia choratowe na organy tomy I-IV (w zaleznosci od okresu
liturgicznego)

+ Tomasz Kalisz - Improwizacje na organy na tematy piesni koscielnych

- Wiadystaw Zelenski - 25 preludiéw na organy op. 38
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Archidiecezjalna Komisja Muzyki Sakralnej w Katowicach

Materialy pomocnicze w uksztaltowaniu muzyki liturgicznej
w celebracji chrzescijanskiego pogrzebu \

1.WSTEP N

Perspektywa wiecznosci najwlasciwszym kryterium

Pogrzeb to pozegnanie bliskiej osoby, aréwnocze$nie uswiadomienie sobie skad jestesmy "y
i dokad idziemy. Muzyka podczas liturgii pogrzebowej petni wazng a zarazem delikatng
role - z jednej strony wspottworzy swiete obrzedy z drugiej zas wptywa na odczucia
uczestnikéw, by byli zdolni do uwielbienia Boga. Tak jak w dialogu przed prefacjg brzmi:
W gére serca” - ,Wznosimy je do Pana’, tak tez w trudnej sytuacji Smierci najlepszym
kierunkiem myslenia i dziatania jest perspektywa spotkania z Bogiem. Dlatego wiasnie
bardzo wazne jest zachowanie wiernosci prawu i duchowi liturgii, gdyz to gwarantuje,
ze cztowiek nie zatraci sie w sobie, nie narzuci Bogu swoich emocji i przywigzan, ale da "™
sie poprowadzi¢ poprzez sakralng atmosfere do wdziecznosci i zaufania Temu, Ktéry
najlepiej rozumie i towarzyszy. Wykonywane w czasie obrzedéw pogrzebowych $piewy
powinny wyraza¢ nadzieje i wiare w zmartwychwstanie (por. Instrukcja KEP o muzyce
koscielnej, nr 31).

—

Praktyczna pomoc zostata juz przygotowana

Archidiecezjalna Komisja Muzyki Sakralnej stara sie pomdc w praktyce - zaréwno
kaptanom, jak i organistom oraz innym muzykom (takze solistom), jak réwniez wiernym
(tu zwtaszcza rodzinie zmartego). Niniejsza broszura zostata opracowana jako odpowiedz
na watpliwosci, a nawet spory. Jest réwniez rozwinieciem mysli, zawartej w najnowszej
Instrukcji Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, o stosownosci, adekwatnosci
i whasciwych proporcjach miedzy spiewem a utworami solowymi (w ramach celebracji
sakramentéw i sakramentaliéw, por. n. 30g).

Profesjonalni muzycy i godne pozegnanie

Jest sprawa bezdyskusyjna, ze przede wszystkim sami muzycy - zaréwno organisci jak tez
solisci, ktorzy ksztattujg muzyke liturgiczng nie moga nie zna¢ lub (co gorsza!) lekcewazy¢
przepiséw z nig zwigzanych. O tym, ze nie kazda forma sztuki nadaje sie do Swiatyni,
pisat Joseph kardynat Ratzinger — papiez Benedykt XVI (,Nowa pie$n dla Pana”: ,Przeciw
estetyzmowi jako celowi samemu w sobie”, Krakéw 1999, s. 168-169). Profesjonalizm, to
nie tylko umiejetnosci, ale i poszanowanie granic - stosownos¢. Od dobrego organisty
i solisty zupetnie naturalnie oczekuje sie propozycji warto$ciowego repertuaru, a takze
umiejetnosci utozenia go w liturgii tak, by nie naruszy¢ adekwatnosci tresci i sensu
obrzedéw.

~Przyjacielu, jakze tu wszedtes?”

Fragment z Ewangelii $w. Mateusza (Mt 22,1-14) wskazuje wyraznie, ze Bég zaprasza
kazdego, lecz takze od kazdego oczekuje postawy rozumienia i szanowania tego, co
Swiete.

W praktyce parafialnej nierzadko dochodzi do presji wobec ksiedza lub organisty odnosnie
wykonania $wieckiego utworu, opartej na argumencie, ze éw utwor byt,szczegolnie bliski
zmartemu”. Warto przypomniec tutaj, ze przeciez istnieje mozliwos¢ odtworzenia takiego
utworu w oryginale (i nie tylko muzyki, ale i np. poezji, fotografii, filméw itp.) podczas
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positku po pogrzebie lub innych spotkan stuzacych upamietnieniu zmartego. ,Muzyka
instrumentalna (kompozycje instrumentalne i improwizacje organowe) stosowana
zgodnie ze wskazaniami Kosciota, wzbogaca liturgie” (Instrukcja KEP n. 37). Liturgia jest
modlitwg, nie ,koncertem zyczen”, nawet jesli intencje sa ,niewinne” Istnieje naprawde
duzy wybor piesni i utwordw, ktére wihasnie spetniaja cele liturgiczne, a jednoczesnie nie
neguja ludzkiego wzruszenia — wrecz je uszlachetniajg. Bywa tez niestety, ze sami solisci
proponuja kompozycje zwigzane z danym obrzedem, ale majace charakter swiecki, albo
stosuja tzw. kontrafaktury. W praktyce tej do swieckich melodii uktada sie (lub ,podktada”
juz istniejacy) tekst religijny i tak ,upobozniony” utwér chce sie wigczy¢ w liturgie. Czesto
pierwotne przeznaczenie utworu byto kompletnie sprzeczne z duchem liturgii, a nawet
mu wrogie. Kazdy profesjonalny muzyk powinien zatem mie¢ swiadomos¢, ze tego typu
zabiegi (naruszajace spdjnos¢ kompozycji oraz sakralnos$¢ obrzedéw) sg niedopuszczalne.

Prosty porzadek uzgodnien

Trzeba przypomnie¢, ze wiasciwg kolejnoscia uzgodnien muzycznych jest zawsze
najpierw rozmowa z kaptanem i organistg a dopiero pdzniej zawieranie umoéw
zzaktadem pogrzebowym i solistami. Nierzadko bowiem dochodzi do sytuacji stawiania
przedstawicieli Kosciota przed faktem dokonanym: np. ze wtasnie zaktad juz zamowit
soliste lub ze zlecono konkretne utwory, wiec nie mozna juz nic zmieni¢. Oczywiscie
jest zrozumiate, ze w przypadku pogrzebu czasu jest niewiele, jednakze zawsze jest
mozliwos¢ jasnych ustalen w ramach wizyty w kancelarii parafialnej albo telefonicznie
Z organista.

Pozyteczne wzory

Jako przyktad pewnego wzorca w ksztattowaniu swietych obrzedéw opracowane zostaty
trzy zestawy muzyczne o réznej skali trudnosci. Liste mozna oczywiscie poszerzal
o utwory innych kompozytoréw. Jednak powinny one mie¢ podobng stylistyke do tych
i koniecznie odznacza¢ sie duchem naboznosci. Np. tekst liturgiczny Ave verum opracowat
nie tylko W. A. Mozart — mozna siegna¢ réwniez po opracowania innych kompozytoréw
i wybrac z nich najbardziej adekwatne charakterem. Jednak ilos¢ utworéw powinna by¢
taka, aby nie wykluczy¢ wspdlnego spiewu wiernych. Bardzo istotne jest zadbanie o to
w kontekscie wyboru konkretnej formy pogrzebu (patrz:,Obrzedy pogrzebu”) — ilo$¢ tzw.
stacji wigze sie oczywiscie z iloscig spiewow.

2. PRZYKLADY

I. Poziom tatwy:

W: Tobie, Boze, wznosim pienia (SAK 653)

Pd: Max Reger - Aus tiefer Not op. 67 Heft | nr 3 | op. 135a/4

K: Idzie, idzie B6g prawdziwy (SAK 223) i M. Brosig — Preludium op. 52 nr 4

U: BqdZ pochwalon na wieki (SAK 206)

Ostatnie pozegnanie: Dzi$ mojq dusze (SAK 786)

Z: Léon Boélmann - Introdukcja z Suity Gotyckiej

Procesja wyjscia: Benedetto Marcelli - Il cze$¢ (adagio) z Koncertu obojowego d-moll

Il. Poziom $redni:

Przed liturgia — Johann Sebastian Bach — Durch Adams Fall ist ganz verderbt BWV 637
W: Boze nasz przedwieczny (SAK 638)

Pd: Johann Sebastian Bach - Ich steh™ mit einem Fuss im Grabe z kantaty BWV 156

K: Jam jest chleb zycia (SAK 226)
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U: Dziekujemy Ci Ojcze nasz (SAK 301)

Ostatnie pozegnanie: PrzybqgdzZcie z nieba (SAK 789)

Z: J6zef Swider - Kto szuka Cie

Procesja wyjscia: Johann Sebastian Bach - Bist du bei mir BWV 508

lll. Poziom trudny:

Przed liturgia — Johann Sebastian Bach — An Wasserfliissen Babylon - Alio modo BWV 653
W: Boze, Sedzio sprawiedliwy (SAK 639)

Pd: Domine Jesu Christe ($piew gregorianski)

K: Edward Elgar — Ave verum

U: Georg Friedrich Handel -l cze$¢ (largo) z Sonaty e-moll na flet HWV 379

Ostatnie pozegnanie: In paradisum (Spiew gregorianski)

Z: Witaj, Krélowo, Matko mitosierdzia (SAK 452)

Procesja wyjscia: Johann Sebastian Bach — O Mensch, bewein dein Siinde grol3s BWV 622
lub Gabriel Fauré - Pie Jesu

3.LISTY UTWOROW

KOMENTARZ DO LITERATURY

1. Listy utwordéw nie nalezy traktowac jako zamknietej, gdyz nie sposéb wymienié tutaj
wszystkie kompozycje. Zostata ona tak pomyslana, aby zaproponowaé maksymalnie
najszersza tematyke. Jedynie kompetentna osoba (np. duchowny odpowiedzialny
za liturgie w parafii oraz wyksztatcony organista) mogg poddac ocenie i dopusci¢ do
liturgii repertuar nie znajdujacy sie w niniejszym spisie. W przypadku watpliwosci
zawsze mozna zwrocic sie z prosba o jej rozstrzygniecie do Archidiecezjalnej Komisji
Muzyki Sakralnej.

2. Umieszczone na liscie utwory o tytule ,Ave Maria” moga by¢ wykorzystane jedynie
przed liturgig i po liturgii. Moga petni¢ role wprowadzenia i wyciszenia przed liturgia.
Wykorzystanie tych utworéw podczas liturgii nie jest mozliwe z uwagi na fakt, iz
tematycznie nie nawigzuja do zadnej z cze$ci mszy pogrzebowej.

3. Wiele utworéw na gtos mozna realizowa¢ z powodzeniem w wersji instrumentalnej np.
z uzyciem fletu, oboju, skrzypiec badz w wersji na organy solo, byleby uwzgledniaty
kontekst i tematyke a ich charakter odzwierciedlat ducha sakralnego. Godne polecenia
jest wykorzystanie instrumentu solowego do realizacji melodii pie$ni tematycznej,
komentujacej obrzed.

Spiew gregorianski:

Godny polecenia jest tacinski $piewnik mszalny Gaudeamus ks. W. Kadzieli, wydany przez
Michalineum w Warszawie (wydanie pierwsze w roku 2005 oraz kolejne). Przy spiewach,
ktére znajdujg sie takze w SAK (Spiewnik archidiecezji katowickiej, Katowice 2000) podano
ich numery, warto jednak siega¢ do Gaudeamus ze wzgledu na notacje neumatyczng
i ttumaczenia (zaleca sie przygotowac je dla wiernych, azeby mogli swiadomie
uczestniczyc).

Znanym $piewem eucharystycznym jest: Adoro te devote (polski przektad: SAK 292). Warto
takze przytoczy¢ dwa inne teksty, ktére znamy z opracowan stynnych kompozytoréw:
Ave verum i Panis angelicus — w wersji oryginalnej, gregorianskiej, brzmia one niezwykle,
unikatowo. Jako co$ zupetnie wyjatkowego jest jeszcze np. O sacrum convivium, albo
Laudetur usque Christus (krotka antyfona eucharystyczna, ktdéra moze np. rozpoczac
Komunie swieta — zanim bedzie utwor).

101

L1/ /7/



Oczywiscie nie sposéb poming¢ bogactwa antyfon maryjnych, z ktérych najczesciej
$piewana jest Salve Regina (po facinie: SAK 453, po polsku: SAK 452) oraz analogiczne teksty
na poszczegdlne okresy liturgiczne: np. Regina caeli (SAK 173) w okresie wielkanocnym, zas
Alma Redemptoris Mater w okresie Narodzenia Panskiego. Jednakze bardziej adekwatna
wydaje sie tu modlitwa “Pod Twojg obrone”: Sub tuum praesidium (wszyscy znaja jej tres¢,
a z kolei charakter zawierzenia doskonale wpisuje sie w okolicznos¢).

Jak wida¢, powyzsze zestawienie propozycji jest dos¢ obszerne (cho¢ stanowi zaledwie
skrawek czego$ co mozna nazwac wielkim bogactwem Kosciota, tzn. repertuaru choratu
gregorianskiego). Ot6z wiasnie brzmienie gregorianskie jest pieknym wyréznikiem -
nalezy o nie gorliwie dba¢; dobrze przygotowana schola i kantor, organista ktéry potrafi
akompaniowac po gregoriansku, itp.

Wybrane $piewy gregorianskie (por. spiewnik Gaudeamus):
« Domine Jesu Christe

« Egosum

« Exsultabunt Domino

+ Kyrie eleison

+ Libera me, Domine

» Requiem aeternam

+ InParadisum

+ Salve Regina

Polskie spiewy liturgiczne:

Cykle mszalne:

- Boze nasz przedwieczny (SAK 638)

- Boze, Sedzio sprawiedliwy (SAK 639)

Na rozpoczecie:

- Chrystus, Chrystus, to nadzieja (SAK 580)
- Chrystus Pan jest méj zywot (SAK 640)

- Do Ciebie z serca wotamy (SAK 642)

- Krélowi wiekéw (SAK 645)

- Panie, daj zmartym (SAK 649)

- Przyjm, prosimy, Panie (SAK 651)

- Tobie, Boze, wznosim pienia (SAK 653)

- Wierze, iz zyje (SAK 655)

Na przygotowanie daréw:

- Byc blizej Ciebie chce (SAK 579)

« Mitosierdziem Twoim, Panie (SAK 567)
- O, Zmartwychwstaty (SAK 168)

« U Ciebie, Boze, mitosierdzia (SAK 654)

Na Komunie:

- Idzie, idzie B6g prawdziwy (SAK 223)
- Jawiem, w kogo ja wierze (SAK 225)
- Jam jest Chleb Zycia (SAK 226)

- Jam jest Chlebem Zywym (SAK 227)
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Jezu drogi, Tys mitosciq (SAK 229)

Jezusowi czes¢ i chwata za mitosci cud (SAK 234) szczegélnie w okresie wielkanocnym
Mitos¢ Boza cie przyzywa (SAK 239) uniwersalna (i na Komunie i na adoracje)

O, $wieta Uczto (SAK 250)

Ojciec nam powierzyt Stowo (SAK 253)
Oto swiete Ciato Pana (SAK 254)

Pan wieczernik przygotowat (SAK 256)
Panie, dobry jak chleb (SAK 258)

- Panie, pragnienia ludzkich serc (SAK 259)
- Pomiedzy lud swéj (SAK 264)

- Péjdz do Jezusa (SAK 266)

. Witaj Jezu w tej $wietosci (SAK 287)

Na uwielbienie:

Bqdz pochwalon na wieki (SAK 206)

BqdZ# uwielbiony, mitosierny Boze (SAK 566)
Chlebem zycia posileni (SAK 296)

Czego chcesz od nas, Panie (SAK 297)
Dziekczynne piesni spiewajmy (SAK 298)
Dzieki, o Panie (SAK 300)

Dziekujemy Ci, Ojcze nasz (SAK 301)
Dziekujmy Mu za mitos¢ (SAK 302)

Panie méj, c6z Ci odda¢ moge (SAK 306)

. Skosztujcie i zobaczcie (SAK 309)
. Swiety, Swiety (SAK 310)
- Tobie czes¢, Tobie chwata (SAK 311)

Obrzed pozegnania:

Dzis mojq dusze (SAK 786)

Na Twoje stowo (SAK 787)
Prosimy Cie, Panie (SAK 788)
Przybqdzcie z nieba (SAK 789)
Niech aniotowie (SAK 791)

Na zakonczenie:

Dobry Jezu, a nasz Panie (SAK 641)
Matko litosci, witaj (SAK 646)
Méj Odkupiciel (SAK 647)

- Nie ptacz juz, dziecino (SAK 409)

- O, potezny Krélu, Chryste (SAK 648)

- Przybqdzcie, swieci Bozy (SAK 650)

- Racz wiekuiste da¢ Panie odpoczywanie (SAK 652)
- Wierze, iz zyje (SAK 655)

- Witaj, Krélowo, Matko litosci (SAK 451)

Witaj, Krélowo, Matko mitosierdzia (SAK 452)
Witaj, Krélowo nieba (SAK 454)
Wspomnij sobie, o, Maryjo (SAK 656)
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Literatura wokalno-instrumentalna:

- Johann Sebastian Bach - Bist du bei mir BWV 508

+ Gabriel Fauré - Libera me Domine

« Gabriel Fauré - Pie Jesu

- Tadeusz Maklakiewicz — Offertorium

+ Giacomo Puccini - Salve Regina

+ Gioacchino Rossini — O Salutaris z Matej Mszy Uroczystej
- John Rutter - Pie Jesu

« Andrew Weber - Pie Jesu

Literatura chéralna:

+ Claudio Cascilioni - Panis angelicus

« Edward Elgar — Ave verum

+ Mariano Garau - Ave verum

+ Zoltan Kodaly - Stabat Mater

+ Wolfgang Amadeusz Mozart - Lacrimosa
+ Wolfgang Amadeusz Mozart - Hostias

+ Joseph Gentry Stephen - Ubi Caritas

. Jozef Swider - Kto szuka Cie

Literatura instrumentalna:

» Thomaso Albinoni — Adagio

» Johann Sebastian Bach - Antonio Vivaldi - Il cze$¢ Koncertu organowego a-moll
BWV 593

+ Johann Sebastian Bach - Siciliana z sonaty no. 2 e-moll BWV 1034

+ Johann Sebastian Bach - Ich steh™ mit einem Fuss im Grabe z kantaty BWV 156

+ Georg Friedrich Handel - Il cze$¢ (adagio) z Sonaty a-moll na flet HWV 374

+ Georg Friedrich Handel - | cze$¢ (adagio) lub Il czes¢ (grave) z Sonaty e-moll na flet
HWV 375

+ Georg Friedrich Handel - Il cze$¢ (largo) z Sonaty e-moll na flet HWV 379

+ Benedetto Marcello - Il cze$¢ (adagio) z Koncertu obojowego d-moll

+ Georg Philip Telemann - lll cze$¢ (andante) z Sonaty f-moll na flet

Literatura organowa:

« Johann Sebastian Bach — An Wasserfliissen Babylon — Alio modo BWV 653
+ Johann Sebastian Bach - Christ lag in Todesbanden BWV 625

+ Johann Sebastian Bach - Durch Adams Fall ist ganz verderbt BWV 637
+ Johann Sebastian Bach - Erbarme dich, mein Gott BWV 721

« Johann Sebastian Bach - Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ BWV 639

+ Johann Sebastian Bach - Jesus, meine Freude BWV 610

+ Johann Sebastian Bach - O Mensch, bewein dein Siinde grols BWV 622
+ Léon Boélmann - Introdukcja z Suity Gotyckiej

« Paul Claussnitzer — Ach Gott und Herr op. 27 nr 2

« Paul Claussnitzer - Sieh, hier bin ich, Ehrenkénig op. 27 nr 3

« Paul Claussnitzer — Kommt her, ihr seid geladen op. 27 nr 4

+ Paul Claussnitzer — Wenn wir in héchsten Néten sein op. 27 nr 6

« Paul Claussnitzer — Straf mich nicht in deinem Zorn op. 27 nr 7

« Paul Claussnitzer - An Wasserfliissen Babylon op. 27 nr 8

« Paul Claussnitzer — Durch Adams Fall ist ganz verderbt op. 27 nr 9
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+ César Franck - Preludium, fuga i wariacja h-moll

« Max Reger — Aus tiefer Not op. 67 Heft I nr 3 | op. 135a/4
« Max Reger - Jesus meine Freude op. 67 Heft Il nr 21

« Max Reger - Straf mich nicht op. 67 Heft Ill nr 37

Zbiory utworow organowych do wykorzystania podczas liturgii:

+ Ks. Antoni Chlondowski — 225 tatwych preludiow

« Théodore Dubois - 7 utworéw na organy

« Théodore Dubois - 10 utworéw na organy

« Théodore Dubois — 12 utworéw na organy

+ Moritz Brosig — Utwory: op.4 nr4,op.8b nr9,op. 11 nr4,0op.12nr3,0p.46 nr2,5i 6,
op.49nr1i2,0p.52nr3,4,6,7,8,10,0p.53,0p.55,0p.58nr1i4, op.60nr 24,6, op.
61nr2,4,7,8,

« César Franck - L Organiste

+ Krzysztof Grzeszczak — Preludia choratowe na organy tomy I-IV (w zaleznosci od okresu ™y
liturgicznego)

. Wiadystaw Zelenski - 25 preludiéw na organy op. 38
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Wprowadzenie

Dodatek nutowy IX zeszytu ,Studia Hildegardiana Sariensia” 2022 zawiera kompozycje
autorstwa czterech kompozytoréw, cztonkéw Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Ko-
scielnych: tukasza Bilskiego, Jana Gtadysza, Krzysztofa Michatka oraz Sebastiana Szy-
manskiego.

Utwory te majg sakralny charakter uzytkowy, a zréznicowany stopien trudnosci umozliwi
wykorzystanie przedstawionego tu repertuaru przez rézne zespoty, od amatorskich po-
czawszy, na w petni profesjonalne skonczywszy.

Dodatek nutowy obejmuje prosta piesn koscielng ku czci bt. Karoliny Kézkéwny, opra-
cowanie antyfony ,Allelluja’, a takze kunsztowne kompozycje do tekstéw natchnionych.
Przytaczam wybrane wypowiedzi kompozytoréw nt. zamieszczonych w tym numerze
SHS utworow.

tukasz Bilski: Utwdr, 0 magnum Misterium” inspirowany jest tekstem responsorium na Boze
Narodzenie i przeznaczony przede wszystkim do wykonywania podczas liturgii. Kompozycja
powstata w ramach studiéw podyplomowych Chérmistrzostwa i Emisji gtosu na Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy na przedmiocie ,,propedeutyka kompozycji chdralnej” pod kierun-
kiem wyktadowcy doktora Szymona Godziemby-Trytka.

Jan Gladysz: Co do przedstawionych tutaj utwordw, wszystkie powstaty na konkretne po-
trzeby w kosciele tarnowskim i Sanktuaryjnego Chéru Mieszanego. Piesri do bt. Karoliny jest
podziekowaniem za beatyfikacje tej Dziewczyny wiejskiego ludu w tarnowskim Kosciele, ktéra
miata miejsce 35 lat temu. Opracowanie ,Daj mi Jezusa” powstato na zamdwienie organisty
z par. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Debicy.

Krzysztof Michatek: Kompozycje ,Ave Maria” i ,Sub Tuum praesidium” sq czesciq cyklu
pt. ,Freski Mariackie” Inspiracjq do ich napisania staly sie wypisane przez Jana Matejke na
murach bazyliki Mariackiej w Krakowie teksty antyfon i modlitw do NMP. Piekno wnetrza tej
wyjqtkowej Swiqtyni inspiruje twércéw od wiekdw, zachecajqc do ufnej modlitwy. Utwory zo-
staty prawykonane i nagrane przez mariacki zespét wokalny: Cappella Marialis. ,,Ave Maria”
na ptycie: Cappella Marialis, Zespot wokalny Bazyliki Mariackiej w Krakowie (2019), ,Sub Tuum
praesidium” w formie nagrania audiowizualnego na kanale TouTube (2021).

Sebastian Szymanski: Psalm 123 (PL) - SAB - utwér otrzymat wyrdznienie na konkursie
Wroctaw Miastem Muzyki (nagrody gtéwnej nie przyznano) 10.10.2022 r,, Nunc Dimittis
(LAT) TTTBB — utwdr powstat w ramach stypendium https.//www.youtube.com/watch?v=vTL-
RumUKgy4, Beatus Vir (LAT) — SSAATTBB - moja ostatnia kompozycja chéralna.

oprac. ks. Wiestaw Hudek
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O Magnum Misterium

per coro misto a capella

m. tukasz Benedykt Bilski
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Alleluja

m. Jan M Gfadysz
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Beatus vir
na choér mieszany SATB a cappella

t. Tradycyjny tekst liturgiczny - Psalm1 m. Sebastian Szymanski
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Psalm 123
na chor mieszany SAB a cappella

t. Tradycyjny tekst liturgiczny m. Sebastian Szymanski
misterioso
/=78
H——)TFT—Tﬁﬁ—ﬁ_'ﬁﬁFf—ﬁﬁ—ﬁ_'
SOPRANI [ (an WA r.y N1 I I I 1 I I I I N T T I I I 1

Q I/ pp< Ip T T — mpl ]
ALTI |k f f — N — f —
ANAVES 3 I I I I T I I I I 1
D) o -©- -6 * o o & 6 4 &
~N—— T S —
Do Do Cie-bie wzno-sze me
p—————
m
Gm
BARITONI |F¥% i i i e !
2 3 I I I T I 1
§ I
Do
piﬁmosso(J=86) rit. . . -
6() — mf —_— f ﬁ _
S A i/ T T—1 t T o1 t \ibo i = A
e & & =S o m
~—— ..
0 - czy, Do Cie-bie wzno-szeme o - czy, me o - czy,

A 4V S U o] A S—E— O -
o 77 N 1
T H e

Do Cie-bie wzno-szeme o - czyy, me o0 - czy, me O - czy,

_ Do Cie-bie wzno szeme o0 - czy, me O - czyy, me o0 - czy,

tempo primo ( /=78)

kté-ry miesz-kasz wnie - bie,  kté-ry miesz-kasz wnie - bie,  kt6-ry miesz-kasz

kt6-ry miesz-kasz wnie - bie, kt6-ry miesz-kasz wnie - bie,  kté-ry miesz-kasz

kt6 - ry wnie - bie, kt6 - ry wnie - bie,  kté-ry miesz-kasz
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S
wnie - bie, kté-ry miesz-kasz wnie - bie, wnie - bie, wnie - bie.
N f subito p P —.
)" A T T Il | T T 10 ]
A |Hes— I | | o — t —— i | —T T f 1
\QJ)/ .él. b.l .I T .‘I. ‘I. .‘I ‘I. Ibv{ b;ﬁ jI Ilbv{» l);i» jI Iba{ bj I — 2 3
wnie - bie, kté-ry miesz-kasz wnie - bie, wnie - bie, w nie - Dbie.
: P ————.
f subito p
- | I I I |
B | b 1 f —1 P—| - p—— o 2
7 e Bl | = o= i o- s o ;
N — [ [ [
wnie - bie, kt6 - ry wnie - bie, wnie - bie, w nie - Dbie.
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0-czy stu-za-cej na re-ce jej pa-ni, tak o-czy na-sze ku Pa-nu, Bo-guna - sze - mu,

[n] tak o0-czy na-sze ku Pa-nu, Bo-guna - sze - mu,
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do - po6-Kkisie nie zmi - tu - je nad na- mi, do - p6 - ki sie nie zmi - tu - je nad na- mi, do

IVI & & o T
[ — 1T 1T " He & |
N ' | | 1 e |

do - p6-Kkisie nie zmi - tu - je nad na- mi, do - p6 - ki sie nie zmi - tu - je nad na- mi, do

maestoso

rit. . . . . .—102

po - ki sie nie zmi - tu - jenad na- mi. Zmi-tuj sie nad na- mi, Pa - nie,

p(’) - ki sienie zmi - lu - jenad na-mi. Zmi-tuj sie nad na- mi, Pa - nie,

po - ki sie nie zmi - tu - jenad na- mi. Zmi-tuj sie nad na- mi, Pa - nie,
45 subito
_ p
o7 ! ! ! ¥
Zmi-tuj sie nad na - mi, Zmi-tuj sie, bo wzgar-da jes-te$-my na - sy - ce - ni, bo
N l subito p
e e e e e e e o e = = : =
2 =t ! =t T
—w
Zmi-tuj sie nad na - mi, Zmi-tuj sie, [n] bo
subito p _
[ //_\‘_ _
T P e , R
& A AP ] 2 B : —
Zmi-tuj sie nad na - mi, Zmi-tuj sie, [n] bo
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wzgar-da jes-teS-my na - sy -ce-ni, o Du-sza na-sza,

wzgar-da jes-teS-my na - sy-ce- ni, Du sza na-sza jest na-sy-co-na, [o]
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-mial - céw i wzgar-da py-szal-kéw, py - szat - kéw. Do

0 — ff mf

s o 9 = =
> = =

-mial - céw i wzgar-da py-szat- kéw, py - szat - kow, —

-mial - céw i wzgar-da py-szal- kéw, py - szat - kéw. — 5



Do Cie - bie wzno-sze me o

[o] Do Cie - bie wzno-sze me
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BIOGRAMY

BILSKI tukasz Benedykt, (1985, Miastko), dr teologii, autor dysertacji pt. Muzyka liturgiczna
w swietle hermeneutyki ciggtosci Josepha Ratzingera/Benedykta XVI, obronionej na WT Uniwersy-
tetu Szczecinskiego. Na tej samej uczelni wczedniej obronit prace magisterska pod tytutem For-
macja i postuga organisty na przyktadzie diecezji koszalirisko-kofobrzeskiej. Autor artykutdw z za-
kresu muzyki liturgicznej oraz szeroko pojetej teologii muzyki. Jego zainteresowania to: liturgia
i muzyka Kosciota rzymskokatolickiego, osoba muzyka koscielnego oraz jego formacja i postuga,
teologiczna refleksja papieza Benedykta XVI na temat liturgii oraz muzyki liturgicznej. Absolwent
Panstwowej Szkoty Muzycznej w Stupsku, ukoriczyt Podyplomowe Studia Chérmistrzostwa
i Emisji Gtosu na Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Inicjator, pomystodawca i organizator Stup-
skich Warsztatéw liturgiczno-muzycznych z cyklu Musicam Sacram in Pomerania. Wspotpracuje
z miesiecznikiem ,Christianitas” Cztonek Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych oraz
Polskiego Towarzystwa Rehabilitacji Gtosu. Prowadzi samodzielng dziatalnos¢ kompozytorska
na potrzeby liturgii.

DZIURA Lukasz, (1982, Ruda Slaska), mgr lic. teologii, prezbiter archidiecezji katowickiej. Po
ukoriczeniu IV LO w Katowicach, wstapit w 2001 r. do Wyzszego Slaskiego Seminarium Duchow-
nego w Katowicach i jednoczesnie rozpoczat studia na Wydziale teologicznym US. Ksztatcenie
uniwersyteckie ukonczyt stopniem magistra teologii na podstawie pracy: ,Dziatalnos¢ dobro-
czynna w diecezji katowickiej w latach 1945-1950. Pomoc ofiarom i poszkodowanym w wyniku
Il wojny swiatowej’, promotorem pracy byt ks. prof. dr hab. Jerzy Myszor. W roku 2010, po odbyciu
studiéw podyplomowych uzyskat stopien licencjata kanonicznego. W latach 2007 — 2010 pra-
cowat duszpastersko w parafii MB Piekarskiej w Katowicach; a nastepnie do roku 2011 w Parafii
narodzenia NMP w Pszowie. W latach 2011-2015 byt kapelanem metropolity katowickiego abpa
Wiktora Skworca, nastepnie skierowany na studia specjalistyczne w Papieskim Instytucie Litur-
gicznym $w. Anzelma w Rzymie. W 2019 r. przedstawit prace: Ermeneutica della colletta «Feria Il
infra Octavam paschae» del Messale Romano di Paolo VI, uzyskujac stopien licencjata liturgii. Fina-
lizuje prace doktorska pod tytutem: Lo studio ermeneutico delle collette e del lezionario dellottava
di Pasqua del Messale Romano di Paolo VI, pod kierunkiem prof. Dominika Jurczaka OP.Od 2021,
jest ceremoniarzem archidiecezjalnym oraz wikariuszem parafii katedralnej w Katowicach.

GLADYSZ Jan Mikotaj, (1956, Rabka Zdrdj), absolwent Paristwowej Szkoty Muzycznej | stopnia
w Rabce, muzykologii na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim oraz Podyplomowego Studium
Kapelmistrzowskiego na AM w Katowicach. W 2009 r. na Wydziale Humanistycznym Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego na podstawie dysertacji Zycie muzyczno-liturgiczne w sanktuarium
Matki Bozej Tuchowskiej w latach 1893-1966 uzyskat stopien doktora nauk humanistycznych na
kierunku ,muzykologia” i rozpoczat wyktady na wydziale wokalno-instrumentalnym Akademii
Muzycznej w Katowicach. Od 1980 roku jest organistg w Sanktuarium Matki Bozej w Tuchowie.
Czynnie angazowat sie w zycie muzyczne parafii (prowadzenie choéru, orkiestry i scholi) oraz
w Wyzszym Seminarium Duchownym Redemptorystéw (zajecia ze Spiewu liturgicznego i z ché-
rem kleryckim). Od 1981 do 2017 roku byt wykladowcag w Diecezjalnym Studium Organistow-
skim w Tarnowie a w latach 1990-2000 nauczycielem muzyki w Liceum Ogdlnoksztatcacym.
Pracowat réwniez w Spotecznym Ognisku Muzycznym w Tuchowie. Jest autorem nowej wersji
melodycznej modlitwy ,Aniot Pariski’, Spiewanej w kosciotach prowadzonych przez Redempto-
rystéw i dedykowanej Ojcu Swietemu JP Il a takze wielu innych piesni, m.in.: chrzcielnej, wiel-
kopostnej, ku czci: Matki Bozej, sw. Marii Magdaleny, bt. Karoliny, $w. Ambrozego, $w. Kingi oraz
koled i pastoratek. Na konkursach kompozytorskich ogtoszonych przez Redakcje, Liturgia Sacra”
zdobytIli Il nagrode za hymny: eucharystyczny (Z Eucharystiq ku wolnosci — 1997) i jubileuszowy
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(O Panie Boze — 2000). Na odstoniecie i zastoniecie Cudownego Obrazu do sanktuariow w Czar-

nym Potoku, Bochni, Okulicach i Toruniu oraz dla miasta Martfii na Wegrzech napisat hejnaty na 3
trabki. Instrumentuje réwniez na orkiestre detg, m. in. na beatyfikacje Karoliny Kézki, uroczystos¢
kanonizadji bt. Kingi i na Il Krajowy Kongres ,Pueri Cantores” w Krakowie oraz dla Sanktuaryjnej
Orkiestry Detej w Tuchowie. Jest cztonkiem Komisji Organistowskiej Diecezji Tarnowskiej i wspot-
zatozycielem Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych. Prowadzit zajecia muzyczne w Spo-
tecznym Ognisku Muzycznym i z mtodziezowym chérem przy | LO w Tarnowie. Opracowat i wy-

dat 2 $piewniki: Gaudete. Piesni adwentowe nowe i stare oraz Zaspiewam Jezusowi na 3 glosy rowne g
i chér mieszany. Wspotredagowat Spiewnik Chwalmy Maryje, w ktérym sa piesni do Matki Bozej
Nieustajgcej Pomocy. Od poczatku pracy organistowskiej a w szczegdlnosci po zbudowaniu no-
wych, 29 glosowych organdéw o trakturze mechanicznej w kosciele sanktuaryjnym (1994) jest
organizatorem akgji koncertowej i wielu innych przedsiewzie¢ muzycznych w miescie. W 2012
roku objat funkcje dyrektora Spotecznego Ogniska Muzycznego i koordynatora Ogélnopol-
skiego Konkursu Pianistycznego, ktére petni do dzis. W latach 2013-2021 byt dyrektorem Szkoty
Muzycznej | st. w Tuchowie, ktéra organizowat od podstaw. Wspdtpracuje z pismem Ruch Mu- ™=y
zyczny, Liturgia Sacra i Twoja Muza oraz lokalng prasa. Za zastugi dla rozwoju kultury muzycznej

w Tuchowie dwukrotnie otrzymat najwyzsze odznaczenie miejskie, statuetke MELANIUSZA, naj-

pierw w 2006 r. z Sanktuaryjnym Chérem Mieszanym za mistrzowskie prezentacje muzyki cho-

ralnej i promocje miasta w Polsce i za granicg oraz 2009 roku osobiscie za wybitny udziat w zyciu
kulturalnym i krzewienie kultury muzycznej, w tym religijnej. W 2020 roku odznaczony ztotym
medalem papieskim BENEMERENTI z okazji jubileuszu 40-lecia pracy zawodowej w tuchowskiej
Bazylice. W 2021 roku zostat wybrany na osobowos¢ roku w dziedzinie kultury w powiecie tar-
nowskim oraz nagrodzony medalem Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych PER MUSI-

CAM AD FIDEM. Rok pézZniej medal PRO PATRIAE za dziatalnos¢ dla wolnej Ojczyzny i wspétprace
muzyczng z kombatantami. Jest cztonkiem zatozycielem Miedzyszkolnej Regionalnej Orkiestry
Symfonicznej MROS MALOPOLSKA, ktéra w 2021 roku rozpoczeta swojg dziatalnosé.

—

KRUSBERSKA Wioleta, (1995, Zory), ukoriczyta Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych w Zo-
rach w 2014 r. Swoja edukacje muzyczng kontynuowata w Diecezjalnym Studium Muzyki Ko-
$cielnej w Bielsku Biatej. Nastepnie rozpoczeta studia na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
uzyskujac stopien licencjata sztuki z wynikiem celujagcym na kierunku Edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej. Obecnie kontynuuje studia oraz uczeszcza do Diecezjalnej Szkoty
Organistowskiej w Bielsku Biatej do klasy organow dr. Michata Duzniaka. Petni postuge organisty
w kosciotach p.w. $w. Brata Alberta oraz p.w. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Zorach. Ceni sobie
rowniez muzyczng edukacje dzieci prowadzac zajecia muzyczne. Jako chérzystka, dyrygentka
i cztonek Cieszyniskiej Orkiestry Detej Uniwersytetu Slaskiego uczestniczy w wielu koncertach,
konkursach oraz nagraniach ptyt.

MAKOWKA Leszek, (1970, Knuréw), kaptan archidiecezji katowickiej, teolog, historyk sztuki
i konserwator zabytkéw. Mgr teologii (1995 PAT Krakéw), mgr historii sztuki (2003 KUL), doktor
historii sztuki 2005 (KUL). Wyktadowca historii sztuki i konserwacji zabytkéw na Wydziale Teo-
logicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; Przewodniczacy Archidiecezjalnej Komisji Ar-
chitektury i Sztuki Sakralnej oraz Konserwator Diecezjalny w Katowicach od 2006 roku; w latach
2008-2019 Dyrektor Pracowni Konserwacji Zabytkéw,Ars Catholica sp. z 0.0’ w Katowicach; w la-
tach 2012-2021 Dyrektor Muzeum Archidiecezjalnego i Galerii Sztuki Wspotczesnej Fra Angelico
w Katowicach. Autor ksigzki Sztuka sakralna na Gornym Slasku w Il potowie XX wieku. Malarstwo
i rzezba, Katowice 2008, ponad czterdziestu artykutdw naukowych, kilkunastu tekstow do kata-
logéw wystaw oraz wielu artykutéw popularnonaukowych. Kierunek badan naukowych: Wspét-
czesna sztuka religijna i sakralna. Wspétpracuje z Centrum Dokumentacji Wspotczesnej Sztuki
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Sakralnej Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Sto-
warzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw oraz Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich.

MICHALEK Krzysztof, (1984, Wojnicz), dr hab., ukoriczyt z wyréznieniem Akademie Muzyczna
w Krakowie w trzech specjalnosciach: dyrygentura chéralna w klasie prof. Stanistawa Krawczyn-
skiego, muzyka koscielna w klasie organow | st. kwal. Marka Wolaka oraz nauczanie przedmio-
téw teoretycznych. Swojg edukacje kontynuowat na studiach podyplomowych w Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach w klasie organéw i improwizacji organowe;j
prof. Juliana Gembalskiego, ktére ukoriczyt w 2010 roku. W grudniu 2012 uzyskat tytut dokto-
ra, a w roku 2019 doktora habilitowanego w dyscyplinie artystycznej: dyrygentura. Brat udziat
w licznych kursach mistrzowskich oraz w konkursach muzycznych, zdobywajac w nich nagrody
i wyr6znienia. Koncertuje jako dyrygent i organista. Jest inicjatorem kilku festiwali muzycznych
i cykléw koncertéw w Polsce. W swoim dorobku posiada ptyty CD z muzyka wokalno-instrumen-
talng i organowa. Od wrzesnia 2020 jest kierownikiem katedry muzyki religijnej krakowskiej Aka-
demii Muzycznej, petni funkcje organisty i dyrygenta w Sanktuarium Bozego Mitosierdzia oraz
bazylice Mariackiej w Krakowie. Jest zatozycielem i dyrygentem trzech zespotéw: chéru Musica
ex Anima, Orkiestry Symfonicznej Sanktuarium Bozego Mitosierdzia w Krakowie, a takze Cappel-
la Marialis w bazylice Mariackiej w Krakowie. Jako dyrygent koncertuje takze zinnymi zespotami,
m.in. Gorecki Chamber Choir w zakresie muzyki wspétczesnej oraz Collegium Palestrinae w za-
kresie muzyki dawnej (m.in. monograficzne koncerty Williama Byrda i Orlando Gibbonsa). Od
2017 roku jest rzeczoznawca Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w specjalizacji: organy
piszczatkowe. Wsrdd jego zainteresowan szczegdlne miejsce zajmuja: muzyka sakralna, impro-
wizacja organowa, budownictwo organowe oraz muzyka Kosciota anglikaiskiego.

SMITH Candace, (ur. Los Angeles) od 1975 r. mieszka w Europie (we Wioszech od 1978 roku).
Uzyskata tytut licencjata w dziedzinie muzyki w Kalifornii (CSUN) i byta szczegdlnie aktywna
w dziedzinie muzyki wspétczesnej, zanim udata sie do Schola Cantorum Basilensis (Szwajcaria),
gdzie specjalizowata sie w muzyce $redniowiecznej pod kierunkiem Andrei von Ramm. We Who-
szech studiowata miedzy innymi z niezyjaca juz $piewaczka Cathy Berberian. W 1994 roku uzy-
skata dyplom z pedagogiki wokalnej w Rabine-Institut fur funktionale Stimmpadagogik (Niem-
cy). Candace jest aktywnym nauczycielem i byta asystentka znanej Spiewaczki Cathy Berberian,
z ktora koncertowata muzyke amerykariska. Jest wykladowcg Bernstein School of Musical The-
atre w Bolonii od 1995 roku i Accademia Teatrale Carlo Goldoni w Wenecji od 2012 roku. Wspét-
pracowata i nagrywata z wieloma zespotami muzyki dawnej, w tym Studio der Fruhen Musik
(Bazylea), Sequentia (Kolonia/Paryz), PA.N. (Boston) i The Newberry Consort (Chicago). Po raz
pierwszy zetkneta sie z muzyka dawna skomponowana przez kobiety ze swoim zespotem Con-
certo delle Dame (1978-89), miedzynarodowa grupa muzykoéw i jedng z pierwszych specjalizuja-
cych sie w tym repertuarze. W 1991 roku zatozyta Cappella Artemisia, zenski zespo6t zajmujacy sie
wykonywaniem muzyki wioskich klasztorow z XVI i XVII wieku (www.cappella-artemisia.com).
Zespot wystepowat na najbardziej prestizowych festiwalach muzyki dawnej w Europie i Amery-
ce Pétnocnej, a obecnie ma w swoim dorobku dziesie¢ ptyt CD, z ktérych ostatnia poswiecona
jest tworczosci Isabelli Leonardy. Nagranie Laments and Lamentations planowane jest na 2024
rok. W 1997 roku wraz z mezem, amerykanskim kornecista Brucem Dickeyem, rozpoczeta wyda-
wanie repertuaru muzyki dawnej z wioskich klasztoréw pod nazwa Artemisia Editions. Obecnie
dostepnych jest dwadziedcia osiem tytutow.

SZYMANSKI Sebastian, (1982, Warszawa), polski kompozytor muzyki klasycznej. Jest czton-
kiem zwyczajnym i wielokrotnym stypendysta ZAiKS, stypendysta Ministra Kultury, Dziedzic-
twa Narodowego i Sportu, a takze cztonkiem zatozycielem Towarzystwa Naukowego EDUCARE
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(Sekcja Sztuki), Limanowskiej Orkiestry Kameralneji orkiestry Sinfonietta. Jest takze laureatem wielu
ogdlnopolskich i miedzynarodowych konkurséw kompozytorskich, a ptyty, na ktérych znajdo-

waly sie jego utwory byly nominowane do nagrody Fryderyk (2019, 2020) oraz otrzymaty na-
grode Feniks (2019). Szymanski ukonczyt Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w Warszawie (2012) oraz Wydziat Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwer-

sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Pawta tukaszewskiego (2015). Jest
doktorantem Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie - obszar badan: Wspdtczesna
Muzyka Sakralna, Teologia Muzyki (od 2015),aw 2017 roku uzyskat stopieri licencjata koscielnego "y
nauk teologicznych z zakresu Muzyki Koscielnej. Utwory kompozytora wykonywali w Polsce i za
granicg znakomici solisci, dyrygenci i zespoty, m.in.: Anna Mikotajczyk-Niewiedziat, Kai Schuma-
cher, Jan tukaszewski, Pawet tukaszewski, Agnieszka Frankéw-Zelazny, Michat Klauza, Bartosz
Michatowski, Chér Katedry Warszawsko-Praskiej ,Musica Sacra’, Polski Chér Kameralny, Polski
Narodowy Chér Mtodziezowy, Orkiestra Reprezentacyjna Strazy Granicznej, Chér i Orkiestra Fil-
harmonii Krakowskiej, Orkiestra Filharmonii Battyckiej oraz Polska Orkiestra Radiowa. Z okazji
jubileuszu 10-lecia podniesienia przez papieza Benedykta XVI Papieskiej Akademii Teologiczne) "y
w Krakowie do godnosci Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il Sebastian Szymarniski napisat

cykl mszalny Missa spei na chér mieszany i orkiestre symfoniczna. Cztery z siedmiu czesci wyko-

nano 16 pazdziernika 2019 roku w wawelskiej katedrze, a koncert zainaugurowat bijacy dzwon
Zygmunta. Natomiast petne prawykonanie Missa spei miato miejsce 6 grudnia 2020 roku w Fil-
harmonii Krakowskiej. Inspiracjg do napisania mszy byta postawa ks. abpa Antoniego Baraniaka,
nieztomnego meza Kosciofa. Dorobek naukowy Sebastiana Szymanskiego obejmuje referaty

i artykuly z zakresu wspétczesnej muzyki sakralnej, teologii muzyki oraz tworczosci, przedsta-
wione podczas konferencji, seminariow naukowych i warsztatow o zasiegu krajowym i miedzy-
narodowym (w tym — zagranicznych).

—

WIWER Katarzyna, Spiewaczka i propagatorka kultury, ttumaczka ksigzki Historia spiewu, peda-
gog $piewu, jest absolwentka wydziatu wokalno-aktorskiego Akademii Muzycznej w Krakowie.
Prowadzi niezwykle aktywng dziatalnos¢ koncertowa, w ktérej poczesne miejsce zajmuje mu-
zyka dawna od $redniowiecza po barok, ale takze piesh z roznych epok i miejsc pochodzenia.
Oprécz standardowego repertuaru piesni Schuberta, Chopina, Szymanowskiego, czy Rodriga,
eksploruje réwniez mniej znany repertuar odkrywajac zapomniane perly — piesni Oginskiego,
kompozytoréw miodopolskich, jak Wertheim, Raczynski, czy Gablenz, piesni Wactawa Geigera,
aranzacje piesni szkockich, az po utwory pisane specjalnie dla niej. W swoim portfolio posiada
wiele autorskich recitali i programéw koncertowych, ktérych temat spaja sztuke stowa i muzyki
w intrygujaca catosé. W programach tych spiewaczka wspétpracuje ze znakomitymi muzykami
kameralistami, jak Andrzej Zawisza, Irena Davidson, Agnieszka Kaczmarek-Bialic, Henryk Kasper-
czak, Marek Szlezer, czy Michat Rot. Ma na swoim koncie wiele prawykonan, zaréwno utworéw
nowych, jak i pierwszych, czasem po setkach lat, wspdtczesnych wykonan utworéw z dziedziny
muzyki dawnej (m.in. archiwalia jasnogérskie, podolinieckie, stanigteckie i inne). Wspdtpracuje
réwniez z wieloma zespofami m.in: Donne Armoniche, Lute Duo, Flores Rosarum, Polskg Or-
kiestrg XVIIl wieku, The Time Quartet, Celtic Triangle, Capella Cracoviensis, Tatrzanska Orkiestrg
Klimatyczna, Ars Antiqua Austria. Spiewaczka koncertowata na licznych festiwalach m.in.: Muzy-
ka w starym Krakowie, Banchetto Musicale w Wilnie, Salezjariskie Lato w Przemyslu, Kolory Polski,
Perta Baroku w Kobytce, Festiwal Muzyki Polskiej w Krakowie, Dni Bachowskie w Krakowie, Festi-
wal Bachowski w Swidnicy, Barok na Spiszu, Fide et Amore w Zorach, Festiwal Muzyki Organowej
w Lezajsku, Muzyka nad Zdrojami w Szczawnicy, Kromer Biecz Festival, Festiwal muzyki jednogto-
sowej w Ptocku, Chanterelle Festiwal, Cithara Sanctorum Silesia, Wawel zmierzchu oraz Wieczorach
Wawelskich i koncertach na Zamku Krolewskim w Warszawie. W 2021 roku ukazata sie na rynku
polskim znakomita ksigzka Johna Pottera i Neila Sorrella Historia spiewu w jej przektadzie (wy-
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dawnictwo Astraia, Krakdw). W 2022 nagrata wraz z kwartetem smyczkowym The Time Quartet
plyte CD zawierajacy piesni Wactawa Geigera do poezji w gwarze goralskiej.

WIKTOROWSKI Mariusz, (1992, Zdunska Wola), w 2012 r. ukonczyt z wyréznieniem Salezjarska
OgodlInoksztatcacg Szkote Muzyczna Il stopnia w klasie organéw oraz zdobyt dyplom zawodo-
wy organisty. Ukonczyt studia na kierunkach Muzykologia i Filologia Germanska na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawfa Il piszac prace o organach i literaturze organologicznej.
W 2013 r. studiowat jezyk niemiecki w Munchner Volkshochschule GmbH w Monachium. Od
wrzesnia 2015 r. jest cztonkiem w miedzynarodowym stowarzyszeniu organologicznym Gesellt-
schaft der Orgelfreunde. Semestr zimowy 2017/2018 odbyt na studiach w Ratyzbonie na uczelni
Hochschule fur katholische Kirchenmusik und Musikpedagogik Regensburg na kierunku Muzy-
ka Koscielna. W latach 2018-2022 odby# studia doktoranckie w katedrze Instrumentologii piszac
pod kierunkiem dr hab. Marii Szymanowicz, prof. KUL rozprawe doktorska o organach w deka-
natach sieradzkim |, Il oraz ztoczewskim. W roku 2022 prowadgzit zlecone zajecia na Muzykologii
KUL z choratu gregorianskiego, a od pazdziernika tegoz roku zostat asystentem Katedry Instru-
mentologii w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. Muzyka koscielna zajmuje sie w praktyce grajac od
kilkunastu lat w kilku parafiach.

ZADYKOWICZ Tadeusz, (1968, Krynickie); ks. dr hab., prof. KUL, absolwent Archidiecezjalnego
Wyzszego Seminarium Duchownego w Biatymstoku i Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawfa II; od 2001 r. pracownik badawczo-dydaktyczny na Wydziale Teologii KUL; obecnie
profesor nadzwyczajny przy Katedrze Teologii Moralnej Fundamentalneji Ekumenicznej w Sekgji
Teologii Moralnej Instytutu Nauk Teologicznych. Czionek towarzystw naukowych: Towarzystwa
Naukowego KUL (2002-), Stowarzyszenia Teologéw Moralistow (1999-), Lubelskiego Towarzy-
stwa Naukowego (2003-), Europejskiego Stowarzyszenia Teologéw Katolickich (2004-), Stowa-
rzyszenia Naukowego Franciszka Salezego (2008-). Gtéwne kierunki badan: moralno$¢ zycia
religijnego; wspdtczesny kontekst zycia religijno-moralnego; biblijne oraz kulturowe przestanki
moralnosci; rola wzoréw osobowych w chrzescijariskim zyciu moralnym; moralnos¢ pracownika
naukowego oraz prowadzenia badan naukowych.

ZAWADA Stawomir, (1969, Stalowa Wola), doktor teologii (teologia moralna), kaptan diecezji
bielsko-zywieckiej. Studiowat w Wyzszym Slaskim Seminarium Duchownym w Katowicach,
Swiecenia kaptanskie przyjat w 1994 roku. Stopiert magistra (1994) uzyskat w Papieskiej Akade-
mii Teologicznej w Krakowie, licencjata (1998) w Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego
w Warszawie i doktora (2002) w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. W latach 1998 — 2000 odbyt
studia specjalistyczne z dziennikarstwa w Studium Komunikowania Spofecznego i Dziennikar-
stwa KUL. Do 2018 roku: wyktadowca teologii moralnej, etyki i teologii srodkéw spotecznego
przekazu w Instytucie Teologicznym im. Sw. Jana Kantego (filia UP JPII) w Bielsku-Biatej; Historii
prasy, radia i telewizji, Etyki biznesu i Katolickiej Nauki Spotecznej w Wyzszej Szkole Finansow
i Prawa w Bielsku-Biatej, a takze dyrektor Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej — Szkoty Muzycznej
Il stopnia oraz Przewodniczacy Diecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej, Diecezjalny Duszpasterz
Stuzby Liturgicznej. Cztonek: Redakdji ,Swiata i Stowa’, Stowarzyszenia Teologéw Moralistéw,
Polskiego Towarzystwa Teologicznego, Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych. W roku
2011 zostat mianowany kanonikiem EC, a w roku 2013 kanonikiem RM. W ramach Konferencji
Episkopatu Polski petni funkcje konsultora Podkomisji ds. Stuzby Liturgicznej przy Komisji ds. Kul-
tu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw. W latach 2011-2018 kapelan, a nastepnie sekretarz bisku-
pa i notariusz kurii biskupiej diecezji bielsko-zywieckiej. Od 2018 r. proboszcz parafii Znalezienia
Krzyza Swietego w Wisle Gtebcach.

Na podstawie materiatéw nadestanych opracowat ks. Wiestaw Hudek
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