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Od redakc;ji

Przekazuje Panstwu, jedenasty zeszyt rocznika Miedzynarodowego Festiwalu Twérczo-
ci Religijnej Fide et Amore ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Jak zwykle zasadniczy zbior
pomieszczonych tu tekstdéw, zawigzany jest zarowno z tematykg biezacego festiwalu jak
i poktosiem kolejnej konferencji naukowej.

W 2024 roku odbyta sie XVIII edycja Festiwalu Fide et Amore pod znamiennym tytutem
Mors et vita duello (tzn. Smier¢ zwarta sie z zyciem). Tematyka ta znalazta odzwierciedlenie
w opracowaniach, ktére zawarte sa w dziale: Teksty zrédtowe i artykuty. Sktadaja sie nan
niezwykle ciekawe ujecia problematyki zycia i $mierci: filozoficzne (M. Kowalewska-Hara-
symiuk), teologiczne (ks. T. Gwozdziewicz), muzyczne (s. M. D. Nowak) i psychologiczne
(R. Kleszcz-Szczyrba).

W dziale Il Czytelnik znajdzie, jak co roku, dwa teksty dotyczace wydarzen festiwalowych:
tzn. XVIIl jego edycji Miedzynarodowego Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore
oraz Xl konferencji naukowej zwigzanej z osobg patronki festiwalu, $w. Hildegardy (W.
Filip), nizej podpisany dokonat skromnego podsumowania dziesieciu edycji konferencji
naukowych (ks. W. Hudek), ktére towarzyszyty festiwalowi w latach 2014 do 2023. Tekst
Marka Legierskiego przybliza Czytelnikowi idee oraz historie dotychczasowych edycji
festiwalu ,Wista Cantat”, zas Janka Bednarikova przedstawia recenzje ksigzki wydanej na
Stowacji i poswieconej $w. Hildegardzie. Dziat zamyka tekst ks. Jurisa Skutelsa z totwy,
przyblizajacy historie i muzyke w sanktuarium Matki Bozej w Agtonie.

W rozdziale Ill znalazty sie dwa utwory: wspétczesny, Krzysztofa Michatka i XVIII-wieczny,
pochodzacy z muzykaliéw zachowanych w pocysterskim opactwie w Krzeszowie na Dol-
nym Slasku.

Dziekuje wszystkim Autorom tekstéw, Kompozytorom i Recenzentom za twérczy wktad
w powstanie Xl zeszytu naszego czasopisma ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Czytelni-
kom natomiast zycze wielu intelektualnych refleksji podczas lektury zgromadzonych tu
materiatéw i nieustannego duchowego wsparcia w osobie naszej patronki, Sw. Hildegardy
z Bingen.

ks. dr Wiestaw Hudek - redaktor naczelny SHS
Turza Slgska, 171X 2025,
wspomnienie Sw. Hildegardy z Bingen, dziewicy i doktora Kosciofa
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From the editors

| present to you the 11th issue of the annual edition of the International Festival of Reli-
gious Creativity Fide et Amore, "Studia Hildegardiana Sariensia." As usual, the core texts
contained here are related both to the themes of the current festival as well as the results
of the upcoming academic conference. \

In 2024, the 18th edition of the Fide et Amore Festival took place, under the significant "y
title Mors et vita duello (i.e., "Death and Life Confronted"). This theme is reflected in the
studies included in the "Source Texts and Articles" section. It comprises exceptionally in-
teresting approaches to the issues of life and death: philosophical (M.Kowalewska-Hara-
symiuk),theological (Rev. T. Gwozdziewicz), musical (Sr. M. D. Nowak), and psychological S—
(R. Kleszcz-Szczyrba). —

In Section Il, the reader will find, as every year, two texts concerning the festival's events: "=
the 18th edition of the International Festival of Religious Creativity Fide et Amore and the

11th academic conference related to the festival's patron saint, St. Hildegard (W. Philip). "==—
The undersigned has provided a modest summary of the ten academic conferences (by

Fr. W. Hudek) that accompanied the festival from 2014 to 2023. Marek Legierski's text in-
troduces the reader to the idea and history of the previous editions of the "Wista Cantat"
festival, while Janka Bednarikova presents a review of a book published in Slovakia and
dedicated to St. Hildegard. The section concludes with a text by Fr. Juris Skutels from Lat-

via, presenting the history and music at the Sanctuary of Our Lady in Aglona.

Chapter Il includes two pieces: a contemporary one by Krzysztof Michatek and an
18th-century piece from musical materials preserved in the former Cistercian abbey in
Krzeszéw in Lower Silesia.

I would like to thank all the authors, composers, and reviewers for their creative contri-
bution to the creation of Issue Xl of our journal "Studia Hildegardiana Sariensia." | wish
readers many intellectual reflections while reading the materials collected here, and the
continued spiritual support of our patroness, St. Hildegard of Bingen.

Fr. Wiestaw Hudek, PhD — SHS Editor-in-Chief
Turza Slgska, 17th September 2025,
Memorial of St. Hildegard of Bingen, virgin and doctor of the Church
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Note de la rédaction

Je vous présente le onzieme cahier de I'annuaire du Festival International de Création Re-
ligieuse Fide et Amore, Studia Hildegardiana Sariensia. Comme d’habitude, 'ensemble prin-
cipal des textes rassemblés ici est lié a la fois a la thématique du festival de cette année et
aux résultats d’'une nouvelle conférence scientifique.

En 2024 s'est tenue la XVIII¢ édition du Festival Fide et Amore, sous le titre significatif Mors
et vita duello (c'est-a-dire : La mort s'est affrontée a la vie). Ce théme se reflete dans les
études contenues dans la section « Textes sources et articles ». On y trouve des approches
extrémement intéressantes de la problématique de la vie et de la mort : philosophiques
(Mme Kowalewska-Harasymiuk), théologiques (P. T. Gwozdziewicz), musicales (Sceur M. D.
Nowak) et psychologiques (Mme R. Kleszcz-Szczyrba).

Dans la deuxiéme section, le lecteur trouvera, comme chaque année, deux textes concer-
nant les événements du festival : la XVIII¢ édition du Festival International de Création
Religieuse Fide et Amore ainsi que la XI¢ conférence scientifique consacrée a la patronne
du festival, sainte Hildegarde (W. Filip). Le soussigné a préparé un modeste résumé des dix
éditions des conférences scientifiques (P. W. Hudek), organisées parallélement au festival
de 2014 a 2023. Le texte de Marek Legierski présente au lecteur l'idée et I'histoire des
éditions passées du festival « Wista Cantat », tandis que Janka Bednarikova propose une
recension d’un livre publié en Slovaquie et consacré a sainte Hildegarde. La section se cl6t
par le texte du P. Juris Skutels, de Lettonie, qui présente I'histoire et la musique du sanc-
tuaire de Notre-Dame d’Aglona.

Le troisieme chapitre contient deux ceuvres : I'une contemporaine, de Krzysztof Michatek,
et l'autre datant du XVIII¢ siecle, provenant des manuscrits musicaux conservés dans I'an-
cienne abbaye cistercienne de Krzeszéw en Basse-Silésie.

Je remercie tous les Auteurs des textes, les Compositeurs et les Relecteurs pour leurs
contributions créatives a la réalisation du onziéme cahier de notre revue Studia Hildegar-
diana Sariensia. Je souhaite aux lecteurs de nombreuses réflexions intellectuelles lors de
la lecture des matériaux réunis ici et un soutien spirituel incessant de la part de notre pa-
tronne, sainte Hildegarde de Bingen.

LAbbé dr Wiestaw Hudek — Rédacteur en chef de SHS
Turza Slgska, le 17 septembre 2025,
mémoire de sainte Hildegarde de Bingen, vierge et docteur de I'Eglise.
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Vom Herausgeber

Wir iberreichen lhnen die elfte Ausgabe des Jahrbuchs des Internationalen Festivals fiir
religiose Kreativitat Fide et Amore ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Wie Ublich bezieht sich
der Grof3teil der hier enthaltenen Texte sowohl auf das Thema des aktuellen Festivals als
auch auf die Ergebnisse der nachsten wissenschaftlichen Konferenz. \

Im Jahr 2024 fand die 18. Ausgabe des Festivals Fide et Amore unter dem bezeichnenden "y
Titel ,Mors et Vita duello” (d.h. Tod und Leben rangen in einem Zweikampf) statt. Dieses
Thema spiegelt sich in den Beitragen wider, die im Abschnitt ,Quellentexte und Artikel”
enthalten sind. Sie umfassen aul3ergewdhnliche Betrachtungen zum Thema Leben und
Tod: philosophische (M. Kowalewska-Harasymiuk), theologische (Pater T. Gwozdziewicz), S—
musikalische Schwester M.D. Nowak) und psychologische (R. Kleszcz-Szczyrba). —

Im Abschnitt Il findet der Leser, wie jedes Jahr, zwei Texte zu den Festivalereignissen: d. h. "y
die 18. Ausgabe des Internationalen Festivals fir religidse Kreativitat Fide et Amore und

die 11. wissenschaftliche Konferenz iiber die Schutzpatronin des Festivals, die heilige Hil- "==—
degard (W. Filip). Der Unterzeichner hat eine bescheidene Zusammenfassung der zehn
Ausgaben der wissenschaftlichen Konferenzen (Pfarrer W. Hudek) erstellt, die das Festival

in den Jahren 2014 bis 2023 begleiteten. Der Text von Marek Legierski bringt dem Leser

die Idee und Geschichte der bisherigen Ausgaben des Festivals ,Wista Cantat” naher, wah-

rend Janka Bednarikova eine Rezension des in der Slowakei veréffentlichten Buches tiber

die heilige Hildegard vorstellt. Den Abschluss bildet ein Text von Priester Juris Skutels aus
Lettland, der die Geschichte und Musik im Heiligtum der Muttergottes in Agtona naher-
bringt.

Im Kapitel Il finden sich zwei Werke: ein zeitgendssisches von Krzysztof Michatek und ein
Werk aus dem 18. Jahrhundert, das aus den Musikaliensammlungen der ehemaligen Zis-
terzienserabtei in Krzeszéw in Niederschlesien stammt.

Ich danke allen Autoren, Komponisten und Rezensenten fiir ihren kreativen Beitrag zur
Entstehung der elften Ausgabe unserer Zeitschrift ,Studia Hildegardiana Sariensia”. Den
Lesern wiinsche ich viele intellektuelle Reflexionen beim Lesen der hier versammelten
Materialien sowie standige spirituelle Unterstiitzung durch unsere Patronin, die heilige
Hildegard von Bingen.

Pfarrer Dr. Wiestaw Hudek — Chefredakteur von SHS
Turza Slgska, 17. September 2025,
Gedenktag der heiligen Hildegard von Bingen, Jungfrau und Kirchenlehrerin
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Matgorzata Kowalewska-Harasymiuk

Wartosc zycia i Smierci wedlug sw. Hildegardy z Bingen

Wymienione w tytule tego artykutu pojecia,zycie”i,$mier¢” oznaczaja dwa skrajne i opo- \
zycyjne wobec siebie stany. Zycie oznacza przejécie ze sfery niebytu do sfery bytu, $mier¢
za$ oznacza przejscie ze sfery bytu do sfery niebytu, lub - jak uczy wiara - do sfery innego
bytu. Zycie i $mier¢ jako przeciwienstwa nie moga zachodzi¢ jednocze$nie w tym samym
podmiocie. Tam, gdzie jest zycie — nie ma smierci, a tam, gdzie jest Smier¢ — nie ma zycia.

Na wstepie nalezy stwierdzi¢, ze zgodnie z intencjg Hildegardy pojecie zycia mozemy ro-
zumie¢ co najmniej dwojako. Po pierwsze w sensie metafizycznym, czyli egzystencjalnym,
a po drugie w sensie biologicznym, czyli fizjologicznym. —

W sensie metafizycznym zycie oznacza istnienie, czyli ,bycie” oraz bycie okreslonym ™
czyms, jakas rzecza, jakims bytem okreslonej kategorii. W sensie biologicznym zycie ozna-

cza pewien proces i spetnianie okreslonych czynnosci, ktére nazywaja sie czynnosciami
zyciowymi, a sg nimi: odzywianie, wzrost i rozmnazanie.

Per analogiam dwojako mozemy rozumie¢ takze smier¢. W sensie metafizycznym jako
utrate istnienia, a w sensie biologicznym jako ustanie proceséw i czynnosci zyciowych,
czyli utrate zdolnosci odzywiania, ustanie wzrostu i mozliwosci rozmnazania.

Zycie, czyli istnienie (esse)

Hildegarda dostrzega, ze w Swiecie wystepuja, czyli istnieja/sa byty réznych kategorii. Ma
zarazem petng $wiadomos¢, ze wszystkie one nie s3 w tym istnieniu niezalezne, czyli ze
nie istniejg dzieki sobie samym, na mocy wtasnej natury i dzieki wiasnej sile. Wszystkie
one zalezg w swym istnieniu od Woli i Rozumu Boga, ktéry jest ich wszystkich Stwérca,
pierwsza przyczyna i zZrédtem. Ma ona intuicje koncepcji partycypacji, czyli uczestnictwa
bytéw przygodnych w istnieniu, ktére zostato im udzielone przez byt, ktéry istnieje dzieki
samemu sobie, na mocy wiasnej natury, nie majac innych przyczyn, w zatem poczatku,
a skoro poczatku to i korica. Jest to byt konieczny, czyli taki, ktéry nie moze nie istniec. Jest
to byt absolutny, ktéry nazywamy Bogiem.

W pismach Hildegardy znajdujemy liczne wypowiedzi, w ktérych nazywa ona Boga Zy-
ciem, ktore jest zrédtem wszelkiego zycia, Zyciem, ktore ozywia wszystko, co zyje — czyli
udziela istnienia wszystkiemu, co istnieje. Uzywa sformutowania vivificans vita' . W Scivias
pisze, ze Duch Swiety jest tym, dzieki ktoremu wszystko zyje - istnieje (omnia virent).?

Istnienie Hildegarda uwaza za jedno z imion, ktére mozna przypisa¢ Bogu i wyraza mysl,
ze Bog jest czystym istnieniem, dzieki ktdremu - przez partycypacje - istniejg pozostate

byty. Nazywa Boga ,wiecznym zyciem”,,doskonatym istnieniem’, ,zyciem samym w sobie’,
LJedynym zyciem, od ktérego pochodzi wszelkie inne zycie"? Nazywa Go ,zyjacym Swia-
ttem’, ,zyjacym i ozywiajagcym ogniem’, ,zyciem, ktére jest ponad wszelkim zyciem”, ,zy-

d

ciem doskonatym?”, ,jedynym zyciem, od ktérego pochodzi wszelkie inne zycie”, ,Zrédtem

1 Hildegardis Bingensis, Symphonia harmoniae caelestium revelationum (Antyfona Spiritus sanctus).

2 Hildegardis Scivias, lll, 7,9,ed. A. Fuhrkotter, A. Carlevalis, CCCM 43-43 A, Turnhout 1996, s. 473.

3 Hildegardis Liber divinorum operum, |, 1, ed. A. Delorez, P. Dronke, CCCM 92, Turnhout 1996, , s. 40-43. Zob. M. Kowalew-
ska, Bog — Kosmos — Cztowiek w twérczosci Hildegardy z Bingen, Lublin 2007, s. 93.
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wszelkiego zycia’, ,prabytem i wiecznoscia”, ,petnig zycia’, oraz podkresla, ze Bég istnieje
sam przez sie.*

Jaka jest wartos$¢ najwyzszego istnienia, ktore jest zrodtem wszelkiego istnienia innego?
Jest to bez watpienia warto$¢ najwyzsza, dlatego Boga nazywa sie summum bonum -
najwyzszym Dobrem. Plotyn nazywa Go dobrem, ktére sie w procesie emanacji rozlewa
na zewnatrz, chrzesdcijanstwo nazywa Go dobrem, ktére z wtasnej woli i wkasna moca
stwarza wszystko, cokolwiek poza nim istnieje. | tak jak byty przygodne partycypuja
w istnieniu, tak tez partycypuja w dobru. Najwyzszy Byt jest nie tylko Dobrem, ale tez
Prawda i Pieknem. Przez uczestnictwo prawda i piecknem sa tez wszystkie inne rzeczy,
ktore istnieja.

Hildegarda podkresla, ze we wszechswiecie istniejg wylacznie te byty, ktére byly ujete
w stwoérczym planie Boga. Nic, czego Bég nie pomyslat, nie istnieje®. Co wiecej - nawet
nikt nie wie, Ze to nie istnieje, poniewaz nie jest mozliwe pomyslec o takiej rzeczy — nie
mam tu na mysli bytéw bedacych artefaktami, czyli kompilacjami na podstawie tego, co
istnieje w naturze.

Gdy mowa o takim najwyzszym istnieniu, musimy powiedzie¢, po pierwsze, ze wszystko,
co nie jest Bogiem, czyli doskonatym istnieniem, doskonatym zyciem samym w sobie, jest
w jakims$ sensie nie-bytem, czyli czym$ bez wartosci, czyms idacym w kierunku $mierci.
Ale mozemy tak powiedzie¢ jedynie w pewnym sensie, poniewaz po drugie musimy po-
wiedzie¢, ze wszystko, co istniato, istnieje i bedzie istniato w czasie i przestrzeni, jest przez
Boga chciane i przez Niego powotane do istnienia. | ze wzgledu na to posiada swa war-
tos¢, ktdra staje sie pomnozona przez fakt, ze rzeczy te majg gtosi¢ chwate swego Stwoércy.
Poza ta udzielajaca bytowosci i utrzymujacg sama bytowos$¢ rzeczy moca Boga, ktéra je
wszystkie przenika, a ktéra pochodzi z zewnatrz (od Boga) i z tego wzgledu nazwe ,ze-
wnetrzng’, kazdy z bytéw stworzonych posiada pewng dodatkowa moc, nazwijmy ja ,we-
wnetrzng”.

Swiat przyrody nieozywionej Hildegarda nazwata namiotem tabernaculum przygotowa-
nym przez Boga dla cztowieka i nizszych od niego zwierzat®. Hildegarda uzyta terminu
~namiot’, co jest by¢ moze nawigzaniem do kultury biblijnej (piekne namioty lzraela chwa-
lone przez proroka Baalama). Ale jeden ze znanych jej Ojcow Kosciofa (Grzegorz z Nyssy)
mowit o $wiecie jako o krélewskim patacu przyozdobionym wspaniatymi szlachetnymi
kamieniami.

Chciatam zwrdci¢ uwage na fakt, ze w swych dzietach, a mam na mysli trzeci utwor z try-
logii wizyjnej, czyli Liber divinorum operum oraz Liber subtilitatum naturalium creaturarum
(znanym jako Physica) Hildegarda pisze o kosmosie z wielkim widocznym zachwytem,
podobnie przedstawia $wiat roslin i zwierzat. Podkresla, ze B6g powotat je do istnienia,
i obdarowat zyciem, by byty dla cztowieka.

Hildegarda pisze o Boskosci, czyli sile, ktéra stworzyta swiat i wszystko przenika a tym sa-
mym ozywia. Wszystko, cokolwiek istnieje, istnieje dzieki temu, ze zostato stworzone i ob-

4 Hildegardis, Liber divinorum operum, |, 4, op. cit., s. 253. Zob. M. Kowalewska, Bég — Kosmos — Cztowiek w twdrczosci
Hildegardy z Bingen", Lublin 2007, s. 94.

5 Hildegardis Bingensis, Liber Divinorum Operum, |, 1, ed. A. Delorez, P. Dronke, CCCM 92, Turnhout 1996, s. 53.

6 Hildegardis, Liber divinorum operum, |, 4, op. cit., s. 258.
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darzone istnieniem, a wéréd wszystkich bytow te, ktdre sa zywe, sa przez Boskos¢ nie tylko
obdarzone istnieniem, ale tez zyciem, rozumianym jako zjawisko biologiczne.

Zycie jako zjawisko biologiczne (vita) \
Kazdemu indywidualnemu stworzeniu towarzyszy sita zyciowa, rodzaj energii wewnetrz-
nej, wewnetrznej mocy i zasady rozwojowej, ktorg Hildegarda okresla terminem viriditas.
To facinskie stowo oznacza zielona barwe, lub zielonos¢, czyli zieleR, ale takze zdrowie
i bliskoznaczne zdrowiu: czerstwos¢, rzezwos¢, swiezos¢. Stowa pokrewne terminowi vi-
riditas to na przyktad ,virens”, czyli mtody, swiezy, kwitnacy, zieleniejacy. Rdzeniem sto-
wa ,viriditas” jest ,vir’, co oznacza mezczyzne. Bliskobrzmigce stowo ,viratus” oznacza:
usposobiony po mesku, zwawy, dzielny oraz sprawujacy sie (czyli wtasciwie dziatajacy).
Gdy styszymy stowo ,viriditas” natychmiast nasuwa sie nam tez ,virtus” — czyli moc, sita,
ale takze cnota, czyli sprawnos¢. Sprawnos¢ do dziatania, do myslenia, a w interesujgcym
mnie teraz przypadku: sprawnos¢ do zycia. Jest wiec ,viriditas” zasadg sprawczg, aktywna
mocy, czyms, co od wewnatrz musi przenikac ciato, by ono zyto. Jest tez ,viriditas” czyms, "
co kojarzy sie z orzezwianiem, nawilzaniem, podsycaniem zycia. Ze wzgledu na ,gestos¢
znaczeniowa” tego terminu uwazam, ze nie powinno sie go przektada¢ na jezyk polski "=—
(zazwyczaj wowczas wybor poda na pierwsze znaczenie stownikowe - tj. zielonos¢, czy na
pewno stusznie?), poniewaz pozostawienie taciny pozwala - moim zdaniem - na lepsze
uchwycenie wielu aspektéw znaczeniowych tego pojecia oraz intencji Hildegardy. Viridi-

tas to sita, ktéra we wszelkich przejawach dynamizuje zycie i dziatanie kazdej istoty. Jakos¢
viriditas jest wedtug Hildegardy zwigzana ze stanem szpiku kostnego, poniewaz wtasnie

szpik uwaza ona za zrodto tej sity zyciowej i za warunek zdrowia. O roli szpiku kostnego
Hildegarda wspomina w wielu miejscach Causae et curae. Prawie zawsze wtedy, gdy opi-

suje wiasne stany chorobowe, Hildegarda méwi o ,wysychaniu” szpiku w kosciach i krwi

w zytach oraz o towarzyszacym temu poczuciu utraty sit.

—

Koncepcja viriditas to jeden z najwazniejszych elementéw hildegardianskiej filozofii bio-
logii.

Swoja viriditas posiadaja byty nalezace do $wiata nieozywionego, czyli cztery elementy
(zywioty: woda, ogien, ziemia, powietrze) oraz mineraty, kamienie w tym kamienie szla-
chetne i ciata niebieskie. Posiadajg ja istoty z dwdch krolestw: flory i fauny, czyli rosliny
i zwierzeta. To viriditas powoduje, ze kamienie szlachetne posiadaja okreslone wiasciwo-
sci, czyli ,moce” i ,zdolnosci”, co czyni je przydatnymi takze w sztuce leczniczej. Viriditas
jako sita ukryta wewnatrz organizmow sprawia, ze rosliny rozwijaja sie, kwitng i odradzaja
po okresie zimowym. Posiadaja te site takze zwierzeta, ktére podlegaja rytmom przyrody
(zapadaja na przykfad w sen zimowy) oraz choruja i ulegaja réznym wypadkom, a przeciez
wracajg do zdrowia, budza sie ze snu zimowego.

Dzieki viriditas ludzie rozwijaja sie i 0siggajg optymalny stan organicznego zycia, a po cho-
robach powracaja do zdrowia, podobnie jak odzyskujg sity po zimie. Taki poglad mozna
okredli¢ jako witalizm. W odniesieniu do cztowieka viriditas nalezy ujmowac nie wytgcznie
biologicznie, czyli jako site zwigzana z ciatem i procesami biologicznymi, ale jako site zwia-
zang takze z dusza i umystem.

Zatem musimy pamietac o tych dwéch sitach. Pierwsza to sita podtrzymujaca istnienie -
na jej dziatanie na nas wptywu nie mamy zadnego, bo jest ona zwigzana wytacznie z decy-
zja Boga o danym nam czasie zycia. Druga jest to sita podpierajaca zycie, o ktérg mozemy
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do pewnego stopnia dbac i zasilac ja sitami rzeczy obecnych w $wiecie nas otaczajacym,
czyli elementéw, mineratéw kamieni, roslin, zwierzat. (W porzadku ponad - biologicznym
wazne jest takze uporzadkowanie sit znanych jako cnoty moralne, ktérych wzrost Hilde-
garda faczy ze zdrowiem nie tylko psychicznym, ale tez fizycznym).

Jedli chodzi o pierwsza z wymienionych sit - jest to sita decyzji Boga, ktéry jako dawca
istnienia, okresla dla kazdego bytu czas jego bycia. Jesli Bég postanowit ,wytaczy¢” kogo
lub cos z partycypacji w istnieniu (méwimy o zyciu doczesnym cztowieka, zyciu zwierze-
cia, rosliny lub gwiazdy) zadna medycyna na to nie poradzi, ani zadna dieta temu nie za-
pobiegnie. Ludzkie dziatania terapeutyczne i prewencyjne moga by¢ skuteczne jedynie
w odniesieniu do viriditas, ktérg mozna wzmacnia¢ na drodze profilaktyki zdrowia, stoso-
wanej diety albo za pomoca podejmowanych kuracji, ale nie tracgc $wiadomosci, ze jest
to mozliwe tylko w granicach nakreslonych przez Boga.

Wiadomo, Zze juz w dawnych czasach ludzie prébowali r6znymi metodami przedtuzy¢
zycie, a nawet osiggna¢ niesmiertelno$¢. Swiadcza o tym na przyktad niektére spoérod
greckich mitéw, a takze Sredniowieczne opowiesci o tzw. dtugowiecznych, czyli zyjacych
gdzie$s w miedzyswiatach istotach niebywale starych. Hildegarda o tych dawnych bajkach
nie wspomina, ale w jej pismach znajdziemy przytaczane przez nig wypowiedzi charak-
teryzujace postawe buntu wobec natury i wobec statusu bytowego cztowieka jako isto-
ty stworzonej, podlegtej Stworcy, zyjacej w czasie, Smiertelnej, narazonej na cierpienie
i trud, ktora przyjmowali niektdérzy ludzie, zwtaszcza parajacy sie nauka, takze w jej cza-
sach. W swych laboratoriach podejmowali oni préby pokonania Boga i natury i zmuszenia
natury do podlegtosci. Hildegarda taka postawe mocno pietnuje, a jej istote kondensuje
w opisie jednej z wymienianych wad moralnych, mianowicie wady czarnoksiestwa (male-
facium)’. Tym samym wyprzedza inne dzieta kultury méwigce na ten temat, miedzy inny-
mi te opowiadajace o tragicznych przygodach doktora Fausta lub o przygodach doktora
Twardowskiego.

Warto$¢ istnienia $wiata ma dwa gtéwne aspekty: pochodzenie od Boga, jako Zrédta i gto-
szenie Jego chwaty poprzez uczestnictwo w kosmicznej symfoniié.

Idea jednosci wszechswiata, ktéra przenika koncepcje Hildegardy, pozwala spojrze¢ na
bogaty i ztozony swiat jak na jeden organizm. Kazdy z narzaddéw i organéw tego organi-
zmu jest przenikniety dwiema sitami. Jedng z nich jest nadprzyrodzona sita, dzieki ktérej
rzeczy w ogdle istnieja. Jest to moc Ducha Swietego, ktérego Hildegarda nazywa ,korze-
niem” lub ,rdzeniem” kazdego bytu. Dzieki tej mocy ma miejsce nieustanne stwarzanie,
albo inaczej podtrzymywanie przez Boga istnienia $wiata, dlatego Hildegarda nazywa
Ducha Swietego ,zyciem zycia wszelkiego stworzenia” (vita vitae omnis creaturae). Jest
ona $wiadoma ontycznej réznicy miedzy Bogiem a stworzeniem, czyli Bogiem a $wiatem
i cztowiekiem, mocno podkredla, ze Bég jest bytem, ktéremu nikt i nic nie udziela istnienia,
ale ktdry istnieje moca wilasna, istnieje dzieki samemu sobie, a wtasciwie - jest wtasnym
istnieniem. By¢ Bogiem znaczy by¢ istnieniem. Bdg to: ,zyjace zycie, ktére udziela zycia
— vivens vita vivificans vita. Jest On bytem, ktéry nie moze nie istnie¢, zatem jest jedynym
bytem koniecznym, ktéremu nikt i nic nie udziela istnienia. Co za tym idzie, jest wieczny,
czyli nie ma poczatku ani konca, jest takze niezmienny. Druga z tych sit, to sita naturalna

7 Hildegardis, Liber vitae meritorum V, 5-7, ed. A. Carlevaris, CCCM 90, Turnhout 1995, s. 222;V 32-33, 5. 236.
8 Hildegardis, Liber divinorum operum lll, 1,4, op. cit, s. 349; Il, 1, 4, op. ciy., s. 322.
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- biologiczna, ktéra nazywamy sitg zyciowa, ktéra umozliwia istotom zywym spetnianiu
okreslonych czynnosci zyciowych.

Sa wiec dwie sity decydujace o zyciu lub Smierci: pierwsza to sita podtrzymujaca istnienie \
- na jej dziatanie na nas wptywu nie mamy zadnego, bo ona zalezy wyfacznie od Boga,
ktéry wyznaczyt kazdej istocie czas jej zycia. Druga jest to viriditas, czyli wewnetrzna sita
podtrzymujaca zycie, o ktérg mozemy do pewnego stopnia dbac i zasila¢ jg sitami rzeczy
obecnych w $wiecie nas otaczajacym, czyli sitami elementéw, mineratéw, kamieni, roslin, "y

zwierzat.
—
S

Wiadomo, ze juz w dawnych czasach ludzie prébowali r6znymi metodami przedtuzy¢
zycie a nawet osiggna¢ nie$miertelno$¢. Swiadcza o tym na przyktad niektére sposrod
greckich mitéw, opowiadajace o ziemskich istotach obdarzonych nie$miertelnoscia, (na
przykfad o Arachne, ktérej dano wieczne zycie zapominajac jednakze o zatrzymaniu pro-
ceséw starzenia sig, az musiata zosta¢ zamieniona w pajaka i w tej formie trwac), a takze ™=
$redniowieczne opowiesci o tzw. dtugowiecznych, czyli zyjacych gdzie$ w miedzyswia-

tach istotach niebywale starych. Snuja sie one niczym cienie, ich zycie ledwo sie w nich tli,

ale nie moga znalez¢ ulgi w Smierci, bo spetnito sie ich marzenie o niesmiertelnosci.

Hildegarda o tych dawnych bajkach nie wspomina, ale w jej pismach znajdziemy przy-
taczane przez nig wypowiedzi charakteryzujace postawe buntu wobec natury i wobec
statusu bytowego cztowieka jako istoty stworzonej, podlegtej Stwércy, zyjacej w czasie,
Smiertelnej, narazonej na cierpienie i trud, ktérg to postawe przyjmowali niektérzy ludzie,
zwlaszcza parajacy sie nauka, takze w jej czasach. W swych laboratoriach podejmowali oni
préby pokonania Boga i natury i zmuszenia natury do podlegtosci. Hildegarda taka posta-
we mocno pietnuje, a jej istote kondensuje w opisie jednej z wad moralnych, mianowicie
wady czarnoksiestwa (malefacium). Tym samym wyprzedza inne dzieta kultury moéwiace
na ten temat, miedzy innymi te opowiadajace o tragicznych przygodach doktora Fausta
lub o przygodach doktora Twardowskiego. Ale pamieta¢ nalez, ze réwniez ona uwazata
wieczne zycie za wlasciwe powotanie cztowieka. Jej osiggniecie widziata w nawréceniu
i po uwolnieniu duszy z ciata, nie szukata jej w sztuce magicznej, ani w sztuce medyczne;j.

Poczawszy od czaséw antycznych az po czasy nowozytne bardzo wazna role petnita kon-
cepcja, zgodnie z ktorg byty istniejagce w Swiecie tworza kilkustopniowa hierarchie. Jej
stopnie roznig sie wzrastajagcym stopniem doskonatosci bytowej, co wigze sie z posiada-
niem okre$lonych wtasciwosci, zwanych doskonatosciami bytowymi.

W Swiecie materialnym, ktéry nazywamy tez ,przyrodzonym’, dostrzegano cztery pod-
stawowe ,szczeble drabiny natury”. Ich wyréznienie byto zwigzane z wystepujacymi na
kazdym z nich doskonatosciami bytowymi, ktérymi bylty: istniec (esse), zy¢ (vivere), czué
(sentire), poznawac i wybiera¢ w sposéb wolny (intelligere, velle libere). Pierwszy szczebel
drabiny to przyroda nieozywiona, a byty na tym szczeblu tylko ,s3", nie majg natomiast
innych doskonatosci, czyli: nie zyja, nie czuja, nie mysla i nie dokonuja aktéw woli. Na tym
szczeblu znajdujg sie cztery zywioty: woda, ogien, ziemia, powietrze, z ktérych sktada
sie wszelka materia; mineraty; kamienie pospolite oraz szlachetne; ciata niebieskie, czyli
gwiazdy i planety. Drugi szczebel to ten, na ktérym po raz pierwszy pojawia sie zycie. Jest
to nizszy szczebel przyrody ozywionej, czyli krélestwo flory. Rosliny sg (istnieja), ale takze
Zyja, a zatem tacza w sobie dwie bytowe doskonatosci: bycie i zycie. Przejawami zycia sa:
wzrost, ktéry moze odbywac sie w goére (czes¢ nadziemna), w dét (korzenie) lub na boki;
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odzywianie; rozmnazanie. Trzeci szczebel, to wyzszy szczebel $wiata ozywionego, a jest
nim krélestwo fauny. Zwierzeta sg i zyjg a poza tym czuja, czyli posiadaja zmysty. Mamy tu
zatem potaczone trzy bytowe doskonatosci: bycie, zycie i czucie, czyli zycie doskonalsze
od roslinnego. Doskonato$¢ zycia na tym szczeblu zalezy od liczby posiadanych zmystow
—im jest ich wiecej, tym staja sie zdolne do uczenia sig, poniewaz posiadaja pamie¢. Dlate-
go zwierzeta dzielono na prymitywne i doskonate. Czwarty a zarazem najwyzszy szczebel
drabiny natury to jest swiat ludzi. Cztowiek jest, zyje, posiada zmysty, a ponadto posiada
rozum i wolng wole. Na tym szczeblu wystepuja wiec potaczone wszystkie bytowe do-
skonatosci. Widzimy wiec, ze kazdy z wyzszych szczebli zawiera w sobie szczeble nizsze,
i z nich niejako wyrasta, a zarazem je przekracza.

Musze doda¢ w tym miejscu, ze na kazdym szczeblu tej drabiny istnieje wewnetrzna hie-
rarchia, na przyktad na pierwszym szczeblu mamy hierarchie wsréd zywiotéw, mineratéw,
kamieni, poniewaz nie wszystkie one sg sobie réwne, na przykfad wsréd zywiotéw najdo-
skonalszy jest ogien, kamienie szlachetne sa doskonalsze od zwyktych otoczakow, krzewy
sg doskonalsze od porostéw, zboza sg doskonalsze od zwyktych traw, a od nich doskonal-
sze sg drzewa zwtaszcza owocujgce. To samo odnosi sie do zwierzat, o czym juz pisatam.
Zatem na poszczegolnych szczeblach drabiny istnieje szeroki wachlarz i hierarchia bytow,
ktérych natury rézniag sie wzajemnie. Tylko na ostatnim szczeblu istnieje jeden gatunek
- poniewaz ludzie, co do natury sg sobie réwni, a réznice miedzy nimi wynikaja z innych
powododw.

Na czym polega wartos¢ zycia rozumianego jako proces biologiczny wedtug Hildegar-
dy. Przede wszystkim wielos¢ bytéw jest przejawem bogactwa i ztozonosci planu Bozego
i mysli Boga. Wszystkie istoty zywe daza do tego, by przyczyni¢ sie do trwania zycia, czyli
zabiegaja o zachowanie zycia wlasnego poprzez odzywianie, oraz do przekazywanie zy-
cia osobnikom wifasnego gatunku, czyli zabiegajg o trwanie gatunkéw, czyli mozna po-
wiedzie¢, ze wartos$¢ kazdego zycia polega na przekazywaniu go (czyli zycia) na kolejne
pokolenia.

Wartos¢ zycia w Swiecie roslin i zwierzat polega tez na tym, ze ilustruja one zjawiska roz-
woju zachodzacego w $wiecie. Dzieje sie to w ten sposdb, ze istoty istniejgce wczedniej
stwarzajg warunki do pojawienia sie i zycia w nim istot bardziej ztozonych. Jeden z wcze-
snochrzescijanskich autoréw napisat, ze natura jak gdyby po szczeblach drabiny wznosi
sie od pierwszych préb wydawania dzwiekéw, poprzez dzwieki wydawane przez ptaki
i wyzsze zwierzeta, az po cztowieka, ktéry postuguje sie mowg artykutowanga. Wszystkie
inne stworzenia i odgtosy sq wstepem i probg prowadzaca do tego finatu, jakim jest ludz-
ki aparat mowy i ludzkie jezyki mowa artykutowana wyrazajagca mysli. Drugim aspektem
wartosci zycia roslin i zwierzat jest to, Ze s one stworzone ze wzgledu na cztowieka i po to,
by zaspokoi¢ jego potrzeby. Cztowiek jest wsréd nich ogrodnikiem w stosunku do roslin
i krélem wsréd zwierzat.

W jednej ze swych rozpraw Arystoteles zauwazyt, ze ,zycie i Smieré sg wspdlne wszystkim
zwierzetom, lecz sposoby ich przebiegu réznig sie gatunkowo miedzy sobg™ . Zauwazyt
tez, ze wszystko to, co rodzi i jest zrodzone musi podlegac zniszczeniu, czyli Smierci'.

Zycie i $mier¢ sa przeciwienstwami, ktére dotycza tego samego podmiotu, co oznacza, ze

9 Arystoteles, O zyciu i Smierci, thum. P. Siwek, Warszawa 1992, s. 317; seria Dzieta wszystkie, t. 3.
10 Arystoteles, O powstawaniu i zniszczeniu. 1, 4,319 b 14-18.
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nie moga wystepowaé w nim jednoczes$nie w tym samym czasie, ale jedynie sukcesyw-
nie. Jest to zgodne z prawem natury, ktéra nie pozwala na to, by przeciwienstwa istniaty
w tym samym podmiocie jednoczesnie. Jednoczesne istnienie przeciwienstw w jednym
podmiocie nie jest mozliwe z tego powodu, ze przeciwiefistwa majg odmienne przyczyny
- inne s przyczyny zycia, inne sg przyczyny $mierci. W logice formalnej prawde te wyraza
prawo tozsamosci: p » p.

Smier¢ jest zniszczeniem jestestwa zyjacego, co moze by¢ rozumiane dwojako, mianowi- \
cie jako zniszczenie rosliny lub zwierzecia zwigzane ze zniszczeniem jego formy substan-
cjalnej, ktéra inaczej nazywamy dusza roslinng lub zwierzeca (lub zmystowa) oraz jako
oddzielenie sie formy od materii, czyli duszy rozumnej, ktéra jest niesmiertelna od ciata,
co ma miejsce w przypadku cztowieka. Zycie i $mier¢ choé nie wystepuja w jednym pod-
miocie jednoczesnie, to sg ze sobg zwigzane w ten sposdb, ze Smieré jednych jestestw jest
umozliwieniem pojawienia sie innych, a pokolenia istot w kazdym gatunku nastepuja po
sobie w tworzac krag zycia. Dodatkowo w sferze materii jednostki, ktére odchodzg, stajq "=
sie podtozem i rodzajem pokarmu dla tych, ktére nadchodza. Jak wiemy, w mysli Hilde-
gardy wazna role petnita koncepcja zapoczatkowana juz w samych poczatkach rozwoju
filozofii, czyli koncepcja humoralna. Nie bede jej tu przedstawiac, przypomne jedynie, ze
zgodnie z tg koncepcja jakosci zwigzane z humorami, czyli sokami organicznymi powinny
zachowywac¢ odpowiednig proporcje. Szczegolnie wazne sg dwie jakosci, mianowicie cie-

pto i zimno, ktére o ile pozostajg wobec siebie we whasciwej proporcji sg warunkami zycia,

a jesliich proporcja staje sie niewtasciwa — sprowadzajg $mierc.

—

Smieré w wymiarze biologicznym polega wedtug dawnych filozoféw na ustaniu czynnosci
zyciowych, zwtaszcza chodzi o czynnos¢ podstawowa, czyli odzywianie, poniewaz wzrost
zostaje zahamowany, gdy dany organizm osigga swa optymalng wielko$¢, a zdolnos¢
rozmnazania tracg jednostki stare. Ostatnim etapem jest utrata zdolnosci odzywiania sie.
Istota zywa, czy to roslina, czy zwierze nie jest w stanie sie odzywia¢, co powoduje utra-
te ciepfa naturalnego (to kolejny element dawnych teorii), a to przynosi smier¢. Kazdy
organizm stary traci te zdolnosci, co jest zgodne z biegiem natury i jest wpisane w plan
Boga, ktdry stwarzajac $wiat chciat, by istniato w nim niepoliczalnie wiele gatunkéw istot
o réznych naturach.

To, co napisatam wyzej by¢ moze brzmi dla naszych uszu nieco ponuro, ale wynika to
zludzkiej Swiadomosci przemijania, co napawa nas réznego rodzaju obawami, a to o przy-
szto$¢ po Smierci, a to o starcze zniedoteznienie, a to o losy naszych bliskich, ktérzy zostaja.
Jednak wszystko to jest elementem losu i nieusuwalnym skfadnikiem zycia. Taki jest bieg
natury. A na to nie mamy wptywu, wiec zadreczanie sie tymi rzeczami nie prowadzi doni-
kad. Co nie oznacza oczywiscie, ze nie mamy o $mierci rozmysla¢. Oczywiscie, dzieki wie-
rze wiemy, ze w planie Boga ten bieg natury zostat zastosowany jako nastepstwo grzechu
popetnionego przez pierwszego cztowieka. Wraz z nim zmianom i $mierci podlega cata
natura i wszystkie pokolenia istot zywych, w tym takze nalezacych do rodzaju ludzkiego.
Sam za$ cztowiek przemiescit sie ze stanu zycia, ktére jest trwaniem do stanu zmiennosci.
Hildegarda uzywa wyrazen ,terra viventium”i ,terra mutationis”: ziemia zyjacych i ziemia
zmian''. Smier¢ jest zmiang finalna. Fakt $mierci nadaje zyciu specyficznego smaku, po-
niewaz wiemy, ze kazda jego chwila jest wazna, ale zarazem rzuca na zycie mroczny cien.
Unikanie bdlu i zwigzanego z nim cierpienia, a z drugiej strony poszukiwanie przyjem-

11 Hildegardis, Liber divinorum operum.
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nosci to podstawowe instynkty istot zywych posiadajacych zmysty. Jest to bardzo wazny
mechanizm, poniewaz pozwala on uniknag¢ smierci i zachowywac zycie. Bél odczuwany
w okreslonych sytuacjach pozwala unikngé¢ $mierci (na przyktfad dzdzownica, dzieki zmy-
stowi dotyku odczuwajacego temperature uniknie $mierci w ognisku), a odczuwana przy-
jemnosc sktania do poszukiwania odpowiedniego pozywienia. Poza bélem i cierpieniem
takze wstret i pozadanie pozwalaja unikac tego, co szkodliwe i dazy¢ do tego, co korzyst-
ne, a jedna z postaci pozadania dodatkowo pozwala przekazywac zycie.

Ale wré¢my na chwile jeszcze raz do omawianej wyzej,drabiny natury”.

Na jej najwyzszym szczeblu znajduje sie cztowiek, powyzej ktérego znajduje sie juz,nad -
natura” czyli Swiat istot czysto duchowych, zwanych aniotami. Sg one niezniszczalne i nie
podlegaja zmianie (miedzy innymi dlatego anioty upadte nie moga sie nawrdcic ze swych
grzechéw, w przeciwienstwie do ludzi, ktérzy podlegaja ciagtym zmianom i moga zmieni¢
takze decyzje i odwotac je, wiec moggq sie tez nawrocic¢) a zatem nie dotyczy ich kwestia
$mierci. Nie sg tez te czyste duchy tematem tego artykutu, ktéremu musze narzué pewne
ograniczajace go ramy.

Jesli chodzi o cztowieka, to za Hildegarda mozemy powiedzie¢, ze taczg go z catym Swia-
tem natury wiezi pokrewienstwa. Nalezy tez zauwazy¢, iz cata przyroda niejako ,dazy” do
stworzenia warunkéw dla pojawienia sie takiej istoty, jaka jest cztowiek. Dlatego wszystkie
inne byty istnieja ze wzgledu na cztowieka i dla cztowieka. Z powodu wspomnianego
podobienstwa mozna o cztowieku powiedzie¢, ze jest,jak gdyby wszystkim®, albo ,korong
stworzenia’, , pomniejszonym wszechswiatem”. Dla Hildegardy kluczowe jest wtasnie po-
jecie mikrokosmosu, wskazujace na pokrewienstwo cztowieka i kosmosu. Na marginesie
przypomne, iz bedace wiadzami duszy zdolnosci intelektualne oraz wtadza wolnego wy-
boru sa tymi, ktére tacza cztowieka takze ze $wiatem ponad- natury, czyniac zeh ogniwo
posrednie miedzy dwiema sferami bytu, czyli przyrodzong i nadprzyrodzong, a zarazem
miedzy Swiatem zwierzat a Swiatem czystych duchéw, czyli aniotéw.

Jaka jest wartosc¢ zycia cztowieka, ktérego nalezy wyodrebni¢ sposréd pozostatej natury?
Skfada sie na nig wiele czynnikéw. Po pierwsze cztowiek to istota, w ktérej ksztatt wcielito
sie Sfowo Boga, co zostato odwiecznie zaplanowane jako ratunek dla ludzkosci i $wiata od
skutkéw grzechu pierworodnego. Po drugie jako mikrokosmos, cztowiek jest,,catym $wia-
tem”, wiec przyjmujac jego ksztatt, Syn Bozy odziat sie w caty swiat. Po trzecie Bog utrzy-
muje swiat w istnieniu az po uzyskanie tak zwanej ,ztotej liczby” ludzi, czyli pojawienie
sie w nim wszystkich ludzi ujetych planem Bozym. Te trzy powody wskazujg na znaczenie
zycia ludzkiego z perspektywy eschatologicznej. Po czwarte cztowiek zyjacy w swiecie ma
za zadanie nawrdcic sie i po Smierci odzyskac swoje miejsce w niebie, zwanym teraz,,utra-
conym dziedzictwem’, wiec wartosc¢ jego zycia zalezy od przyjetej drogi, ktéra sie w tym
zyciu podaza. Wedtug Hildegardy sa takie trzy gtéwne drogi: zycie kontemplacyjne, zycie
aktywne i zycie pokutnicze'. Kazdy z tych modeli posiada swoistg warto$¢. Zycie kon-
templacyjne dziata w Swiecie niczym niematerialny, tajemniczy powiew, dzieki ktéremu
nastepuje odswiezenie i regeneracja $wiata. Zycie aktywne jest nastawione na stuzenie
innym, wiec stuzy polepszeniu $wiata, a zycie pokutnicze, to droga porzucenia grzechu.
Poza tym Hildegarda podkresla wartos¢ zycia ludzkiego jako Homo Operans czyli cztowie-

12 Hildegardis, Liber Epistolarum Ep., 84, ed. L. van Acker, CCCM 91, Turnhuot 1991, s. 192; Liber divinorum operum |, 1, op.
cit., s. 52.
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ka wspoéttworzacego swiat. W jaki sposéb? Miedzy innymi poprzez wydawanie na Swiat
potomstwa, tworzenie kultury, zycie spoteczne, uprawe ogrodéw, hodowanie zwierzat,
dbatos¢ o nature i wszelkie inne prace i dziatania, ktérymi cztowiek przyczynia sie do piek-
na i dobra swiata™.

Wedtug Hildegardy zjawisko zycia mozna rozumie¢ dwojako: w sensie metafizycznym,
ktéry jest wtasciwym i gtdwnym sensem. W tym sensie zycie przystuguje duszy, ktéra ta-
czac sie z odpowiednim dla niej ciatem, przenika je i ozywia, budzac wszystkie jego dzia-
tania. Mozna tez to zjawisko rozumie¢ w sensie wtornym, gdy zycie oznacza spetnianie
okreslonych czynnosci zyciowych - sg to odzywianie, rozmnazanie i wzrost, i posiadanie
okreslonych zdolnosci i wtasciwosci stosownie do miejsca w hierarchii bytéw. Zdarza sie
jednak, ze pewne jestestwa ozywione nie wzrastaja ani nie rozmnazaja sie, lecz tylko od-
zywiaja. S to jestestwa stare lub uszkodzone. Dlatego te istoty, ktére spetniajg wszyst-
kie trzy czynnosci czyli takze wydajg na $wiat inne istoty wtasnego gatunku, znajdujg sie

—

w stanie doskonatosci. Sy

Smier¢ —

Nieuchronnos$¢ $mierci i Swiadomos¢ tej nieuchronnosci sa dla wiekszosci ludzi zrédtem
cierpienia. Wynika ono z wielu powodéw, wérod ktorych wazne sg obawa o zwigzane ze
starzeniem sie organizmu niesprawnosci, lek o tych, ktérzy pozostajg osamotnieni po na-
szym odejsciu, niepewnos¢ dotyczaca tego, co czeka nas po smierci, a w przypadku oséb
nie wierzacych w zycie przyszte - lek przed nicoscia.

Juz w starozytnym Rzymie powstat w zwigzku z tym odrebny gatunek literacki, mianowi-
cie literatura konsolacyjna. Utwory o takim charakterze pisali zaréwno autorzy poganscy
jak i chrzescijanie. Pisali je nawet niewierzacy w niesmiertelno$¢ duszy i nawigzywali do
motywu ponownego spotkania na tamtym Swiecie. W literaturze konsolacyjnej podkre-
$lano, ze zmarly juz nie cierpi, ze znalazt sie po lepszej stronie, ze jest mu teraz lepiej. To
pomagato przezy¢ fazy zatoby, ktérymi sa szok i zaprzeczenie, tesknota i zal, dezorganiza-
Cja i rozpacz oraz na koncu - reorganizacja zycia.

W czasach Hildegardy smier¢ byta traktowana jako ostatnia walka, ktéra cztowiek toczy
na ziemi (umieranie nazywamy agonia, co pochodzi o greckiego stowa — agon — ozna-
czajacego wiasnie walke). Powstawaty specjalne poradniki dotyczace umierania, w kté-
rych wskazywano warunki godnej $mierci, co spowodowato powstanie nawet specjalnej
sztuki umierania - ars moriendi. Co prawda podreczniki dobrej Smierci szczegdlnie licznie
powstawaty w XIV wieku, ale juz w stuleciu Hildegardy pojawit sie motyw ostatniej walki.
W jednym ze zwigzanych z Hildegarda tekstow, mianowicie w jej hagiografii znajduje sie
autobiograficzna wypowiedz opisujgca stan bardzo ciezkiej choroby, gdy Hildegarda zna-
lazta sie w bezposrednim zagrozeniu zycia, doswiadczyta utraty sit, co opisata jako wy-
sychanie szpiku w kosciach i ubywanie krwi w zytach. Stan ten opisata jako zawieszenie
miedzy zyciem a Smiercia: jeszcze nie byta martwa, ale tez nie byta zywa. W tym stanie
doznata wizji walki miedzy dwoma zastepami duchéw: aniotami i diabtami, ktére zgro-
madzone u jej wezgtowia (jasne anioty) i w nogach (upadte anioty) walczyty miedzy sobg
0 jej dusze, ktéra zdawata sie opuszczac juz ciato. Zte duchy chciaty zasia¢ w umierajacej
watpliwosci odnosnie do perspektyw zbawienia, a jasne anioty umacniaty nadzieje i roz-

13 Hildegardis, Liber divinorum operum, |, 4, op. cit, s. 148. Zob. M. Kowalewska, Bég — Kosmos — Cztowiek w twdrczosci Hilde-
gardy z Bingen, op. cit., s. 196-203.
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ganiaty zwatpienie. Ostatecznie zycie Hildegardy nie zakonczyto sie wéwczas, ale ten opis
zostat zilustrowany plastycznie, a te ilustracje mozna uznac za jeden z pierwszych (jesli
nie pierwszy) obrazéw przedstawiajgcych ten motyw sztuki funeralnej, jakim jest walka
aniotéw i diabtéw o dusze umierajacego cztowieka'.

Musimy tez wiedzie¢, ze samego faktu Smierci nie uwazano za wytacznie rzecz tragiczna.
Juz w starozytnosci Arystoteles uwazat, ze Smier¢ w starosci jest ,stodka” (mors senium est
dulcis) - taka smier¢ polega na stopniowym wygasnieciu ciepta naturalnego i fagodnym
uspieniu organizmu. Bolesna i nienaturalna jest jedynie smieré gwattowna i $mier¢ na-
gta, ktére znienacka przerywaja naturalny bieg spraw i proceséw zyciowych, do ktérych
nalezy tez ostateczne przerwanie tych procesow, czyli utrata zycia. Ten poglad przyjeto
tez Sredniowiecze i mysl chrzescijaniska, ktéra takze wzdragata sie na mysl o Smierci na-
gtej i gwattownej. Ponadto w mysli chrzescijanskiej smierc jest rozumiana nie tylko jako
definitywny kres biologicznych procesdw, ale jako przejscie do nowego zycia w innym,
lepszym swiecie. Dlatego okreslano $mier¢ fizyczng jako brame do nowego prawdziwego
zycia (mors ianua vitae). Cyceron nazywat smier¢ wiecznym schronieniem, w ktérym nic
sie nie odczuwa.

Smier¢ jest kresem cierpien (mors meta malorum), jest ostatnim kresem wszystkiego, jest
ostatecznym argumentem.

Hildegarda nie obiecuje ani ze unikniemy cierpienia, ani ze unikniemy choréb, ani ze unik-
niemy $mierci. Jak wiemy sama w swoim zyciu doswiadczyta zaréwno cierpien zwigzanych
z réznymi okoliczno$ciami zyciowymi, problemami w relacjach z ludZzmi, watpliwo$ciami
i wahaniami zwigzanymi z wtasnymi przezyciami wewnetrznymi. Doswiadczyta takze wie-
lu choréb, poznata problemy zdrowotne ludzi z otoczenia i - nie mogto by¢ inaczej — nie-
jednokrotnie byta $wiadkiem cierpien i Smierci.

Wedtug Hildegardy nasze zycie na ziemi jest pielgrzymka a zarazem dramatem, a wiasci-
wie uczestniczeniem w dramacie dziejéw, ktérego autorem i rezyserem jest Bdg, a sufle-
rem podpowiadajagcym nam ludziom btedne kwestie, jest upadty aniot i jego wspétpra-
cownicy rekrutujacy sie z grona czarnych aniotéw a takze sposrédd ztych ludzi. Nie miejsce
tu na rozwijanie tej mysli, ale chodzi tu o podstawowe idee eschatologii katolickiej. W tym
Swietle zycie i doznawane w jego biegu radosci i cierpienia zawsze zakonczone Smiercig
nabierajg wiasciwego sensu. Zycie powinnismy widzie¢ jako posiadajgce wprawdzie duzg
wartos¢ immanentng, ale przede wszystkim jako przygotowanie do ostatecznego przej-
$cia. Tak je widzi Hildegarda i dlatego silnie taczy zdrowie fizyczne, psychiczne i duchowe
z moralnoscig, w tym odpowiedzialnoscig ludzi za ich wtasne zdrowie.

Ta odpowiedzialnos¢ nie polega zwtaszcza na postawie etycznej — rozwoju cnét moral-
nych i pokonywaniu wad. Jedna z podstawowych cnét jest ,tesknota za niebem’, ktérej
przeciwstawia sie wada ,umitowania $wiata” . Oznacza to, ze przy catej trosce o zdrowie
i zycie, ktérych w zadnym razie nie nalezy specjalnie wystawiac na uszczerbki, nalezy w so-
bie odnaleZ¢ te wtasnie cnote i jg pielegnowac, co pozwoli prowadzi¢ zycie nastawione na
inny wymiar. Bo ludzkie zycie Hildegarda postrzega w dwéch wymiarach: ziemskim i nie-
biariskim, inaczej méwiac immanentnym i transcendentnym. Wymiar immanentny jest
oczywiscie bardzo wazny, wszak jest to nasze przezywane na ziemi zycie z jego dobrymi

14 Vita sanctae Hildegardis Virginae Il, 9, ed., M. Klaes, CCCM 126, Turnhout 1993, s. 33.
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i ztymi stronami, ktére czynig czas zycia czasem préby. W tym zyciu mamy zadania zwia-
zane z wiekiem, pfcia, stanem i wykonywanym zawodem. Te zadania wiaza sie z celami,
ktoére staramy sie osiaggna¢. Jednak ostatecznym powotaniem, a przez to najwtasciwszym,
jest wzniesienie sie ponad doczesnos¢, czyli osiggniecie celu transcendentnego, ktérym
jest powrét do - jak za Pismem Swietym moéwi Hildegarda - utraconego dziedzictwa.
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Matgorzata Kowalewska-Harasymiuk
The Value of Life and Death in the Works of St. Hildegard of Bingen

Summary:

According to St. Hildegard of Bingen, human life is both a pilgrimage and a drama, or
participation in the drama of history, whose author and director is God. Life and its ac-
companying joys and sufferings take on their proper meaning in light of the mystery of
death. Life should be perceived as possessing immanent value, but above all as prepara-
tion for the final transition. It is for this reason that Hildegard links physical, mental, and
spiritual health with morality, including people's responsibility for their own health. This
responsibility does not primarily consist of an ethical stance - the development of moral
virtues and the overcoming of vices. One of the fundamental virtues is "longing for heav-
en," which is opposed by the vice of "love of the world." This means that, despite all our
concern for health and life, we must find and cultivate this very virtue within ourselves,
which will allow us to lead a life focused on a different dimension. Because Hildegard per-
ceives human life in two dimensions: earthly and heavenly, or in other words, immanent
and transcendent.
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Life, death, value, God, human being
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ks. Tomasz GwoZdziewicz
Tanatokosmetyka wyrazem pietyzmu wobec zwlok ludzkich’

Wprowadzenie

Wsréd obrzeddw towarzyszacych poszczegdlnym etapom zycia cztowieka te, ktére doty-
€z3 umierania, Smierci i pogrzebu nalezg do najbogatszych. Podyktowane to jest roznymi
czynnikami, czasami jest to wiara, innym razem zwyczaj, a czasami potrzeba serca, by na-
lezycie pozegnac zmartg osobe?.

Szczegblnym momentem przezywania pozegnania zmartego jest przygotowanie jego
ciata na czas pogrzebu. Wspétczesnie wraz z przeksztatcaniem sie wielu dziedzin codzien-
nego zycia nastapita takze zmiana w tej kwestii. To, co kiedy$ dokonywato sie w zaciszu
domowym i wypetniane byto przez bliskich, dzisiaj przejmuja specjalistyczne firmy lub
osoby prywatne, ktdre swiadcza réznorakie ustugi, w tym tanatokosmetyke, czyli kosme-
tyke posmiertna. Jest to takze swoistego rodzaju odpowiedz na oczekiwania spoteczne
wyrazone przez pewng starzejaca sie amerykanska dame, ktéra zadeklarowata, ze nie
zniostaby, gdyby lezac w trumnie, miata natozony inny niz za zycia odciert szminki.

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie tanatokosmetyki jako sposobu realizacji po-
stawy pietyzmu wobec zwtok ludzkich. By zrealizowac zamierzony cel badawczy, najpierw
ukazany zostanie pietyzm jako poprawna moralnie postawa wobec ciata osoby zmartej,
nastepnie zagadnienie tanatokosmetyki, ktérg wykonuje sie niezaleznie lub wraz z inny-
mi zabiegami tanatopraksji. Na koniec zaprezentowane beda pozytywne skutki tanatoko-
smetyki, a takze zagrozenia, jakie ze sobg niesie. Wykorzystana w opracowaniu metoda
analizy materiatu Zzrédtowego umozliwi stworzenie syntezy ukazujacej ztozonos¢ zjawiska
tanatokosmetyki, ze zwréceniem szczegélnej uwagi na aspekt moralny omawianego za-
gadnienia.

Pietyzm jako postawa wobec ciala osoby zmartej

W wszystkich kulturach i spotecznosciach istotne miejsce zajmuje kwestia wiasciwego po-
dejscia do ludzkich zwiok. Nalezyte traktowanie ciata cztowieka po jego $mierci swiadczy
o rozwoju kultury oraz o jej humanizacji. Na przestrzeni wiekdéw rézne byto podejscie do
zwtok ludzkich: od catkowitej nietykalnosci, w ktdrej miescit sie zakaz czynnosci zmienia-
jacych ich wyglad (z wyjatkiem konserwacji), az do podejmowanych wspotczesnie dziatanh
wykorzystania zwtok do badan, przeszczepdw, celéw badawczych, a nawet tak powszech-
nej sekgcji zwtok. Dodatkowo zwtoki ludzkie wykorzystuje sie wspotczesnie do tworzenia
przedmiotéw uzytkowych, a nawet dziet sztuki. Te wszystkie przemiany nasuwajg pytanie
o nalezyte podejscie do ludzkich zwtok, a takze o moralny wymiar podejmowanych dziatan®.

Podstawowa kwestia, ktdra wiaze sie z zagadnieniem statusu zwiok ludzkich i wtasciwym
do nich odniesieniem, jest do jakiego porzadku débr nalezg zwtoki ludzkie.

1 Gwozdziewicz, Tomasz. 2023. ,Tanatokosmetyka Wyrazem Pietyzmu Wobec zwtok Ludzkich” Teologia i Cztowiek 63
(3):45-59. https://doi.org/10.12775/TiCz.2023.016. (Redakcja SHS wyraza wdzieczno$¢ Autorowi, jak i redakcji czasopi-
sma Teologia i Cztowiek” za mozliwos¢ przedrku tekstu w nieniejszym tomie).

2 Cf. Jacek Jan Pawlik, ,Miejsce zmartych w zyciu codziennym! W Ars moriendi, ars vivendi, ars educandi, red. Zbigniew
Rudnicki (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2012), 35-353.

3 Cf. Anna E. Kubiak, Pogrzeby to nasze zycie (Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN, 2015), 164.

4 (Cf. Jacek Meller,,Moralny aspekt wykorzystania zwtok ludzkich” Studia Gdanskie XXI (2007): 427-428.
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Prawo panstwowe w Polsce sytuuje zwtoki ludzkie w porzadku przedmiotéw, niemniej za-
uwaza sie, ze jest to przedmiot wyjatkowy, bowiem ,nie odnosi sie do zwtok ludzkich wiele
przepiséw prawa cywilnego, za$ majg do nich czesto zastosowanie regulacje specyficzne,
ograniczajace rzeczowos¢ zwtok w wielu aspektach™. O wyjatkowosci zwtok ludzkich sta- \
nowi takze fakt, ze cztowiek nie moze w $wietle prawa w petni decydowac o losie swoich
zwtok, tak jak decyduje o przedmiotach do siebie naleznych. Moze jedynie zadecydowac,
aby oddac je do badan w celach naukowych lub dydaktycznych badz wyrazi¢ zgode na
pobranie narzadéw do celéw medycznych w formie nieztozenia sprzeciwu. Pozostate de-
cyzje dotyczace miejsca pochéwku, formy pochéwku (gréb ziemny czy kremacja), a takze
0s6b uprawnionych do pogrzebania ciata — nawet jesli s zawarte w testamencie - maja
charakter zyczeniowy, a ewentualne wypetnienie ich przez osobe wyznaczona posiada
status moralnego zobowigzania®. S—
Prawo panstwowe zaktada wiec wyjatkowy status zwitok ludzkich, okreslajac takze, ze
w wielu przypadkach wiasciwe do nich odniesienie przyjmuje charakter zobowigzania nie ™=
prawnego a moralnego. Podejécie do ludzkich zwtok sytuuje sie wiec w obszarze zainte-
resowania moralnosci.

Zwraca na to uwage Katechizm Kosciota Katolickiego, podkres$lajac wyraznie, ze: ,ciata
zmartych powinny by¢ traktowane z szacunkiem i mitosciag wyptywajaca z wiary i nadziei
zmartwychwstania. Grzebanie zmartych jest uczynkiem mitosierdzia wzgledem ciata; jest
uczczeniem dzieci Bozych, bedacych $wiatynig Ducha Swietego”. Wtasciwym motywem
troski o zwioki ludzkie jest wiec dla chrzescijan tajemnica zmartwychwstania, ktére cze-
ka cztowieka po $mierci, ale takze fakt, ze ciato cztowieka jest $wiatynig Ducha Swietego
i jako takie domaga sie szacunku.

O potrzebie szacunku do ludzkich zwilok traktuje takze Nowa Karta Pracownikéw Stuzby
Zdrowia, podkreslajac, ze cho¢ w przypadku zwtok ludzkich nie mamy do czynienia zzywa
osobg, domagaja sie jednak szacunku i wlasciwego traktowania. Martwe ciato nie jest juz
podmiotem prawa, gdyz jest ono pozbawione osobowosci, ktéra swiadczy o tym, ze oso-
ba jest zdolna do czynnosci prawnych?

Szukajac witasciwego uzasadnienia dla okazywania szacunku martwemu ciatu, Piotr Mor-
ciniec proponuje odwotac sie najpierw do ,godnosci zwtok ludzkich”. Jest to stwierdzenie
dos¢ niezwykte w odniesieniu do martwego ciata cztowieka, ktdremu godnos¢ przynalezy
sie od poczecia do naturalnej $mierci. Godnos¢ ludzkich zwtok jest tu niejako ,pochodng”
godnosci osoby zyjacej. Niegodne bowiem potraktowanie zwtok narusza godnos¢ zmar-
tego, a wiec osoby, ktéra byta tym ciatem. Wyptywajacy z takiego rozumowania wniosek
etyczny sktania do szacunku i nalezytej postawy wobec ciata osoby zmartej, podobnie jak
czynito sie to wzgledem osoby zyjacej, przy czym zakres nietykalnosci ciata jest o wiele
mniejszy®.

5 Dorota Gardocka, Czy zwtoki ludzkie sa rzecza i co z tego wynika?” W Non omnis moriar. Osobiste i majqtkowe aspekty
prawne Smierci cztowieka. Zagadnienia wybrane, red. Jacek Gotaczynski, Jacek Mazurkiewicz, Jarostaw Turtukowski,
Daniel Karkut (Wroctaw: Oficyna Prawnicza, 2015), 268.

6 lbidem, 272.

7 Katechizm Kosciota Katolickiego (Poznan: Pallottinum, 1994), 2300.

8 Cf. Papieska Rada ds. Duszpasterstwa Stuzby Zdrowia, Nowa karta pracownikéw stuzby zdrowia (Katowice: Ksiegarnia $w.
Jacka, 2017), 114.

9 (f. Piotr Morciniec,,Ludzkie zwtoki jako obiekt badawczy: dowolno$¢ dziatan czy normowanie?” Diametros 19 (2009): 85.
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Drugim powodem, ktéry stanowi podstawe dla etycznego postepowania wobec ludzkich
zwlok, s pamied i historia: czynig ciato zmartego czescig wspdlnoty etycznej, bowiem na-
ktadaja na zyjacych pewne zobowigzania etyczne wobec ludzkich zwiok, ktére byty kiedy$
zyjacym cztowiekiem, ktérego dzisiaj wspominamy. Z tej racji wtasciwa forma realizacji
tych etycznych wymagan powinien by¢ pietyzm wobec ciata osoby zmartej™.

Pietyzm wobec ludzkich zwiok to postawa, osadzona w personalistycznym etosie, ktdra
wyraza sie w szacunku w obchodzeniu sie z nimi, petnym troski traktowaniu, a od strony
moralnej zobowigzaniu do godnego pochowania. Pietyzm nie stanowi normy moralnej,
ale jest whasciwa postawa, ktéra z jednej strony ma charakter dystynktywny, z drugiej za$
powinnosciowy''.

Postawa pietyzmu chroni zwioki przed zbezczeszczeniem, ale stanowi takze zobowiaza-
nie do moralnego postepowania wobec martwego ciata. Jak podkresla Morciniec: zwtoki
ludzkie — w przeciwieristwie do rzeczy — mogq by¢ nie tylko uszkodzone, lecz takze poszko-
dowane, kiedy sie je pokawatkuje, wystawi na widowisko, osmieszy. Tego typu dziatania sq
moralnie zakazane w sposéb bezposredni, poniewaz zZywi ludzie posiadajq bezposrednie zo-
bowigzania moralne wobec martwych ludzi. Jest wiec moralnie nakazane traktowac zwtoki
zmartego cztowieka z szacunkiem i taktownie'?.

Nalezy podkresli¢, ze postawa pietyzmu posiada jeszcze jeden istotny wymiar. Chroni ona
nie tylko zwtoki, ale takze tych wszystkich, dla ktérych osoba zmarta byta wazna:-osoby
bliskie, ktérym nie jest obojetny los ciata zmartego, ale takze tych wszystkich, dla ktorych
szacunek wobec ciat 0séb zmartych nie jest obojetny’®. Pietyzm zabezpiecza wiec pewien
interes spoteczny i nie pozwala zatraci¢ spotecznej estymy wobec ciata zmartego, co sta-
nowi takze potwierdzenie cztowieczenstwa tych wszystkich, ktérzy maja do czynienia ze
zwtokami ludzkimi.

Tanatokosmetyka w catosci tanatopraksji

Tanatopraksja to profesjonalne okreslenie metod balsamacji, ktére pomimo ze znane od
starozytnosci, rozpowszechnity sie w Europie w latach 60. ubiegtego wieku, w Polsce za$
od roku 1994,

Balsamacja wykorzystuje wszystkie znane obecnie techniki, by zabezpieczy¢ zwitoki ludz-
kie przed rozktadem. Przy jej wykonywaniu stosuje sie substancje chemiczne, ktére ha-
muja aktywnos¢ enzymatyczna i rozwoj bakterii, wstrzymujac w ten sposéb proces roz-
ktadu ludzkich zwtok. Substancje te podaje sie dozylnie, by dokona¢ konserwacji ciata
i poprawi¢ jego wyglad. Balsamacja jest podejmowana z réznych powodow, czasami sg
to wzgledy sanitarne, ale takze higieniczne i psychologiczne. Niektére panstwa wymagaja
balsamowania zwtok w celu ich transportu za granice'.

Tanatopraksji towarzyszy caly szereg zabiegéw kosmetycznych okreslanych mianem
tanatokosmetyki lub kosmetyki po$miertnej. Majg one na celu ,doprowadzenie do jak

10 Cf. Ibidem, 54.

11 Cf. Ibidem, 54-55.

12 Morciniec, Ludzkie zwtoki, 80.

13 Ibidem, s. 84-85.

14 Cf. Kubiak, Pogrzeby, 160.

15 Cf. Marcin Tomsia et al., ,Post mortem ethanol detection in corpses after embalming - preliminary study.” Annales Aca-
demiae Medicae Silesiensis 76 (2022): 140-141.

30



najkorzystniejszego wygladu zmartego (kobiet i mezczyzn), poprzez zastosowanie spe-
cjalistycznych produktéw i kosmetykdéw posmiertnych (w sktadzie gtéwnie formalina)
i pokrywajacych niekorzystne przebarwienia powtok skory, jakie wynikaja z wystepowa-
nia plam opadowych, zasinien, obtar¢, proceséw gnilnych”e.

Do Polski zwyczaj poprawy wygladu zwtok ludzkich przez zabiegi kosmetyczne przywe-
drowat najprawdopodobniej z USA i do tej pory budzi mieszane uczucia, gdyz w opinii
niektorych przekracza pewne ustalone kulturowo granice i odbiera szacunek 0sobie "y

zmartej'’.
—
S

Badania przeprowadzone w Polsce pokazuja, ze w matych miejscowosciach pogrzebow-
nicy bywaja przeciwni stosowaniu tanatopraksji. Pytanie dotyczace tanatokosmetyki po-
zostaje otwarte, analizujac jednak oferty zaktadéw pogrzebowych, wydaje sie ona czyms
bardzo powszechnym i niebudzacym spotecznej kontestacji, szczegélnie kiedy wykonuje
je przygotowany specjalista'®. S

Szkolenie w zakresie przeprowadzania zabiegéw kosmetycznych na zmarlych dokonuje "=
sie w czasie kurséw, warsztatdéw i szkolen. Zawieraja one tresci dotyczace samej techniki
wykonywania makijazu oraz zagadnien etycznych. W Polsce istnieje jednak problem do-
tyczacy organizacji tych kurséw'®. Zazwyczaj organizujg je firmy prywatne, gdyz zawdd
tanatoprakser nie jest wpisany na liste zawodoéw branzowych®. Kompetencje zawodowe
zdobywa sie wiec w toku edukacji pozaformalnej. Nie ma w zasadzie wytycznych dotycza-

cych ksztatcenia specjalistow w tej dziedzinie i bardzo czesto zagadnienia etyczne w cza-

sie szkolen sg marginalizowane lub nie sg podejmowane wcale. Istnieje jednak préba
przezwyciezenia obecnego stanu formalno-prawnego?'.

W tym kierunku zmierza opisanie zawodu tanatopraksera w ramach projektu Minister-
stwa Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej w porozumieniu z innymi instytucjami. Celem
tego projektu jest dostarczenie informacji zmierzajacej do upowszechnienia na rynku pra-
cy informacji o zawodzie tanatopraksera, ktéry w obszarze swoich obowiazkéw posiada
wykonanie makijazu posmiertnego. Dokument zawiera takze wskazanie, aby w ramach
nabytych kompetencji zawodowych wykonywa¢ zadania zgodnie z elementami etyki za-
wodowej i aspektami etycznymi dotyczacymi postepowania ze zwtokami®.

Do najczesciej wykonywanych zabiegdéw tanatokosmetycznych nalezy makijaz. Zasadni-
czo istniejg dwie szkoty wykonywania takich zabiegow: francuska i anglosaska. Ta pierw-
sza zaktada tzw. makijaz zerowy, stosuje sie w nim podktad, puder, korekte brwi, rzes, po-
wiek w taki sposéb, aby zmarty nie epatowat nienaturalnoscia. Przy makijazu anglosaskim

16 Elzbieta Krajewska-Kulak, ,Wybrane aspekty tanatopraksji i tanatokosmetyki.” W Kultura smierci, kultura umierania, red.
Andrzej Guzowski, Elzbieta Krajewska-Kutak, Grzegorz Bejda (Biatystok: Uniwersytet Medyczny w Biatymstoku Wydziat
Nauk o Zdrowiu, 2016), 178.

17 Cf. Ibidem.

18 Cf. Kubiak, Pogrzeby, 310.

19 Na brak odpowiednich szkolen, programéw i uregulowan prawnych wskazuje juz Malgorzata Synowiec-Pitat,
JTanatopraksja w Polsce jako zwiastun nowego podejscia do ciat zmartych.” Prace Naukowe Akademii Ekonomicznej we
Wroctawiu. Nauki Humanistyczne 804 no. 4 (1998): 257.

20 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 2019 r. w sprawie ogdlnych celéw i zadan ksztatcenia
w zawodach szkolnictwa branzowego oraz klasyfikacji zawodoéw szkolnictwa branzowego. Dz.U. poz. 316, z 2020 r. poz.
82i1459,22021r.poz.211i 1036,z 2022 r. poz. 204 oraz z 2023 r. poz. 183 z p. zmianami.

21 Tego rodzaju préby podejmuja rézne instytucje, np. Polska Izba Branzy Pogrzebowe;j.

22 Cf. Ministerstwo Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej — Departament Rynku Pracy, Informacja o zawodzie tanatoprakser
(balsamista) (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Instytutu Technologii Eksploatacji, 2018), 4-11.
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uzywa sie kosmetykéw o duzo intensywniejszym nasyceniu. Dominuje réz i puder, co
sprawia, ze nieboszczyk wyglada nienaturalnie, szokuje, a czasami nawet przeraza. Maki-
jaz wykonuje sie zarébwno mezczyznom, jak i kobietom?.

Zabiegi tanatokosmetyczne przybierajg czasami rozbudowang forme tak zwanego wizazu
posmiertnego, ktérego celem jest niemal kompleksowe stworzenie cztowieka po $mier-
ci. Obejmuje nie tylko wykonanie petnego makijazu, ale takze dobér fryzury, wiasciwego
ubioru, a takze dodatkéw i ozdob?.

Wykonanie kosmetyki posmiertnej wptywa na estetyczny odbiér ciata cztowieka podczas
ostatniego pozegnania. Zabiegi dotyczg odkrytych czesci ciata, takich jak twarz, szyja,
dtonie czy cate rece. Kosmetyke wykonuje sie w taki sposéb, by ukry¢ dziatanie Smierci,
a martwe ciato wygladato jak ciato cztowieka zyjacego. Zabiegi te posiadajg ponadto sze-
reg innych znaczen pozytywnych, ktére wykraczajg poza estetyke.

Pozytywny wymiar zabiegéw tanantokosmetycznych

Tanatokosmetyka w pierwszym rzedzie ma za zadanie pomdc w przezwyciezaniu leku
przed obcowaniem ze zwtokami ludzkimi. Czesto bowiem widok ciata zmartego cztowie-
ka jest trudny do zniesienia przez rodzing, bliskich czy bioracych udziat w uroczystosci
pogrzebowej. Zabiegi tanatokosmetyczne majg za zadanie zniwelowac lek przed niebosz-
czykiem. Pomaga w tym sposéb wykonania makijazu. Powinien by¢ tak zrobiony, aby oso-
ba zmarta wygladata tak, jak zapamietali jg bliscy, a nie jak rozktadajacy sie trup®. Wazne
jest, by cielesnos¢ byta nosicielem indywidualnosci, bowiem zwtoki sg uciele$nieniem nie-
Zyjacego. Potrzeba wiec takiego przygotowania jego ciata do pogrzebu, aby uszanowa¢
jego godnos¢, a takze indywidualnos¢, ktora wyraza sie takze w wygladzie zewnetrznym?e.

Tego rodzaju dziatanie ma za zadanie usuna¢ z relacji miedzy zmartymi a zyjacymi fan-
tazmat trupa jako groznego. Takie przedstawianie nieboszczyka dominowato w historii
i wytworzyto szereg obrzedoéw, ktére miaty poskromi¢ owa domniemanga agresje. Wigza-
no nogi i rece nieboszczyka, zamykano oczy i powieki przyciskano monetami. Te i inne
rytuaty miaty (i czasami nadal majg) poskromi¢ jego gniew?. Pielegnowanie takiego od-
niesienia do zmartych, w wielu wypadkach obecne wspétczesnie, stwarza atmosfere leku.
Wykonana zgodnie ze sztukg kosmetyka po$miertna pozwala na ukazania trupa w zgota
odmienny sposéb jako tego, ktéry nie jest grozny, agresywny, zamierzajacy wyrzadzic
krzywde, ale raczej jako osobe, ktdra $pi, by ze snu zbudzi¢ sie do zycia wiecznego.

Tanatopedagogika (nauka o wychowaniu do dobrej Smierci) podkresla jeszcze jeden waz-
ny wymiar pozytywnego ukazywania osoby zmartej, pomijany wspoétczesnie w dyskursie
pedagogicznym. Niepodejmowanie tematu smierci wigze sie w pewnym nastawieniem
kulturowym i spotecznym, w ktérym umieranie i sama $mier¢ stajg sie czyms$ negatyw-
nym, przerazajg. Na takie postrzeganie Smierci wptywa posrednio obraz trupa jako groz-
nego. Pedagogika wspoétczesna pomija wiec ten istotny dla zycia temat umierania, argu-
mentujac, ze dzieci i mtodziezy nie nalezy naraza¢ na niepotrzebne leki i nieporozumienia

23 Cf. Kubiak, Pogrzeby, 168-169.

24 Cf. Anna Karnat. ,Ponowoczesne gry w przestrzeni tanatycznej, czyli o zmianach w kulturze pochéwku w Polsce!”
Argument: Biannual Philosophical Journal 7, no. 2 (2017): 365-381.

25 Cf. Magda Miesnik, Piotr Miesnik, Jesionka dla trupa (Krakéw: Znak, 2022), 155.

26 Cf. Anna E. Kubiak, Inne Smierci. Antropologia umierania i Zatoby w péZnej nowoczesnosci (Krakéw: Universitas, 2014), 101.

27 Cf.lbidem, 102-103.
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z tym zwiazane. By zatrzymac ten negatywny prad kulturowy i spoteczny, istnieje potrze-
ba wtasciwej formacji w ramach tanatopedagogiki, a ktéra to formacja zaréwno w formie
teoretycznej, jak i praktycznej jest elementem katalizujagcym leki zwigzane ze smiercig
i pogrzebem?,

Wydaje sie konieczne, by w ramach tanatopedagogiki podejmowaé temat zwigzany
z przygotowaniem zwiok ludzkich do pogrzebu. Zagadnienie nalezy przedstawia¢ w spo-
sOb pozytywny, uwolniony miedzy innymi od wspotczesnych nurtéow ,gore”? budzacych
obrzydzenie i negatywne podejscie do Smierci. Pozwoli to na lepsze rozumienie zjawiska
zarébwno kosmetyki po$miertnej, jak i posmiertnego wizazu i umozliwi nie tylko poznanie
samego zagadnienia, ale takze wymiaru etycznego zjawiska.

Tanatokosmetyka odgrywa takze wazng role w przezywaniu zatoby, ktéra ,jest procesem
psychicznej, spotecznej i somatycznej reakcji, stanowigcej odpowiedzZ na utrate i jej konse-
kwencje. Jest powszechnie spotykang reakcja emocjonalng, spetnia prawie wszystkie kry-
teria choroby (...), ale nie jest chorobg, lecz naturalna reakcja cztowieka na krytyczne wy-
darzenie, jakim jest $mier¢”*. Zatoba rozpoczyna sie w chwili $mierci, wyraza sie w zalu po
starcie bliskiej osoby. W tradycyjnych spotecznosciach w domach organizuje sie czuwanie
przy ciele zmartego, ktdremu towarzyszg modlitwy — co wydaje sie istotnym elementem
przezywania zatoby. Stare zwyczaje podpowiadaty nieustanne czuwanie i wpatrywanie sie
w zmartego, czy nie pojawig sie oznaki zycia. Wspodtczesnie, mimo iz tradycyjne obrzedy za-
nikaja, czescig pogrzebu jest otwarcie trumny w domu pogrzebowym, by pozegnac sie ze
zmarlym. Ten obrzed potrzebny jest w celu pozegnania, ale jest takze czescia przepracowa-
nia zatoby. Kluczowa role odgrywa tutaj ciato zmartego i jego wyglad®'.

By tatwiej przezwyciezy¢ skutki zatoby, istotne jest dotkniecie ciata zmartego, obcowanie
z nim, co wptywa znacznie na proces zatoby, powoduje, iz cztowiek zegna zmartego, do-
$wiadcza tajemnicy Smierci, uSwiadamiajac sobie, ze ona zabrata tego cztowieka. To pro-
ces urealniania Smierci, ktéry pozwala uwolni¢ emocje i szybciej przepracowac zatobe?.

Tanatokosmetyka pozwala na doswiadczenie ciata zmartego w sposéb pozytywny, to zna-
czy taki, ktéry pozbawiony jest oznak $mierci. Odpowiedni makijaz pozwala na uchwyce-
nie obrazu zmartego jako zywego, pozwala na doswiadczenie Smierci pobawionej odraza-
jacych oznak. Anna E. Kubiak wskazuje na zachowanie przez zatobnikéw portretu pamieci,
ktéry jest kojacym wspomnieniem twarzy zmartego. Jest to portret potrzebny, by fatwiej
pogodzic sie ze stratg i przezy¢ czas optakiwania zmartego®.

Kontakt z ciatem zmartego, ktére przygotowane jest do wystawienia w trumnie przez za-
biegi kosmetyczne, pozwala oddramatyzowac sytuacje Smierci, a takze zminimalizowac

28 Cf. Jézef Binnebesel, Tanatopedagogika w doswiadczeniu wielowymiarowosci cztowieka i Smierci (Torun: Wydawnictwo
Adam Marszatek, 2013), 237-238.

29 Nurt w kinematografii ukazujacy drastyczne sceny przemocy lub obrazy wywotujace obrzydzenie.

30 Zofia Fraczek, ,Wspotczesna rodzina wobec doswiadczenia straty bliskiej osoby — wielowymiarowos¢ doswiadczen
i przezy¢!" W Rodzina w sytuadji straty bliskiej osoby, red. Danuta Opozda, Magdalena Parzyszek (Lublin: Wydawnictwo
Episteme, 2017), 155.

31 Cf. Matgorzata Szemiel,,Znaczenie pogrzebu dla przezywania zatoby."W Pogrzeb w prawie kanonicznym i prawie swieckim,
red. Elzbieta Kruk (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il, 2019) 170-171.

32 Magdalena Prokop-Duchnowska, ,Widok martwego ciata pomaga urealni¢ $mier¢. Rozmowa z doula umierania
i towarzyszkg w zatobie”". Dostep 1.06.2023. https://pl.aleteia.org/2023/01/09/widok-martwego-ciala-pomaga-urealnic-
smierc-rozmowa-z-doula-umierania-i-towarzyszka-w-zalobie.

33 Kubiak, Pogrzeby, 174.
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negatywne odczucia, szczegdlnie te estetyczne w stosunku do trupa. To istotny psycholo-
giczny wymiar zabiegéw tanatokosmetycznych. Wplywa to takze na reintegracje zatobni-
kow, gdyz nalezy podkresli¢, ze zatoba posiada wymiar spoteczny, a wiec dotyczy nie tylko
rodziny i najblizszych, ale czesto catej spotecznosci czy wspdlnoty np. koscielnej, ktéra
zegna zmartego. Zadbanie o wyglad ciata petni funkcje integracyjna, chociazby przez po-
twierdzenie zwyczajow wspdlnoty?**.

Jak podkredla Piotr Morciniec, uzasadnione poczynania tanatokosmetyki, ktére wyrazaja
szacunek do zwtok ludzkich nalezy uznaé za moralnie poprawne, a z pozycji pietyzmu jak
najbardziej uzasadnione®, mozna jednak wskaza¢ takze ich negatywne skutki.

Negatywny aspekt zabiegow tanatokosmetycznych

Jeden z najstynniejszych francuskich tanatologéw Louis-Vincent Thomas zwraca uwage
na fakt, ze tanatopraksja, ale takze mniej agresywne zabiegi estetyczne, a wiec tanatoko-
smetyka, moga uderza¢ w autentyczny obraz zmartego. Poddane zabiegom ciato zmarte-
go moze by¢ tak zmienione, Ze w odczuciu uczestnikow pogrzebu moze by¢ to uznane za
LSwietokradczg agresje”. Jego zdaniem tylko te zabiegi moga by¢ uwazane za wilasciwe,
ktore sg zgodne z wola nieboszczyka i szacunkiem oddawanym mu jako osobie®.

Zdaniem Matgorzaty Pitat-Synowiec przesadne eksponowanie osoby zmartej moze
w skrajnych przypadkach graniczy¢ z fetyszyzmem?®’. Czyni sie ze zmartego nie tylko
obiekt kultu jako takiego, ale poprzez przesadne upiekszanie odwraca sie uwage od naj-
wazniejszej rzeczy, ktora jest smier¢ cztowieka. Pogrzeb, a szczegdlnie obrzed chrzescijan-
ski ma za zadanie zwréci¢ uwage na zycie wieczne, a nie zatrzymywac tylko na doczesno-
$ci. Zbytnie zwracanie uwagi na wyglad ciata zmartego bardzo czesto to uniemozliwia.

Przyktadem zabiegéw tanatokosmetycznych, ktére nalezy oceni¢ negatywnie, jest wy-
korzystanie ich w odniesieniu do ciat ludzkich odpowiednio wypreparowanych i ufor-
mowanych w procesie tzw. plastynacji i eksponowanych jako dzieta sztuki. Wspomnie¢
nalezy tutaj Glintera von Hagensa, ktéry zainicjowat cykl wystaw Body Worlds: ,Martwe
ciato ludzkie jest w nich wykorzystywane jako tworzywo i w procesie tak zwanej «pla-
stynacji» utrwalane jako dzieto sztuki. Zwtoki nie sg tu wykorzystane ze wzgledu na czto-
wieka, na dobro osoby, lecz jawig sie tu raczej jako prowokacja, pobudzenie wiekszego
zainteresowania pracami von Hagensa, poruszenia opinii publicznej, niz jako konieczny,
niezastepowalny materiat”*%. Dokonujac oceny etycznej, nalezy podkresli¢, ze juz samo
wykorzystanie zwtok ludzkich do tego celu nie znajduje moralnego usprawiedliwienia,
zas podejmowane w ramach tego procesu zabiegi kosmetyczne sg brakiem szacunku
i pietyzmu wobec ludzkich zwtok.

Nalezy podkresli¢, ze tanatopraksja, a takze sama tanatokosmetyka moga mie¢ wptyw na
fatszowanie analiz sgdowo-medycznych®’. Szczegdlnie dotyczy to spraw o zabdjstwo, kie-
dy poprzez zabiegi tanatokosmetyczne prébuje sie ukry¢ slady naktu¢ czy zranien. Wspot-
czesne techniki pozwalajg zamaskowac wiele uszkodzen ciata, jezeli wiec wykonuje sie

34 Synowiec-Pitat, ,Tanatopraksja,” 258.

35 Cf.Piotr Morciniec, Bioetyka personalistyczna wobec zwtok ludzkich (Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego, 2009), 136.

36 Cf. Louis-Vincent Thomas, Trup (L6dz: Wydawnictwo tédzkie, 1991), 139.

37 Cf. Synowiec- Pitat, ,Tanatopraksja,” 258.

38 Meller,,Moralny aspekt wykorzystania zwtok,” 428.

39 Cf. Synowiec-Pitat, ,Tanatopraksja,” 258.
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te zabiegi w celu ukrycia przestepstwa, takie dziatanie jest niemoralne i moze nosi¢ zna-
miona przestepstwa, gdyz dziatanie zmierzajace do ukrywania sprawcy, zacierania $ladéw
czyjegos$ przestepstwa jest karalne®.

\

Wsréd negatywnych konsekwencji tanatokosmetyki zwraca sie takze uwage na fakt, ze
srodki chemiczne uzywane do wykonywania zabiegéw, w czasie pochéwku, a nastepnie
rozktadu ciata maja negatywny wptyw na srodowisko naturalne i zanieczyszczajg glebe*'.
Kosmetyki uzywane podczas zabiegéw tanatokosmetycznych posiadaja wiecej pigmen-
tu, aby dobrze maskowaty wszelkie przebarwienia. W swoim skfadzie zawierajg formaline,
ktéra ma dziatanie konserwujace. Kosmetyki te s bardziej trwate, a ponadto odporne na
temperature i wilgo¢, z tego tez wzgledu proces ich rozkladu trwa diuzej*. .
Zakonczenie

Tanatokosmetyka jest zespotem czynnosci upiekszajacych ludzkie zwtoki, ktére wspotcze-

$nie podejmuje sie czesciej niz praktyki tanatopraksji, czyli balsamacji. Wyraza ona z jed- "y
nej strony troske o ciato cztowieka zmartego, z drugiej za$ strony niesie za sobg wiele
zagrozen, w tym ryzyko profanacji ludzkich zwtok.

Istotne w wykonywaniu kosmetyki po$miertnej jest wiasciwe podejscie do zwiok ludz-
kich, ktore wyraza sie w postawie pietyzmu. Oznacza to petne szacunku i mitosci odno-
szenie sie do ciata cztowieka zmartego, a takze podejmowanie takich zabiegéw, ktére nie
naruszaja jego godnosci osobowej oraz historii i pamieci o nim. Niedopuszczalne zas jest
takie wykonywanie kosmetyki posmiertnej, ktére ma na celu o$mieszenie zwtok i naraze-
nie ich na profanacje. Ponadto wsrod zabiegow tanatokosmetycznych nalezy podejmo-
wac takie, ktére umozliwiaja lepsze przezycie pogrzebu, czasu zatoby, a takze pozwalaja
na zniwelowanie fantazmatu trupa jako groznego.

Wspétczesnie przynajmniej na gruncie polskim, wskazane jest stworzenie uregulowan
prawnych dotyczacych wykonywania zawodu tanatopraksera, ktérego zadaniem miato-
by by¢ profesjonalne wykonywanie zabiegéw kosmetycznych post-mortem. Za$ dla juz
wykonujacych te zabiegi pracownikéw zaktaddéw pogrzebowych, a takze uczestnikéw
kurséw tanatopraksji czy makijazu posmiertnego, konieczna wydaje sie spdjna formacja
etyczna podkreslajgca postawe pietyzmu wobec ludzkich zwtok.
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Tomasz GwoZdziewicz
Mortuary Cosmetology as an Expression of Reverence towards
the Human Body after Death.

Summary:

This article presents the issue of mortuary cosmetology as an expression of reverence
towards the human cadaver. After death, the human body de-mands proper treatment,
especially when preparing for a funeral. One of the activities that are carried out today
is post-mortem makeup. Properly performed, the procedure expresses respect and care
for the human cadaver. It also helps funeral attendees, espe-cially those closest to the
deceased, to experience the ceremony itself and the subsequent time of mourning. Con-
versely, if the procedure is performed incorrectly, the body of the deceased may be ex-
posed to ridicule or even profanation. The method of analysis used n the article allows the
specificity of the phenomenon to be shown, while the conclu-sions of the research, which
form a synthesis, allow the moral aspects of the issue to be highlighted.

Keywords:
Mortuary cosmetology, post-mortem cosmetology, reverence, cadaver
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Tajemnica zycia i Smierci w muzyce officjum defunctorum'

Wstep

Rzeczywistos¢ przemijania, nieuchronnos$¢ smierci czy bél z powodu roziaki z najblizszymi
osobami byly od zawsze tematami absorbujacymi umysty i serca ludzi. Rézne cywilizacje,
kultury, systemy filozoficzne i religijne nieustannie podejmowaty proby rozwigzania lub
przynajmniej wyjasnienia tajemnicy smiertelnosci cztowieka oraz tego, jaki los czeka go
po $mierci. Wspdlne dla wszystkich wczesnych kultur, z kulturg wczesnego swiata Starego
Testamentu wigcznie, byto przekonanie, ze tylko zycie ziemskie jest zyciem, a Smier¢ ozna-
cza przebywanie w niebycie. Pomimo tego, ze nigdzie nie przypisywano $mierci charak-
teru ostatecznego i wszedzie przyjmowano jaki$ rodzaj posmiertnego istnienia, to jednak
dazono do nasycenia sie doczesnoscia, do samospetnienia sie w zyciu dlugim i bogatym,
ktérego przedtuzeniem miaty by¢ dzieci i wnuki. Takie podejscie do egzystencji cztowieka
panowato zaréwno u antycznych Grekéw, jak i w najbardziej spirytualistycznej z kultur -
kulturze indyjskiej%. Niemniej jednak antyczne pochéwki staty sie swiadectwem zywych
przekonan o niesmiertelnosci cztowieka. Wedtug wierzen los duszy cztowieka po smierci
byt uzalezniony od sposobu pogrzebania jego doczesnych szczatkéw, dlatego tez zmarte-
go wyposazano w rzeczy niezbedne w jego nowym zyciu.

Takze chrzescijanstwo, a moze wtasnie dopiero ono, rzucito ludzkosci jasne swiatto na pro-
blem egzystencji cztowieka po smierci. O ile judaizm, w poczatkowe;j fazie, nie okreslat
w sposob jednoznaczny formy bytowania cztowieka po $mierci oraz nie wyznawat wia-
ry w zmartwychwstanie, o tyle chrzescijanstwo, przez fakt Zmartwychwstania Chrystusa,
dato wierzacym pewnos¢ powstania z martwych oraz otworzyto droge do zycia wieczne-
go. Ten, ktéry pierwszy pokonat Smier¢, stat sie Przewodnikiem zbawienia dla wszystkich
ochrzczonych. Odtad Kosciét w swoim Credo moze $miato wyznawaé wiare w zmartwych-
wstanie ciat i obcowanie $wietych.

Wydarzenie Meki, Smierci i Zmartwychwstania Jezusa, wcielonego Boga, zupetnie zmie-
nito kondycje ontologiczng cztowieka, ktéry zanurzony w Nim przez chrzest, staje sie
nowym stworzeniem, powotanym do zycia wiecznego z Bogiem. Pierwsi chrzescijanie,
przezywajacy w sobie to misterium, przemienili smutny charakter pogrzebu pogarskiego
w wydarzenie petne radosci, zas Smierci nadali znamiona triumfu wiecznego. O ile w in-
nych religiach praktyki pogrzebowe stuzyty niesieniu zmartym modlitewnej pomocy czy

1 Obszerne fragmenty artykutu pochodza z pracy doktorskiej autorki, wydanej drukiem: D.M. Nowak, Officium defunc-
torum w jezyku polskim po Soborze Watykariskim Il, Opole 2017. Uzupetniono je i poszerzono o nauczanie Hildegardy
z Bingen w zakresie prezentowanego tematu.

2 Por. J. Ratzinger, Smier¢ i zycie wieczne, thum. M. Wectawski, Warszawa 1986, s. 92-94. W filozofii greckiej (w klimacie
ktorej rozwijato sie pierwotne chrzescijaristwo) podejscie do Smierci zostato uksztattowane gtéwnie przez Platona. Poj-
mowat on cztowieka jako zlepek dwdch przeciwstawnych sobie rzeczywistosci: ducha i materii. Ciato wedtug niego jest
wiezieniem dla ducha, ptomienia boskosci, ktéry przez smierc zostaje z niego uwolniony, a dusza wkracza w nalezng
jej naturze niesmiertelnos¢ i wolnos¢. Arystoteles takze postrzegat cztowieka jako istote sktadajaca sie z tych dwéch
pierwiastkow: duchowego i cielesnego, jednak przypisywat im duzo $cislejszy wzajemny zwigzek. Do tych pogladéw
nawiazywaly tez filozofie starozytnego Egiptu, Mezopotamii i catego Bliskiego Wschodu. W teologii chrzescijanskiej
z tych przekonan wytonity sie z czasem dwa nurty: platorisko-augustianski oraz arystotelesowsko-tomistyczny. Jednak
teologia, postugujac sie terminami zaczerpnietymi z filozofii greckiej, przedstawiata taka wizje czlowieka, jaka Swiat
grecki uwazat za metafizycznag niemozliwos¢. Momentem historycznym w precyzyjnym zdefiniowaniu chrzescijanskiej
koncepciji cztowieka byto stwierdzenie, ze ,rozdziat miedzy dusza a ciatem jest przeciwny jej naturze i umniejsza jej po-
dobienstwu do Boga Stworzyciela. Bycie w ciele nie jest jaka$s czynnosciag duszy, ale jej samorealizacja. Ciato jest uwi-
docznieniem duszy, bo rzeczywistoscia ciata jest dusza”. Zob. tamze, s. 90, 166-169; J. Decyk, Ludzki i Bozy wymiar Smierci
w swietle kultu zmartych, Warszawa 2000, s. 23-24.
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przebtagania bostwa za grzechy zmartego, o tyle dla chrzescijan byty raczej konsekwencja
gtebokiej wiary w obcowanie swietych i wyrazaty wspélne stawania przed Bogiem zy-
wych i umartych3. W miejsce poganskich lamentacji pogrzebowych wyznawcy Chrystu-
sa spiewali psalmy, hymny i czytali stowo Boze, urzadzajac nocne wigilie, najpierw przy
grobach meczennikéw, a z czasem takze przy ciatach braci, bezposrednio po ich smierci®.
Wysépiewywali w ten sposdb paschalny triumf Kosciota nad $miercig. Sw. Jan Chryzostom
wspomina: ,Niegdy$ zmartym towarzyszyty oznaki bolu i lamenty. Obecnie $piewa sie
psalmy i hymny. Optakiwano Jakuba przez czterdziesci dni, tylez dni Zydzi optakiwali Moj- "y
zesza, poniewaz w owych czasach $mier¢ byta Smiercia. Teraz juz nie jest tak: Spiewa sie
piesni, modlitwy i psalmy, a to wszystko oznacza, ze wydarzenie to jest szczesliwe. Psalmy
sg symbolem radosci: «Jest ktos radosnie usposobiony? Niech spiewa hymny» (Jk 5,13).
Poniewaz jestesmy petni radosci, Spiewamy za zmartych psalmy, ktére wzywaja nas do S—
ufnosci w obliczu $mierci”). —

Podczas pogrzebéw na Wschodzie modlono sie nie tylko psalmami pokutnymi, ale takze "
pochwalnymi, w ktérych wystepowata aklamacja Alleluia. Nadmienia o tym $w. Hieronim

w Liscie 77. Do Oceana przy smierci Fabioli (1 399): ,Jeszcze nie wyzionefa ducha, jeszcze

nie oddata Chrystusowi nalezacej do niego duszy, a juz wies¢, postanniczka tak wielkiej
bolesci, zgromadzita na pogrzeb ludnos¢ catego miasta. Rozbrzmiewaty Psalmy, a pozta-
canymi dachami $wiatyn wstrzasato odbijajace sie echem w gérze Alleluia”s. Spiew Alle-

luia byt potem takze wykorzystywany w rycie mozarabskim i starozytnym galijskim’. Na
Zachodzie radosny okrzyk Alleluia zastgpiono btagalng antyfonga: Requiem aeternam dona

eis, Domine, et lux perpetua luce ad eis®.

Modlitwy i zwyczaje pogrzebowe ewoluowaty i przybieraty formy zgodne z tym, czego
naucza starozytna chrzescijariska maksyma: Lex orandi - lex credendi (Norma modlitwy
- norma wiary). Np. $redniowiecznym rytom pogrzebowym towarzyszyty elementy ak-
centujace dramaturgie spotkania cztowieka z otchtanig Smierci oraz groze sadu Bozego
nad zmartym. Powoli niejako ,zagtuszaty” one paschalny wymiar chrzescijariskiego po-
grzebu, peten radosci i ufnosci w odkupienie, jaki pozostawita po sobie tradycja wcze-
snochrzescijarska. Owocowato to mnozeniem wezwan, btagan i présb za zmartych oraz
charakterystycznych symboli czy akcesoridw, jak np. wprowadzeniem czarnego koloru

Zob. J. Salij, Modlitwa za swietych w liturgii rzymskiej, w: Studia teologicznodogmatyczne, t.1, Warszawa 1974, s. 247.

Por. F.A. Hoevynck, Zur Geschichte des Officium defunctorum: I,,Der Katholik” 73 (1893), z. 4, s. 329.

Cytat z De S. Berenice et Prosdoce: PG 50, 634, za J. Decyk, Eschata w Oficjum za zmartych Liturgii godzin, Warszawa 2003, s.

20.

6 Hieronim ze Strydonu, List 77 do Oceana o $mierci Fabioli, w: tenze, Listy, t. Il: 51-79, M. 0z6g (opr.), (Zrédta Mysli Teolo-
gicznej 55), Krakéw 2010, s. 203*. List ten powstat w Betlejem, w 400 r. Oceanus byt wysoko urodzonym przyjacielem
Hieronima podczas studiéw w Rzymie. Fabiola z kolei byta arystokratkg rzymska. Wraz z Pammachiuszem zatozyta ho-
spicjum dla podréznych w Portus - pierwotnym porcie Rzymu (zob. tamze, s. 195, przypis 1, 2 i 3).

7 Por. L. Katuzynski, Officium Defunctorum Romanum. Genesis et evolutio eius uti officii votivi superadditi, Buenos Aires
1972,s.31.

8 Cytat ten pochodzi z apokryficznej 5 Ksiegi Ezdrasza, ktéra w Wulgacie weszta w sktad 4 Ksiegi Ezdrasza i jako catos¢ sta-

nowita jej koricowe rozdziaty. Fakt, ze 5 Ezd zostata zaliczona do Wulgaty, jest dowodem na to, ze przynajmniej w niekto-

rych $rodowiskach traktowano ja jako natchniona. Wybrane jej cytaty wykorzystywano do tekstéw liturgicznych, czego
przyktadem jest m.in. werset Requiem eeternam. 5 Ezd to utwor posiadajacy cechy literatury prorockiej. Napisany pod
imieniem Ezdrasza, skfada sie z dwoch rozdziatéw. Czas jego powstania datuje sie najprawdopodobniej na IV w., cho¢
nie mozna wykluczy¢, ze powstat juz w Il w. Jest to utwor typowo chrzescijanski, napisany w jezyku facinskim, a wiec
przypuszczalnie powstaty w srodowisku rzymskim. W swojej tresci podejmuje tematyke eklezjologiczna (przedstawia

Kosciot jako spadkobierce Synagogi) oraz eschatologiczng, typowa dla apologetyki wczesnochrzescijanskiej (autor

wskazuje, ze koniec czasow jest bliski i Kosciot, w obliczu przesladowan, musi ich utwierdzac chrzescijan w wierze). Por.

M. Starowieyski (red.), Apokryfy Nowego Testamentu, t. |ll: Listy i Apokalipsy chrzescijariskie, Krakéw 2001, s. 172-173. Tekst

antyfony Requiem seternam zamieszczony w Wulgacie zob. http://www.sacredbible.org/vulgate1822/scans2/1-619.jpg,

141V 2015r.
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do liturgii pogrzebu, uzywaniem znakéw $mierci w postaci trupich czaszek i piszczeli
czy umieszczaniem baldachimu nad noszami ze zmartym (w rocznice $mierci baldachi-
mem tym przykrywano ptyte nagrobng, a kiedy grzebano zmartego poza kosciotem,
baldachim ten stawat sie tym, czym jest obecnie katafalk czy castrum doloris - ,0b0z,
zamek bolesci”)°.

W przypadku modlitwy za zmartych dochodzit jeszcze aspekt psychologiczny — ogrom-
nego przywigzania do osob bliskich, ktére odeszty, oraz dazenie do zachowania z nimi
duchowej tagcznosci. Z tych tez powoddw, oprécz modlitwy za bliskich zmartych podczas
pogrzebu czy ofiarowywania w ich intencji Eucharystii w wybrane dni i rocznice po $mier-
Ci, zanoszono za nich takze wezwania w codziennym officium divinum. Kult zmartych cie-
szyt sie tak duzym powodzeniem, ze w koricu ok. X-XI w. w klasztorach benedyktynskich
i kartuskich, a takze w niektérych diecezjach, ustanowiono odrebne swieto, dedykowane
szczegblnej modlitwie za zmartych, tzw. Dzieh Zaduszny. Do liturgii rzymskiej wprowa-
dzono je w wieku XIV™®,

W epoce potrydenckiej, naznaczonej dazeniem do mnozenia modlitw, présb i wotan za
zmartych', rozpowszechnita sie praktyka mszy gregorianskich w intencji zmartych'2. Naj-
prawdopodobniej pod wptywem doktryny jansenizmu wprowadzono tez zakaz przyste-
powania podczas Mszy pogrzebowej do Komunii $w. W ten sposéb zupetnie zatracono
paschalny wymiar Eucharystii jako wspolnotowej Uczty niebieskiej. W tym zakazie ujaw-
niafa sie tez obawa o losy zmartego po $mierci oraz lek przed tym, aby nie dzieli¢ Komunii
z kims, kto jest by¢ moze potepiony’,

Wczesnochrzescijanska spuscizna pogrzebu naznaczonego radosng wiarg we wspdlnote
zmartego z zyjacym i chwalebnych Chrystusem oraz Kosciotem triumfujacym w niebie,
w XVII-XVIIl w. zostata zupetnie zatracona na korzy$¢ akcentowania dramaturgii i jedno-
cze$nie majestatu $mierci oraz podkreslania dostojnosci zmartego. Czyniono to poprzez
coraz wystawniejsze ceremonie pogrzebowe, ktére w okresie baroku nabraty cech nie-
malze widowiska™.

Wszystkim potrydenckim zwyczajom pogrzebowym, utrwalonym w Kosciele przez 400
lat, potozyta kres reforma liturgiczna Soboru Watykanskiego Il, ktéra odnowita obrzedy
pogrzebu, uwzgledniajac rézne sposoby sprawowania pochéwkéw na catym swiecie. Po-
soborowe Ordo exsequiarum, ogtoszone 15 sierpnia 1969 r., zostato dostosowane do so-
cjologicznych uwarunkowan dotyczacych samego tematu Smierci oraz podejscia wspot-

9 Por. Decyk, Eschata w Oficjum za zmartych, s. 31-32; A. Labudda, Teologia Mszy pogrzebowej ,Praesente corpore”, RBL 33
(1980), nr 3, 5. 153.

10 Por. A. Labudda, Dzieri Zaduszny, EK 4, k. 594.

11 Wiernych nawotywano takze do osobistej modlitwy za zmartych. Swiadectwem tego sa modlitewniki przeznaczone do
uzytku prywatnego zawierajace zazwyczaj prosby o odpuszczenie grzechéw, o szczesliwg $mieré oraz modlitwy wsta-
wiennicze za zmartych, takze za dusze zapomniane. Zob. Decyk, Ludzki i Bozy wymiar smierci, s. 62. O praktyce prywatnej
modlitwy za zmartych w XIX w. zob. Z. Wit, Codzienne modlitwy poboznego katolika w XIX wieku, w: H.J. Sobeczko (red.),
Mirabile laudis canticum. Liturgia godzin: dzieje i teologia, Opole 2008, s. 451-452.

12 Chodzi o 30 mszy odprawianych przez jednego lub kilku kaptanéw w intencji jednej osoby zmartej w ciggu 30. kolej-
nych dni. Nazwa pochodzi od papieza Grzegorza Wielkiego, ktéry polecit odprawia¢ przez 30 dni Msze za zmarfego
mnicha benedyktynskiego. Praktyka mszy gregorianskich rozwineta sie juz w VIIl w. najpierw w klasztorach, a potem
rozszerzyta sie na caty Kosciét, gdyz zywe byto przekonanie o wielkiej ich skutecznosci. Zob. P. Hemperek, Gregorian-
skie msze, EK 6, k. 138-1309.

13 Por. Decyk, Eschata w Oficjum za zmartych, s. 36.

14 Por. J.A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejéw kultury staropolskiej, Warszawa 1974, s. 34-38, 43.
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czesnych spoteczenstw do pochéwku oséb zmartych'. Poprzez zawarte w tym nowym
rytuale obrzedy, teksty biblijne i modlitwy liturgiczne, Kosciét powrécit do tresci teolo-
gicznych, jakie wyrdzniaty pogrzeb wczesnochrzescijanski'®. Przede wszystkim podjeto

na nowo gtéwny temat chrzescijanskiego pogrzebu, jakim jest zmartwychwstanie. Wiara

w zmartwychwstanie cztowieka wynika z jego zanurzenia w chrzcie, ktére daje mu gwa-
rancje przejscia wraz z Chrystusem ze $mierci do zycia'’. Ten paschalny wymiar pogrze-

bu uczyni go wyznaniem wiary w zycie wieczne'®, zobowiazuje do szacunku dla ciata
zmartego, ktdre za zycia byto $wiatynig Ducha Swietego'®, oraz poucza 0 mocy modlitwy "y
wstawienniczej. Eucharystia sprawowana podczas pogrzebu zanurza zmartego w zbaw-
czej Smierci i Zmartwychwstaniu Chrystusa, ktéry na krzyzu oddat sie w rece Ojca, a takze
jest zadatkiem udziatu w Uczcie niebieskiej. W rubrykach Ordo exsequiarum zacheca sie
uczestnikéw pogrzebu, zwtaszcza rodzine, do czynnego uczestnictwa w Eucharystii po-
przez przyjecie Komunii $w. za zmartego®. Eucharystia towarzyszy takze umierajgcemu
jako Wiatyk, przez co staje sie najdoskonalszg drogg do Ojca. Odnowiona liturgia pogrze-
bu stwarza takze doskonatg okazje do przezycia i doswiadczenia pocieszajacej prawdy "=
wiary chrzescijanskiej, ktéra,daje cztowiekowi odpowiedzZ na jego niepokdj o przyszty los,

a zarazem stwarza moznos¢ obcowania w Chrystusie z umitowanymi bra¢mi zabranymi

juz przez Smier¢, niosgc nadzieje, ze osiggneli oni juz prawdziwe zycie w Bogu?' Mieszczac

w sobie te wszystkie tresci teologiczno-pastoralne, pogrzeb chrzescijanski wedtug odno-
wionego rytuatu pogrzebowego staje sie takze swoistg katecheza, prowadzaca uczestni-

czace w nim osoby do dojrzatej wiary?.

—

Na kanwie tak zywej poboznosci za zmartych, w historii modlitwy liturgicznej Kosciota,
powstato dodatkowe oficjum za zmartych, officium defunctorum. Czas jego narodzin do
dzi$ nie zostat Scisle okreslony. Jedni badacze uwazaja, ze officium defunctorum powstato
w $rodowiskach monastycznych Galii w Il potowie lub pod koniec VIl w., inni, ze byto obec-
ne juz w VI w. w Rzymie. Kazda z tych teorii ma swoje naukowe przestanki potwierdzajace
jej stusznos¢, jednak nie na tyle jednoznaczne, aby rozstrzygnety definitywnie wysuwane
hipotezy?. W praktyce grzebania zmartych byto ono wykorzystywane podczas nocnych

15 Uwarunkowania te wynikaja np. z braku miejsca dla 0séb zmartych w domach, z braku miejsca dla przeprowadzenia proce-
sji z trumna na ulicach miast, z dgzeniem wspoétczesnego cziowieka do eliminacji znakdw $mierci. Zob. W. Nowak, Obrzedy
pogrzebu Rytuatu rzymskiego dostosowane do zwyczajoéw diecezji polskich, HD 47 (1978), nr 4 (174), s. 304-306; F. Brovelli, D.
Sartore, Esequie, w: D. Sartore (red.), Liturgia, Milano 2001, s. 689-691. Analize chrzescijanskiej koncepcji Smierci oraz stosun-
ku wspdtczesnego cztowieka do tematu $mierci daje takze J. Ratzinger, Opera omnia, t. X: Zmartwychwstanie i Zycie wieczne,
thum. J. Kobienia, Lublin 2014, s. 276-288, 320-327; tenze, Smier¢ i zycie wieczne, s. 85-89. Na temat zatozer reformy Rituale
romanum z 1614 r. dokonanej przez Sobér Watykanski Il zob. Brovelli, Sartore, Esequie, s. 694-697.

16 Na temat wspotczesnych pogladdw teologicznych dotyczacych wydarzenia $mierci zob. P. Bortkiewicz, Tanatologia. Za-
rys problematyki moralnej, Poznarn 2000, s. 145-161.

17 Wiecej na temat zmartwychwstania ciata zob. Ratzinger, Smier¢ i zycie wieczne, s. 121-213; tenze, Opera omnia, t. X:
Zmartwychwstanie i Zycie wieczne, s. 261-269, 332-337. Chrzescijariski wymiar $mierci i pogrzebu w sposéb niezwykle
piekny i dogtebny zostat ujety w Katechizmie Kosciota katolickiego:,Dzien $mierci jest dla chrzescijanina, po zakoriczeniu
jego zycia sakramentalnego, dopetnieniem nowych jego narodzin rozpoczetych na chrzcie; jest ostatecznym «upodob-
nieniem» go do «obrazu Syna, ktérego udziela namaszczenie Duchem Swietym; jest uczestnictwem w uczcie Krélestwa,
ktéra byta antycypowana w Eucharystii, nawet jesli zachodzitaby jeszcze potrzeba ostatecznego oczyszczenia, by mégt
on przywdzia¢ szate godowa. Kosciot, ktdry jak matka sakramentalnie nosit w swoim tonie chrzescijanina podczas jego
ziemskiej pielgrzymki, towarzyszy mu do korca jego drogi, by odda¢ go «w rece Ojca». Ofiaruje on Ojcu, w Chrystusie,
dziecko Jego faski i w nadziei sktada w ziemi zasiew ciafa, ktére zmartwychwstanie w chwale” (KKK, nr 1682-1683).

18 Zob. Ratzinger, Opera omnia, t. X: Zmartwychwstanie i zycie wieczne, s. 289-301.

19 Zob. tamze, s. 328-329.

20 Por. Labudda, Teologia Mszy pogrzebowej, s. 158.

21 KDK, nr 18.

22 Por. W. Nowak, Obrzedy pogrzebu Rytuatu rzymskiego, s. 308-309. Zob. takze M. Pisarzak, Teologia modlitwy za zmartych
wedtug rytuatu ,Obrzedy pogrzebu”, RBL 33 (1980), nr 3, s. 127-144; J. Janicki, Teologia modlitw za zmartych w Mszale rzym-
skim Pawta VI iw Liturgii godzin, RBL 33 (1980), nr 3, s. 116-126.

23 Zob. D.M. Nowak, Officium defunctorum w jezyku polskim, s. 69-80.
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czuwan przy trumnie zmartego cztonka rodziny, wspélnoty zakonnej czy diecezjalnej.
Jego praktyka byta tak powszechna, ze, jak dowodzg tego XllI-wieczne modlitewniki odna-
lezione na terenie Europy Zachodniej, stanowito ono codziennga obligatoryjng modlitwe
za zmartych, zanoszong przez swieckich?. Wierni Kosciota w Polsce nie odbiegali w tym
wzgledzie od wiernych na Zachodzie. Najstarsze zrodta zawierajace oficjum zatobne dla
Swieckich w jezyku polskim pochodza z | potowy XV w.

Officium defunctorum zostato w Kosciele utwierdzone tak silng tradycjg, ze od poczatku
swego powstania oparfo sie wszystkim dziejowym reformom brewiarza rzymskiego i po-
zostato niemalze nienaruszone. Posiadato ono pewne wiasciwe tylko sobie cechy, ktére
wyrdzniaty je sposréd wszystkich innych oficjéw: nie posiadato wersetéw wprowadza-
jacych i formut zakoriczenia, hymnoéw oraz krétkich czytan i responsoriéw w Laudesach
i Nieszporach, a takze krétkich czytan z wersetem w Modlitwie w ciggu dnia, za$ na koncu
kazdego psalmu zamiast doksologii odmawiano Requiem aeternam. Dopiero rewolucyjne
zmiany w strukturze, teologii i duchowosci Liturgii godzin, wprowadzone po Vaticanum
I, doprowadzity do ujednolicenia jego budowy z innymi oficjami, zachowujac wciaz jego
status jako oficjum dodatkowego.

Po przeprowadzeniu soborowej reformy Breviarium romanum powstat problem melodii do
nowych tekstow oficjum. Dotyczyto to takze oficjum za zmartych. Chociaz teksty odnowio-
nej Liturgii godzin zostaty utozone tak, aby mogty stuzy¢ takze modlitwie indywidualnej,
to jednak w dokumentach Kosciota podkreslano, ze natura poszczegdlnych elementow
sktadowych oficjum domaga sie Spiewu, zwilaszcza podczas celebracji wspdélnotowych.
Szczegdlnie odnosito sie to do hymndw, psalméw, kantykéw i responsoriéw?. Ponadto
$piew Liturgii godzin nie tylko ozdabia jg zewnetrznie, ale wyptywa wprost z rozmodlonej
duszy, ktérej pragnieniem jest oddanie najwyzszej chwaty Bogu, a zarazem wyraza nature
wspolnotowego chrzescijariskiego kultu®.

Poniewaz jak dotad nie powstat antyfonarz z melodiami do tekstéw odnowionej Liturgise
Horarum, a zatem takze do posoborowego officium defunctorum, w Ordo Cantus Officii*’
wskazano zrédta, w ktérych mozna znalez¢ i zaczerpnaé melodie poszczegélnych ele-
mentéw tego oficjum. Melodie te sg rozsiane po réznych zrédfach, czesto monastycznych,
a niektére antyfony, nie posiadajace swoich oryginalnych melodii, zastgpione innymi. Dla-
tego tez, aby skompletowad pensum melodii tych brakujacych antyfon, dotarto do najstar-
szych rekopiséw, zawierajacych ich zapis semiologiczny, aby dokona¢ ich rekonstrukgji.
W niniejszym artykule postaramy sie wykaza¢, w jaki sposéb muzyka officium defuncto-
rum spetnia swoja role kerygmatycznga, katechizujac uczestnika liturgii o tajemnicach zy-
cia cztowieka i jego smierci. Postuzymy sie jedynie wybranymi przyktadami antyfon Lau-
desow i Nieszporow, gdyz analiza muzyczna wszystkich elementéw oficjum i wszystkich
jego godzin byftaby niemozliwa w jednym artykule. Wybor antyfon zostat podyktowany
faktem, ze to wiasnie te elementy oficjum w swoich tekstach i melodiach oddajg najwiecej
tresci, ktére nas interesuja, zas wyselekcjonowane dwie godziny kanoniczne sg najwaz-
niejszymi w catym oficjum i najczesciej Spiewanymi w liturgicznej praktyce Kosciota.

24 Por. A. Labudda, Liturgia pogrzebu w Polsce do wydania Rytuatu Piotrkowskiego (1631). Studium historyczno-liturgiczne
(Textus et studia. Historiam theologize in Polonia excultae spectantia 14), Warszawa 1983, s. 137.

25 Por. OWLG, nr 269, 277.

26 Por.tamze, nr 270.

27 Ordo Cantus Officii. Acta congregationis, Not 20 (1983), nr 5 (202), s. 459 [103].
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Melodie wybranych antyfon Laudesow

Pochylmy sie najpierw nad druga antyfona Laudeséw, A porta inferi (,0d bram piekielnych
wybaw, Panie, dusze moj3”) i odczytajmy strukture jej melodii w kluczu sredniowiecznej
retoryki muzyczne;j.
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Przyktad 1. Podwdjny zapis antyfony A porta inferi: w AR oraz w antyfonarzu Hartkera®

Czesto dla twércdw muzyki liturgicznej tamtych epok pierwszg fundamentalng sprawa
byt celowy wyb6r modusu dla danego tekstu. Sredniowieczny modus wskazywat nie tylko
podstawowy stopien finalis, ale okreslat tez zakres melodii, jej przebieg, lokalizacje i zna-
czenie kadencji oraz emocjonalny przekaz melodii. Np. $w. Augustyn pod pojeciem mo-
dusu rozumiat,,melodie pochodzace od Boga’, ktére wzbudzajg bogobojne uczucia i za
posrednictwem wszelkiego porzadku prowadza cztowieka do mitosci i do Boga, a takze
do mitosci samego Boga®. Z definicji tej przebija przekonanie, ze dany modus ukrywa
w sobie pewien konkretny etos, czyli charakter, ktéry wzbudza w cztowieku wtasciwy tylko
sobie nastroj oraz prowokuje w nim okreslone uczucia. Kompozycje klasycznego reper-
tuaru gregorianskiego wykazuja Scisty zwiazek tresci utworu z etosem danego modusu.
O tym, jak konkretnie rozumiano etos poszczegdlnych moduséw utwordw liturgicznych,
dowiadujemy sie z traktatéw teoretycznych, cho¢ czesto zagadnienie to jest w nich trak-
towane marginalnie®.

Wydaje sie, ze w analizowanej przez nas antyfonie A porta inferi wybér protus plagalne-
go do jej tekstu jest catkowicie swiadomy. Trescia tej antyfony jest uporczywe wotanie
cztowieka znajdujacego sie w dramatycznym potozeniu. Blaga on Boga o ocalenie przed
zagrazajagcym mu potepieniem, ktérego symbolem sg,wrota piekielne”. Nastréj i teolo-
giczna wymowa tego tekstu zostaty wyraznie oddane przez wybér Il modusu. Jego etos
bowiem w jednym z najstarszych zachowanych traktatéw teoretycznych, De modorum
formulis et tonarius, przypisywanemu Gwidonowi z Arezzo, okre$lony zostat jako bta-
galny, modlitewny. Nie jest to jedyny modus odnoszacy sie do modlitwy, jednak w tym
przypadku chodzi o taki rodzaj wotania do Boga, ktéry wyraza dramatyczna sytuacje
cztowieka doswiadczanego przez cierpienie, przesladowanie, ucisk. Z kolei Hermanus
Contractus nazwat go suavis, czyli ,fagodny”. J. Liban w traktacie De musicae laudibus
oratio przedstawia go jako etos tagodny i proszacy. J. Jeanneteau podkresla jeszcze
mocniej, ze kompozycje powstate w tym modusie wyrazaja dramaturgie ludzkich nie-
szczes$¢, pokore i unizenie grzesznika wofajacego do Boga3'. Majac swiadomos¢ takiego
znaczenia etosu Il modusu, staje sie oczywistym, ze zostat on wybrany i zastosowany

28 Codex Hartker, w: Les principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican publiés par les Moines de
Solesmes. Deuxiéme series, cz. 2, Antiphonaire de Hartker. Manuscrits de Saint-Gall 390-391, Solesmes 1992, [dalej H391], f.
31. Antyfona A porta inferi w tym manuskrypcie nie wystepuje w officium defunctorum, ale w Laudesach Wielkiej Soboty.
Zob. takze w bazie CANTUS: http://www.e-codices.unifr.ch/en/csg/0391/031, 8 VIl 2015 r.

29 Por. S. Georgieva, Barokni afektovd teorie, Praga 2013, s. 83.

30 Por. R. Bernagiewicz, Etos melodii gregoriariskich wedtug anonimowego traktatu,,De modorum formulis et tonarius”, LitS 10
(2004), nr 2 (24), s. 363-364.

31 Por. tamze, s. 364, 367; R. Bernagiewicz, Analiza choratu gregoriariskiego. Gatunki mszalnego proprium, Lublin 2013, s. 76.
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w muzycznej interpretacji tekstu antyfony A porta inferi, a co za tym idzie, takze w naste-
pujacym po niej kantyku Ezechiasza. Protus plagalny podkresla dramatyczne napiecie
miedzy Bogiem a cztowiekiem, mezczyzna a kobieta, zyciem a $miercia, niebem a zie-
mig, mitoscia a nienawiscia, $wiattem a ciemnoscia, co staje sie obrazem nieuniknionej
polaryzacji ludzkiej egzystencji®2

Owo napiecie miedzy Bogiem a cztowiekiem jest konsekwencjg moralnego upadku
cztowieka, ktory doprowadzit do degradacji nie tylko relacji miedzy Stwérca a stwo-
rzeniem, ale takze w catym kosmosie. Grzech cztowieka domaga sie stusznej i sprawie-
dliwej kary, dlatego wedtug Hildegardy z Bingen lekarstwem w tej sytuacji jest zycie
kontemplacyjne, ktérego wyrazem jest modlitwa i kontemplacja, oraz dobrowolna
pokuta podjeta ze strony cztowieka. W prezentowanej antyfonie owa modlitwa czto-
wieka przyjmuje forme usilnego, dramatycznego wotania o wyrwanie go przez Boga
ze szponow Smierci®,

Dla podkreslenia tych prawd w muzyce, kompozytor antyfony A porta inferi w swojej kre-
atywnosci nie poprzestat jedynie na,,przemoéwieniu” do uczestnika liturgii za pomoca od-
powiedniego etosu melodii. Zastosowat takze szereg innych srodkéw jezyka muzyczne-
go, aby z mocg wyrazi¢ teologiczne przestanie i sens tekstu antyfony. Wida¢ to wyraznie
w jej adiastematycznym zapisie, jaki zawiera antyfonarz Hartkera.

Dwoma fundamentalnymi stopniami protus plagalnego sa: re' — finalis oraz fa' - domi-
nanta. Wtasnie wzajemne relacje w przebiegu melodii pomiedzy tymi dwoma centralnymi
dzwiekami Il modusu wyrazaja powage i dramat sytuacji, w jakiej znajduje sie wotajacy do
Boga cztowiek. Dodatkowo kompozytor wzmocnit i podkreslit znaczenie tego ciezkiego
ludzkiego doswiadczenia przez zastosowanie w opisujacych go stowach (a porta inferi)
takich neum, jak pes quadratus oraz dwukrotnie clivis z episemq. Obie neumy sygnalizuja
w wykonawstwie przedtuzenie wszystkich nut wchodzacych w sktad tych znakéw3.

W analizowanej przez nas antyfonie wyraznie wida¢, ze w jej | czesci melodia oscyluje
wokoét stopnia re', zas w drugiej centralizuje sie na dominancie fa', aby ostatecznie zej$¢
do finalis. Wychylenie w | czesci do dzwieku do' jest celowym zabiegiem, ktéry nadaje
temu modusowi btagalno-modlitewny charakter. Z kolei wzniesienie w Il czesci od stopnia
fa' do la' jest wyrazem mocy*. DZzwiek la' nieprzypadkowo pojawia sie na stowach erue
Domine (tac.,wyrwij", ,uwolnij, Panie”), bowiem jedynie Bég jest mocen uwolni¢, wyrwac
dusze zmartego z otchtani piekta. Ponadto 6w krzyk erue podkreslony jest znakiem pes
quadratus, ktéry domaga sie wydtuzenia obu sylab tego stowa oraz zbudowania na nich
pozadanego napiecia.

W ramach trzeciej jednostki psalmodycznej Laudesow oficjum za zmartych mozna fakul-
tatywnie zastosowac antyfone Laudabo Deum meum (,Bede chwalit Boga mego w moim
zyciu”) z Ps 146 (145) lub antyfone Omnis spiritus (,Wszelki duch niechaj chwali Pana”) z Ps
150. Zatrzymajmy sie na drugiej z nich:

32 Por. A. Griin, Duchovny tcinok ésmich ténusov, ,Adoramus Te” 11 (2008), nr 3, s. 8.

33 Por. M. Kowalewska, Bég—Kosmos-Cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen, Lublin 2014, s. 222-225.
34 Por. E. Cardine, Semiologia gregoriariska, ttum. M. Kazinski, M. Siciarek, Krakéw 2005, s. 32, 30.

35 Por. Bernagiewicz, Etos melodii gregoriariskich, s. 367-368.
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Przyktad 2. Podwdjny zapis antyfony Omnis spiritus: w AR oraz w antyfonarzu Hartkera® \

Wydaje sie, ze takze w przypadku tej antyfony wybér modusu (tetrardus autentyczny) jest "y
celowy i perfekcyjnie dobrany do teologicznej wymowy tekstu. To krétkie zdanie — Omnis
spiritus laudet Dominum - jest ostatnim wersetem Ps 150, zarazem ostatnim stowem w ca-
tej Ksiedze Psalméw. Niesie ono w sobie ogromny tadunek emocjonalny. Psalmista wzywa
wszelkie stworzenie, wszelkiego ducha zyjacego na ziemi, do uwielbienia Boga. Tres¢ tej an-
tyfony stanowi zatem eksplozje radosci i entuzjazmu. Wtasnie do tekstéw o takiej konotacji
stosowano zawsze modus VII. W przebiegu interwatéw melodii w tym modusie dostrzega
sie charakterystyczne duze skoki ,strzelajgce” w gére oraz zasadniczo osigganie wysokich ™y
rejestrow w melodii. Wyraznie uwidacznia sie to w analizowanej przez nas antyfonie juz

na pierwszych jej stowach: omnis spiritus. Mamy tu do czynienia z pochodem interwatéw
mieszczacym sie w ambitus seksty, osiagnietym na tak krétkim odcinku melodii. Niektorzy
autorzy traktatow teoretycznych, zajmujacy sie kwestia etoséw , ukrytych” w gregorianskich
modusach, te ceche tetrardus autentycznego okreslajg mianem  krzykliwosci” Wigze sie ona

z wyrazanym w ten sposob przez kompozytoréw ,szczesciem obcigzonym ciatem’, czyli
,SZczesciem przezywanym w ciele’, ziemskim, przezywanym na sposéb wiasciwy ludzkiej
naturze, z jej zmystowoscia, cielesnoscia, emocjonalnoscia i entuzjazmem?”.

—

Kompozytor antyfony Omnis spiritus éw ,fadunek emocjonalny” semantycznej warstwy
tekstu wzmocnit dodatkowo muzycznymi srodkami wyrazu. W stowie omnis na jego dru-
giej sylabie zastosowat znak pes quadratus, w ktérym obie nuty wykonuje sie dtugo. Po-
dobnego zabiegu uzyt w stowie laudet, ktére na dwdch sylabach posiada dwie neumy cli-
vis, przy czym druga jest wydtuzona przez wprowadzenie episemy. W stosunkowo bardzo
krétkiej kompozycji, jaka jest analizowana przez nas antyfona, te dwa stowa jawia sie jako
kluczowe i wyréznione muzycznie.

W ten sposéb interpretacja muzyczna tego tekstu stata sie odzwierciedleniem homilii $w.
Augustyna, komentujacej Ps 150. Opisuje on w niej rozne instrumenty, symbolizujace cate
spektrum mozliwosci muzycznych, jakimi dysponuje cztowiek w oddawaniu chwaty Bogu.
Sa one jednoczesnie odbiciem rzeczywistosci duchowych w cztowieku, za pomoca kto-
rych wchodzi on w wewnetrzne uwielbienie swego Stwoércy. Sw. Augustyn konkluduje
to w nastepujacy sposob: ,Uwazam réowniez, ze nie nalezy pomija¢ milczeniem tego, iz
muzycy, jak to zreszta widac z rzeczy samej, méwia o trzech rodzajach dzwiekéw: wyda-
wanych gtosem, dmuchaniem, uderzeniem (...). Niejako umyst, duch, ciato. Oczywiscie
droga podobienstwa, a nie cech wiasciwych. Zatem pierwotne zatozenie: «Chwalcie Pana
w Swietych jego» do kogo sie odnosi, jak nie do nich wtasnie? | w kim to oni maja chwali¢
Boga, jak nie w sobie samych? Powiedziat bowiem, wy jego $wieci, jestescie jego moca,
ale jakiej dokonat w was. Jestescie tez jego zwierzchnoscig i mnéstwem wielkosci jego,

36 H391, f. 199. Zob. takze w bazie CANTUS: http://www.e-codices.unifr.ch/en/csg/0391/199, 8 VIIl 2015 r. Antyfona ta po-
siada melodie typiczna w modusie VI, podobnie jak nastepujace antyfony: In sactitate, Maria stabat, Et ecce, Benedic-
tionem omnium gentium, Cantate Domino, Nomen sempiternum, Cum jejunatis, Ecce ascendimus, Videntes stellam Magi,
Oculis ac manibus i in.

37 Por. Bernagiewicz, Etos melodii gregoriariskich, s. 377-378; tenze, Analiza choratu gregoriariskiego, s. 78.
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jakiej dokonat i okazat wam. Wy jestescie traba, harfa, cytra, bebenkiem, chérem, struna-
mi i organami, i cymbatem radosci mile dzwieczagcym, poniewaz wspdtdZzwieczacym. Wy
jestescie tym wszystkim. Nie ma tu nic martwego, nic przemijajacego, niechaj na mysl nie
przychodzi nic zartobliwego. A poniewaz rozumowanie wedtug ciata jest Smiercia: «Wszel-
ki duch niechaj chwali Pana»"*.

Réwniez w pismach Hildegardy znajdziemy odwotania do takiego duchowego rozumienia
tekstu analizowanej przez nas antyfony. Dzielagc cate stworzenie na swiat nadprzyrodzo-
ny i przyrodzony, wizjonerka twierdzi, ze zostat on powotany do zycia przez Boga z Jego
mitosci i dla Jego chwaty, a w swej wspaniatosci jest Jego szatg, Jego krélewskim strojem.
Do $wiata nadprzyrodzonego, ktéry powstat jako pierwszy, Hildegarda zalicza byty czysto
duchowe: aniotéw, dusze ludzkie oraz dusze pozostatych istot zywych, zas swiat przyro-
dzony stanowi makro- i mikrokosmos, a w nim najdoskonalsze ze stworzen - cztowiek.
Godnos¢ cztowieka wynika wedtug niej z faktu, ze jego zaistnienie stato sie fundamen-
tem najwazniejszego, zaplanowanego przez Boga wydarzenia, jakim byto wcielenia Jego
Syna*. W swoich wizjach poréwnuje kosmos do instrumentu muzycznego, w ktérym réz-
ne byty wydaja sobie wtasciwe tony i dzwieki, tworzac w ten sposéb harmonie — swoista
muzyke kosmosu ustanowiong przez samego Boga*. Cztowiek przez swoj grzech zabu-
rzyt we wszechswiecie owg boska harmonig, dlatego jego zadaniem jest jej przywrdcenie.
Grzech cztowieka stat sie obrazem dysharmonii, jaka jest domena Lucyfera i wszystkich
upadtych aniotéw, ktére za nim podazaja. To jedyne stworzenia we wszechswiecie, ktére
nie wydajg zadnego tonu, w dzietach Hildegardy (szczegdlnie w Ordo virtututm) nie maja
przypisanego zadnego motywu muzycznego. Wydaja jedynie strepitus diaboli — diabelskie
skrzeki (wrzaski) i zmierzaja ku nicosci, ku wiecznej smierci*'. Zatem dla Hildegardy muzy-
ka, symfonia tonéw to zycie, zas brak dzwiekéw, dysharmonia to smierc.

Wedtug wizjonerki cztowiek we wszech$wiecie jest stworzeniem wyjatkowym, poniewaz
zostat wyposazony przez Boga w,symfoniczng dusze”, ktéra posiada zdolnosci do wspot-
brzmienia z chérami $wiata nadprzyrodzonego. Jednak grzech pierworodny zmienit
brzmienie wtasciwego cztowiekowi pierwotnego tonu. B6g temu zaradzit i dat mu kolejng
mozliwo$¢ odzyskania swego miejsca w nadprzyrodzonym chérze. Moze tam sie znalez¢,
nalezac do Kosciota — Ciata Chrystusa. Wiasnie tam cztowiek zaczyna $piewac na nowo
(zaréwno w przenosni, jak i dostownie), wykonujgc w Kosciele piesni, ktdre czerpia in-
spiracje z muzyki aniotow. Wtasnie owa zdolno$¢ do twérczosci muzycznej i upodobanie
w stuchaniu harmonijnej muzyki, pobudzajacej dusze do tesknoty za utraconym rajem,
sq dowodem na to, ze grzech cztowieka nie zniszczyt w nim do konca jego wtasciwego
powotania. Tesknota cztowieka zostanie w petni zaspokojona, gdy ludzkos$¢ zostanie osta-
tecznie wybawiona i stanie sie uczestnikiem wiecznej niebianskiej symfonii*.

38 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw. Ps 124-150, ttum. J. Sulowski (Pisma Starochrzescijanskich Pisarzy 42), Warszawa
1986, s. 404. Oryginat thtumaczenia: Augustinus Hipponensis, Enarrationes in Psalmos: Nec praetereundum existimo quod
musici dicunt, et res ipsa manifesta est, tria esse genera sonorum; voce, flatu, pulsu (...) tamquam mens, spiritus, corpus; sed
per similitudines, non per proprietates. Quod ergo proposuit: ,Laudate Dominum in sanctis eius’; quibus hoc dixit, nisi eis ipsis?
Etin quibus ut Deum laudent, nisi in seipsis? Vos enim sancti eius, inquit, virtus eius estis, sed quam fecit in vobis; et potentatus
eius, et multitudo magnitudinis eius, quam fecit et ostendit in vobis. Vos estis tuba, psalterium, cithara, tympanum, chorus,
chordee, et organum, et cymbala iubilationis bene sonantia, quia consonantia. Vos estis haec omnia nihil hic vile, nihil hic tran-
sitorium, nihil ludicrum cogitetur. Et quia sapere secundum carnem mors est:,,Omnis spiritus laudet Dominum”. Zob. http://
www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm, 12 VIIl 2015 r.

39 Por. Kowalewska, dz. cyt., s. 111 oraz 116-117.

40 Por. Tamze, s. 158.

41 Por. Tamze, s. 158-159.

42 Por. Tamze, s. 160-161.
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Kolejna antyfona w Laudesach oficjum za zmartych jest, ztaczona z kantykiem ewange-
licznym Benedictus, antyfona Ego sum resurrectio et vita (,Ja jestem Zmartwychwstanie
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Przyktad 3. Podwdjny zapis antyfony Ego sum resurrectio et vita:
w AR oraz w antyfonarzu Hartkera®

W tej ewangelicznej antyfonie, stworzonej w protus plagalnym, juz na pierwszy rzut oka
widac wyrazne podkreslenie przez kompozytora dwoch fragmentéw tekstu: Ego sum vita
(,Jajestem zyciem”) z dtugimi i ciezkimi pes quadratus, wystepujacymiw stowach Egoi vita,
oraz qui credit in me (,kto wierzy we mnie”), ze szczegélnym uwypukleniem stowa credit.
Zostato ono opracowane melodycznie za pomoca dwéch znakdéw pes quadratus. Ponadto
motyw melodyczny wystepujacy w tym fragmencie rozpoczyna sie o kwarte wyzej od po-
przedzajacego go dzwieku do’ i osigga najwyzszy stopien w catej kompozycji - la'. Oba te
stopnie Il modusu, do' i la’, sg o tyle charakterystyczne, ze pierwszy z nich schodzi sekun-
de ponizej finalis, za$ drugi osiaga tercje powyzej dominanty. Zgodnie z charakterystyka
etosu tego modusu, zejscie w melodii o sekunde ponizej finalis wyraza powage, dostojeni-
stwo danych stéw. W analizowanej przez nas antyfonie powtarza sie to pieciokrotnie na
stowach: resurrectio, vita, fuerit, me oraz morietur. Osiggniecie zas w melodii najwyzszego
jej dzwieku la' uwypukla punkt kulminacyjny teologiczno-duchowych tresci zawartych
w antyfonie. Chodzi o wiare w Chrystusa, przez ktéra kazdy moze wraz z Nim osiaggna¢
zmartwychwstanie i zycie. Na podstawie analizy muzycznych znakéw semiologicznych
w tej kompozycji nasuwa sie wniosek, ze autor melodii przez muzyke oddat to, o czym
moéwili Ojcowie Kosciota, komentujacy tres¢ omawianej przez nas antyfony: tylko Jezus
jako wcielony Syn Boga jest w stanie da¢ cztowiekowi zmartwychwstanie i zycie wieczne,
a jedyna sita, ktéra uzdalnia cztowieka do przyjecia tej taski od Boga, jest wiara.

Sw. Augustyn w swojej homilii na temat Ewangelii o wskrzeszeniu tazarza, w ktérej Jezus
wypowiada do Marty interesujace nas stowa, tak je komentuje: ,Méwi jej Jezus: «Zmar-
twychwstanie brat twéj». Byto to dwuznaczne: Nie méwi bowiem: Teraz wskrzeszam brata
twego, lecz «<zmartwychwstanie brat twoj». Méwi mu Marta: «Wiem, ze zmartwychwsta-
nie przy zmartwychwstaniu w dzien ostateczny». Co do tego zmartwychwstania jestem
pewna, co do tamtego, nie mam pewnosci. Méwi jej Jezus: «Jam jest zmartwychwstanie».

43 H391, . 199. Zob. takze w bazie CANTUS http://www.e-codices.unifr.ch/en/csg/0391/199, 8 VIIl 2015 r.
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Méwisz: «Zmartwychwstanie brat méj w dniu ostatecznymy, i to jest prawda. Lecz przez
Tego, przez ktérego wtedy bedzie wskrzeszony, moze by¢ wskrzeszony i teraz, bo «jam,
mowi, jest zmartwychwstanie i zycie». (...) Dlatego jest zmartwychwstaniem, bo jest zy-
ciem. «Kto we mnie wierzy, cho¢by i umart, zy¢ bedzie; a kazdy, kto zyje i wierzy we mnie,
nie umrze na wieki». Co to znaczy: «kto we mnie wierzy, cho¢by i umart», jak umart tazarz
«zy¢ bedzie», bo nie jest On (Pan) Bogiem umartych, lecz zywych (...), bo oni wszyscy
zyja. Wierz wiec, a chocbys umart, zy¢ bedziesz; a jesli nie wierzysz, to choc zyjesz, jestes
umarty. Chcemy i to udowodni¢, ze chociaz zyjesz, jezeli nie wierzysz, trupem jestes. (...)
Dlaczego zgon duszy? Brak wiary. Skad $mier¢ ciata? bo nie ma w nim duszy. A wiec du-
szg twojej duszy jest wiara. «Kto wierzy, méwi, we mnie, chocby i umart» cielednie, «zy¢
bedzie» duchowo, az zostanie wskrzeszone i ciato, «ktére nigdy potem nie umrze». To jest:
«Kto wierzy we mnie», cho¢ umrze «zy¢ bedzie». «A kazdy, kto zyje» ciele$nie «i wierzy we
mnie», choé¢by umart do czasu z powodu $mierci ciata, «<nie umrze na wieki» z powodu
zycia ducha i nieprzemijajacej trwatosci zmartwychwstania”“.

Podobnie Orygenes w swoim komentarzu do Ewangelii wedtug $w. Jana wyjasnia, ze za-
warte w niej samookreslenie Jezusa: ,Ja jestem zmartwychwstanie i zycie”, podobnie jak
i inne:,Ja jestem $wiattoscig $wiata’; ,Ja jestem drogg, prawda i zyciem”,,,Ja jestem bramg’,
»Ja jestem dobrym pasterzem?”, a takze wystepujgce w Apokalipsie ,Ja jestem Alfa i Ome-
ga, poczatek i koniec, pierwszy i ostatni’, sa najpetniejszymi przedstawieniami bostwa
Chrystusa. | rozwija dalej Orygenes:,| niechaj sie nikt nie dziwi, ze uznajemy, iz Jezus jest
gtoszony za pomoca okreslenia w liczbie mnogiej — jako «dobra». Jesli bowiem pojmiemy,
do jakich spraw odnoszg sie nazwania okreslajace Syna Bozego, zrozumiemy tez, dlaczego
Jezus, ktérego gtosza ludzie «o pieknych nogach», stanowi liczne dobra. Jednym dobrem
jest zycie, i Jezus jest zyciem. Drugim dobrem jest «$wiattos¢ swiatax, ktéra jest prawdzi-
wa $wiattoscia, Swiattoscia ludzi, a przeciez stwierdzono, ze Syn Bozy jest tym wszystkim.
Obok zycia i $wiattosci kolejnym dobrem - zgodnie z pojeciem - jest prawda, a czwartym
droga, ktéra do prawdy prowadzi: Zbawiciel uczy nas, ze On wiasnie jest tym wszystkim -
powiada: «Ja jestem droga, prawda i zyciem». A czyz nie jest dobrem to, ze marny pyti trup
zmartwychwstaje? Wszak dar ten otrzymuje od Pana, poniewaz Pan jest zmartwychwsta-
niem: powiedziat przeciez: «Ja jestem zmartwychwstaniem»"*. ,Nadto, jesli zrozumiemy
zycie, ktére powstato w Stowie, to znaczy jesli pojmiemy tego, ktdéry mowi: «Ja jestem
zyciem», to powiemy, ze nikt, kto znajduje sie poza wiarg Chrystusa, nie zyje, a wszyscy
ktorzy nie zyja dla Boga, sa martwi, zycie ich jest zyciem grzechu i dlatego, jesli tak mozna
powiedzie(, jest zyciem Smierci”,

Melodie wybranych antyfon Nieszporow

Pierwsza antyfona wieczornej godziny kanonicznej, Dominus custodit te (,Pan cie uchroni
od zta wszelkiego, Pan ochroni twojg dusze”), skomponowana w modusie VIII. Przygla-
dajac sie semiologicznej interpretacji jej tekstu, wybor tegoz modusu wydaje sie by¢ za-
biegiem celowym. W sredniowiecznych traktatach muzycznych byt on bowiem okreslany
jako ,tagodny’, ,ustatkowany’, ,przyzwoity", wiasciwy medrcowi lub tez dojrzatej niewie-
$cie. Uznawano, ze owa fagodnos¢, charakterystyczna dla wieku dojrzatego, pochodzita

z wewnetrznego pokoju i doswiadczania szczescia, ktérego zrédtem byt Bog. Cztowiek,

44 Sw. Augustyn, Homilie na Ewangelie i Pierwszy List $w. Jana, cz. 2, ttum. W. Szotdrski, W. Kania (Pisma Starochrzescijariskich
Pisarzy 15), Warszawa 1977, s. 39-40.

45 Orygenes, Komentarz do Ewangelii sw. Jana, cz. 1, ttum. S. Kalinkowski (Pisma Starochrzescijariskich Pisarzy 28), Warszawa
1981, s. 60.

46 Tamze,s. 121.
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w miare wzrastania w wierze, przez kontemplacje coraz mocniej jednoczyt sie z Bogiem
i przezywat Jego obecnos¢. Stad w naturalnej konsekwencji etos tetrardus btagalnego
charakteryzowany byt przez niektérych teoretykow jako ,szczesliwy, radosny”, opisujacy

~Wiekuisty pokdj oraz szczescie wieczne”. W XI-wiecznej inskrypcji kapitelu w Cluny o wy- \

mowie VIIl modusu czytamy: Octavus sanctos omne docet esse beatos (,0smy poucza, ze
wszyscy swieci s szczesliwi”). Potwierdzeniem tych teoretycznych opiséw sg w reper-
tuarze liturgicznym antyfony przynalezace do tego modusu, wsrod ktérych znajduijg sie
teksty o kontemplacji Boga i Jego oblicza, o zyciu cztowieka widzianym jako zapowiedz
szczescia wiecznego zapowiedzianego w osmiu btogostawienstwach. Kompozytorzy od-
dawali te tresci za pomoca struktury modalnej sol' — do? tetrardus plagalnego®’.

Doskonatym tego przyktadem jest melodia interesujacej nas antyfony, Dominus custodit

—

te, ktéra w bezliniowej notacji antyfonarza Hartkera zapisana jest w nastepujacy sposéb*: —

- []
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Przyktad 4. Podwdjny zapis antyfony Dominus custodit te: w AR oraz w antyfonarzu Hartkera

W tej stosunkowo krétkiej i niemalze sylabicznej melodii (wystepuja w niej bowiem jedy-
nie 4 neumy dwunutowe) zostaty delikatnie podkreslone dwa wyrazy: Dominus (,Pan”)
- dwukrotnie, na poczatku i na koncu antyfony, oraz custodit (,uchroni”). Kompozytor wy-
réznit je na rézne sposoby: najpierw przez dwukrotne wydtuzenie znaku virga na ostatniej
sylabie stowa Dominus i pierwszej w stowie custodit, a nastepnie przez zastosowanie pes
quadratus na $Srodkowej sylabie finalnego stowa Dominus. W notacji kwadratowej melodia
w tym ostatnim przypadku zostata zredukowana do pojedynczego punctum. Charaktery-
styczna dla tetrardus plagalnego struktura modalna, obejmujgca ambitus kwarty (sol' —
do? w analizowanej antyfonie jest poszerzona o jeden dzwiek ponizej finalis i zawiera sie
w ambitus kwinty fa' - do?. Ponadto w tym krétkim utworze zaznaczono jeszcze dwa zna-
ki 0 znaczeniu agogiczno-rytmicznym i frazowym: pomiedzy wyrazami te ab znak statim
(strictim), co znaczy ,po kolei, szybko, potaczenie bezposrednie, brak artykulacji’, oraz na
koncu stowa malo znak expectare —,czekac, odrozni¢, wyartykutowac fraze melodyczno-
-stowng lub melodyczng".

Taka muzyczna interpretacja tekstu antyfony a1N(3) odpowiada zaréwno charakterystyce
VIl modusu, jak i komentarzom Ojcéw Kosciota do Ps 121 (120), z ktérego ta antyfona
pochodzi. Jej tre$¢, zaczerpnieta z 7. wersetu tegoz psalmu, wyraza w jednym zdaniu to,
o czym w przepieknych obrazach méwi caty psalm: cztowiek oddany przez wiare Bogu

47 Por. Bernagiewicz, Analiza choratu gregoriariskiego, s. 73, 78-79; Grln, dz. cyt.,s. 11.

48 H391, f. 200. Zob. takze w bazie CANTUS: http://www.e-codices.unifr.ch/en/csg/0391/200, 8 VIl 2015 r. Melodia tej anty-
fony nalezy do typicznych w VIl modusie. Do tej samej grupy typicznych antyfon naleza m.in. nastepujace kompozycje:
Scriptum est enim Parvulus filius Dominum Deum tuum adorabis; Bonum est, Spiritus; Dominus mihi adiutor est; Omnis
sapientia; Isti sunt sermones; Omnes sunt.

49 Por. CARrDINE, Semiologia gregoriariska, s. 171.
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moze mie¢ niewzruszong pewnos¢, ze Bég sam bedzie jego obrorica na drogach zycia.
Czlowiek ufajgcy Bogu moze by¢ catkowicie bezpieczny i szczesliwy, gdyz majac za obron-
ce Boga, nie grozi mu zadne niebezpieczeristwo dla ciata i dla jego duszy. Sw. Augustyn
w komentarzu do tego psalmu wyrazit to nastepujacymi stowami: ,Dobrze zatem Spiewa:
«Oto nie zdrzemnie sie ani nie zaspi, ten, kto strzeze lzraela». Moze jeszcze kierujac sie
zrozumieniem cielesnym zapytasz: Kim jest «Ten, kto nie zdrzemnie sie ani nie zaspi»? Szu-
kajac pomiedzy ludZzmi oszukasz sie. Bo czyz takiego znajdziesz? Nie ufaj zatem zadnemu
cztowiekowi: kazdy sie zdrzemnie i zaspi. Kiedy sie zdrzemnie? Kiedy nosi ciato stabosci.
Kiedy zasnie? Kiedy umrze. Zatem nie poktadaj nadziei w cztowieku. Moze zdrzemna¢ sie
Smiertelny: umierajac zasypia. Nie szukaj pomiedzy ludzmi. | kto mnie ustrzeze, powiesz,
kto sie nie zdrzemnie ani nie zaspi? Postuchaj stéw dalszych: «Pan cie strzec bedzie». Za-
tem nie cztowiek drzemiacy i zasypiajacy, ale Pan strzec Cie bedzie".

Druga antyfong Nieszporéw zatobnych jest Siiniquitates (,Jesli zwazac bedziesz na niepra-
wosci, Panie; Panie, ktéz sie ostoi?”), zanotowana w antyfonarzu Hartkera w nastepujacy
sposob®™:

e [ S ST L= -/c///

‘_'____. L " a » 1_Hf -

« - -

5 4- m-qw’calq,a obsgna-ve Ms Doming ! Dcmim, quw&uﬁwbﬁ’

Przyktad 5. Podwdjny zapis antyfony Si iniquitates: w AR oraz w antyfonarzu Hartkera

Prezentowana melodia, z waskim ambitus oraz z tenorem zgodnym z finalis, w AR Il zo-
stata zakwalifikowana do modusu D (z transpozycja in ,g”). W LU ta sama melodia zosta-
ta okre$lona jako modus VIII. Poniewaz wydanie AR Il jest wynikiem najnowszych badan,
réwniez nad modalnosciag melodii antyfon, przyjmujemy te wtasnie klasyfikacje modalna.
Semiologiczny zapis tej antyfony uwidacznia fragmenty jej tekstu, ktére dla kompozytora
byly kluczowe. Sa nimi trzy stowa: iniquitates (,nieprawosci, grzechy”), observaveris (,za-
chowasz”) oraz Domine (,Panie”). Autor kompozycji zaznaczyt ich szczeg6lne znaczenie
poprzez rézne srodki muzyczne: wydtuzenie niektérych sylab (stosujac znak virga z epise-
mq), wprowadzenie ciezkiego i dtugiego pes quadratus na akcentowanej sylabie stowa Do-
mine, a takze przez takie uksztattowanie melodii, aby wtasnie na stowie Domine osiagneta
ona najwyzszy dZzwiek — la'. Taka muzyczna interpretacja teologicznego sensu tego tekstu
jest z pewnoscig ilustracja komentarzy Ojcow Kosciota, odnoszacych sie do niego. Sw. Au-
gustyn, snujac rozwazania na temat Ps 130 (129), skad pochodzi a2N(4), gtosit:,,Postuchaj-
cie, ze to gtos grzesznika wota z gtebokosci: «Z gtebokosci wotam do ciebie, Panie; Panie
wystuchaj gtosu mego. Niech sie naktonig uszy twoje na gtos btagania mego». Skad wota?
Z gtebokosci. Kim jest zatem ten, kto wota? Grzesznik. Jaka nadziejg kierowany wota? Ten
bowiem, kto przyszedt odpusci¢ grzechy dat nadzieje réwniez grzesznikowi bedacemu

50 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw. Ps 103-123, ttum. J. Sulowski (Pisma Starochrzescijaniskich Pisarzy 41), Warszawa
1986, s. 361. Oryginat ttumaczenia: Augustinus Hipponensis, Enarrationes in Psalmos: (...) recte tibi cantat: ,Ecce non dor-
mitabit, neque obdormiet, qui custodit Israel”. Adhuc forte quaeris carnali sensu: Quis est, qui ,non dormitabit, neque obdo-
rmiet”? Et cum quaeris inter homines, falleris; nunquam inventurus es. Noli ergo praesumere de quoquam homine: omnis
homo dormit, et dormitabit. Quando dormitat? Cum portat carnem infirmitatis. Quando dormiet? Cum fuerit mortuus. Noli
ergo praesumere de homine. Potest dormitare mortalis: dormit moriens. Noli quaerere inter homines. Et quis, inquis, custodiet
me, qui non dormitat, neque dormiet? Audi quid sequitur: ,Dominus custodiet te”. Non ergo homo dormitans et dormiens, sed
Dominus custodit te. Zob. http://www.augustinus.it/latino/esposizioni_salmi/index2.htm, 17 VIIl 2015 r.

51 H391, f. 200. Zob. takze w bazie CANTUS: http://www.e-codices.unifr.ch/en/csg/0391/200, 8 VIIl 2015 .
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rowniez w gtebokosci. A zatem, co dalej po tych stowach? «Jesli zwaza¢ bedziesz na nie-
prawosci Panie, Panie, ktéz sie ostoi?» Oto wskazat z jakiej to gtebokosci wota. Wota bo-
wiem spod ciezaréw i fal wiasnych nieprawosci. Ocknat sie, przyjrzat sie wtasnemu zyciu,
zobaczyt, ze jest ono zewszad zawalone przestepstwami i zbrodniami. Gdziekolwiek spoj- \
rzat, nigdzie nie dostrzegt zadnego dobra, nic z pogodnej sprawiedliwosci nie wpadto mu
w oczy. A kiedy zobaczyt tak wielkie i przeliczne grzechy zewszad a takze zgraje wtasnych
zbrodni, przerazony niejako zawofat: «Jesli zwazac bedziesz na nieprawosci, o Panie, Panie,
ktéz sie ostoi?» | nie powiedziat, nie wytrzymam, lecz: «ktdz sie ostoi?» Dostrzegt niejako "y
z bliska cate zycie ludzkie oszpecone wtasnymi grzechami, ze jego sumienie w myslach
oskarza go o to wszystko, a nie moze dostrzec czystosci serca, w ktérym maogtby poktadac
nadzieje w oparciu o swoja sprawiedliwos¢. A skoro nie moze dopatrzec sie czystosci ser-
ca, w ktérym moégtby oprzec sie o wtasna sprawiedliwos¢, niech poktada nadzieje w mi- S—
tosierdziu Boga serce wszystkich, i niechaj méwi: «Jesli zwaza¢ bedziesz na nieprawosci, ~—
o Panie, Panie, ktéz sie ostoi?»"2,

—
Ostatnia antyfona Nieszporéw zatobnych, w oficjum przedsoborowym nazywana evan-
gelium, przynalezy do kantyku Maryi Magnificat: Omne quod dat mihi Pater (w dostownynn "=
ttumaczeniu: ,Wszystko, co mi daje Ojciec, przyjdzie do mnie, a tego, ktéry do mnie przy-
chodzi, nie odrzuce precz”). W antyfonarzu Hartkera zostata zanotowana nastepujacymi
znakami semiologicznymi®3:
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Przyktad 6. Podwdjny zapis antyfony Omne quod dat mihi Pater:
w AR oraz w antyfonarzu Hartkera

Melodia antyfony Omne quod dat mihi Pater posiada wszystkie cechy charakterystyczne
dla tetrardus autentycznego, do ktérego przynalezy. A sg nimi m.in.: stosunkowo wysoki
rejestr, ktory jest konsekwencja gtéwnych stopni modalnych sol' - re?, przez co daje wra-
zenie krzykliwosci”; szeroki ambitus siegajacy czasem nawet oktawy; duze skoki interwa-

52 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw. Ps 124-150, s. 63. Oryginat thumaczenia: Augustinus Hipponensis, Enarrationes in
Psalmos: Et videte quia vox peccatoris clamat de profundo: ,De profundis clamavi ad te, Domine; Domine, exaudi vocem
meam. Fiant aures tuze intendentes in vocem deprecationis meae”. Unde clamat? De profundo. Quis est ergo qui clamat? Pec-
cator. Et qua spe clamat? Quia qui venit solvere peccata, dedit spem etiam in profundo posito peccatori. Ideo quid sequitur
post istas voces? ,Si iniquitates observaveris, Domine; Domine, quis sustinebit?”. Ecce aperuit de quo profundo clamaret. Cla-
mat enim sub molibus et fluctibus iniquitatum suarum. Circumspexit se, circumspexit vitam suam; vidit illam undique flagitiis
et facinoribus coopertam: quacumaque respexit, nihil in se bonum invenit, nihil illi iustitiae serenum potuit occurrere. Et cum
tanta et tam multa peccata undique et catervas scelerum suorum videret, tamquam expavescens exclamavit: ,Si iniquitates
observaveris, Domine; Domine, quis sustinebit?”. Non dixit: Ego non sustinebo; sed, ,quis sustinebit”?. Vidit enim prope totam
vitam humanam circumlatrari peccatis suis, accusari omnes conscientias cogitationibus suis, non inveniri cor castum praesu-
mens de sua iustitia. Si ergo cor castum non potest inveniri, quod praesumat de sua iustitia; praesumat omnium cor de mise-
ricordia Dei, et dicat: ,Si iniquitates observaveris, Domine; Domine, quis sustinebit?. Zob. http://www.augustinus.it/latino/
esposizioni_salmi/index2.htm, 17 VIIl 2015 .

53 H391, f. 199. Zob. takze w bazie CANTUS: http://www.e-codices.unifr.ch/en/csg/0391/199, 8 VIIl 2015 r.
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towe, szczegdlnie w kierunku wznoszacym, ,strzelajgcym w goére”. Symbolem VI modusu
jest siedem duchéw lub siedem aniotéw, ktére stoja przed Bogiem i dmg w puzony, odda-
jac Mu przez to chwate. Chca te chwate przynies$¢ z nieba na ziemie i rozpali¢ nig ludzkie
dusze. Jak juz wczesniej wspominalismy, opisujac etos VIl modusu, czesto wyrazano za
jego pomoca teksty opisujace szczescie, ktdérego cztowiek doswiadcza tu na ziemi, po-
mimo tego, ze jest ono jeszcze naznaczone cielesnoscig. Chodzi tu o szczescie niczym
niezmacone, wtasciwe mtodziericom®. Sw. Augustyn, komentujac fragment Ewangelii wg
$w. Jana, z ktérego pochodzi tekst antyfony Omne quod dat mihi Pater, tak opisuje zrodto
owego szczescia: ,Popatrz, co jest dalej: «Wszystko, cokolwiek daje mi Ojciec, przyjdzie do
mnie, a tego, ktéry do mnie przychodzi, nie wyrzuce precz». Jakiez jest to wnetrze, z kto-
rego nie wychodzi sie na zewnatrz? Jest to wielka swigtnica i stodka samotnia. O samotnio
bez znudzenia, bez goryczy ztych mysli, bez udreki pokus i cierpien! Czyz jest taka samot-
nia, do ktérej wejdzie ten, ktéremu powiedziano: «Wnijdz do wesela Pana twego»?”>>.

W melodii analizowanej przez nas antyfony daja sie zauwazy¢ wybrane stowa tekstu, kto-
re kompozytor uwyraznit muzycznie w znakach semiologicznych. Pierwszym z nich jest
poczatkowe stowo omne, najbardziej ozdobione melizmatycznie i zapisane za pomo-
cg dwoch rozdzielonych neum pes i clivis oraz punctum. Sw. Augustyn w swojej homilii
przekonuje, ze Jezus przyjmuje kazdego, kto do Niego przychodzi. Zbawiciel przyszedt
na ziemie petni¢ wole swego Ojca, a ludzi traktuje On jako dar od Ojca. Jedyna przeszko-
da w zblizeniu sie do Niego jest pycha cztowieka: ,Przybyt nauczyciel pokory, aby czynit
wole nie swojg, ale Tego, ktory go postat. IdZzmy do Niego, wejdZzmy do Niego, w Niego
sie wtgczmy, abysmy nie czynili swojej woli, ale wole Boga, a on nas precz nie wyrzuci, bo
jestesmy Jego cztonkami, bo chciat by¢ naszg Gtowa, uczac nas pokory. Na koniec Jego
samego stuchajcie, jak gtosi: «Péjdzcie do mnie, ktérzy pracujecie i jestescie obcigzeni;
wezmijcie jarzmo moje na siebie i uczcie sie ode mnie, zem jest cichy i pokornego serca;
a gdy sie tego nauczycie, «znajdziecie odpocznienie dla dusz waszych». Dlatego nie be-
dziecie precz wyrzuceni, «bo zstgpitem z nieba, abym czynit wole nie moja, ale wole tego,
ktéry mnie postfat». Ucze pokory; tylko pokorny przyjsé¢ moze do mnie. Tylko pycha precz
wyrzuca. Czy moze by¢ wyrzucony, kto jest pokorny i nie odstepuje od prawdy? «A to jest
— wola Ojca, ktéry mie postat, abym nic nie utracit z tego wszystkiego, co mi dat». Ten Mu
jest dany, kto jest pokorny i tego przyjmuje™®.

Zadziwiajacym jest fakt, ze w catym, dos¢ dtugim, tekscie analizowanej antyfony niespo-
dziewanie zostato uwypuklone krétkie stowo dat (,daje”). Skryptor zaznaczyt nad nim
dtugi pes quadratus. W naturalnym ciggu mysli uwaga zwrdcona jest na podmiot owego
»~dawania’, a wiec na Ojca, stad stowo Pater w melodii jest ozdobione dwiema melizmami
na obu sylabach tego stowa. Okazuje sie, ze w homiliach $w. Augustyna na temat Ewange-
lii wedtug sw. Jana wyraz dat stat sie dowodem na boskie pochodzenie Jezusa od swego
niebieskiego Ojca: ,«Jak Ojciec ma zycie w sobie, tak dat i Synowi, aby miat zycie w sobie
samympy, aby zyt nie przez uczestniczenie, lecz nieodmiennie i zeby sam byt catkowicie
zyciem. «Tak dat i Synowi, aby miat zycie». Jak ma, tak dat. Na czym polega réznica? Bo ten
dat, a ten otrzymat. Czyz wiec juz byt, kiedy otrzymat? Czy sadzimy, iz Chrystus kiedy$ byt
bez Swiatta? (...) A stad stowa: «dat Synowi», znacza to samo, jakby powiedziano: zrodzit
Syna; rodzac bowiem dat mu zycie. Jak Mu dat byt, tak Mu dat i zycie, a tak mu je dat, aby

54 Por. Bernagiewicz, Etos melodii gregorianskich, s. 377; tenze, Analiza choratu gregoriariskiego, s. 78; Griin, dz. cyt., s. 10.

55 Sw. Augustyn, Homilie na Ewangelie i Pierwszy List sw. Jana, cz. 1, thum. W. Szotdrski, W. Kania (Pisma Starochrzescijariskich
Pisarzy 15), Warszawa 1977, s. 361.

56 Tamze, s. 365.
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miat zycie w sobie samym. Co to znaczy, iz miat zycie w sobie samym? Ze skadinad zycia
nie potrzebuje, lecz sam w sobie jest petnig zycia, z ktérego inni, jedli wierza, zyja, poki
zyja. «Dat mu wiec, aby miat zycie w sobie samymy». Dat je jako komu? Jako swemu Stowu,
ktére od «poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga»"*’. Dalej $w. Augustyn podkresla, ze
Ojciec dat takze Chrystusowi wtadze sadzenia swiata. Wszystko zatem, czym Chrystus jest,
otrzymat od Ojca. Wydaje sig, ze podkreslajac to stowo w interpretacji muzycznej, kompo-
zytor uczynit wyznanie wiary w Chrystusa jako Syna Bozego i jedynego Zbawiciela $wiata,
w ktérym kazdy cztowiek znajduje zroédto zycia wiecznego.

Kolejnym charakterystycznym znakiem semiologicznym w melodii antyfony Omne quod\

dat mihi Pater jest salicus uzyty na stowie veniet (,przyjdzie”). Skfada sie on z nastepuja-
cych neum: punctum, oriscus oraz virga. Studia semiologiczne nad najstarszymi rekopisa-
mi wskazuja, ze w takiej postaci neumy salicus najwazniejsze znaczenie przypada nucie,
ktéra nastepuje bezposrednio po oriscus. Ten ostatni z kolei jest elementem wskazujagcym

—

na swego rodzaju napiecie melodii w dazeniu do nastepnej nuty>8. Podobnie znamienne "y

jest uzycie znaku virga strata na przyimku ad odnoszacym sie do rzeczownika me (,do
mnie”). Oriscus, wystepujacy w neumie virga strata, petni tu whasciwg sobie funkcje: pro-
wadzi do nuty potozonej nizej, na nastepnej sylabie, i ma z nig $cisty zwigzek®. W badanym
przez nas przypadku zastosowanie w tym miejscu znaku virga strata prowadzi do ptynne-
go zaakcentowania jednosylabowego wyrazu me, jednoczesnie bardzo waznego w tresci
i znaczeniu teologicznym catej antyfony. Wyjasnia to $w. Augustyn w cytowanej juz przez
nas homilii: ,.«A tego, kto do mnie przyjdzie, nie wyrzuce precz. Bo zstagpitem z nieba, nie
zebym czynit wole moja, ale wole tego, ktéry mnie postat». (...) Wielka tajemnica. Btagam
was, «wspolnie pukajmy»; niechaj wyjdzie do nas co$, co by nas ozywito, odpowiednio do
tego, co sprawiatoby nam przyjemnos¢. Wielka i stodka samotnia”®. Owa samotnia, w kt6-
rej cztowiek znajdzie petnie swego szczescia na wieki, jest sam Jezus Chrystus. Wystarczy
tylko do Niego przyjs¢ i w Nim przebywac.

Zakonczenie

Analiza melodii wybranych antyfon z dwéch zasadniczych godzin officium defunctorum,
Laudeséw i Nieszporéw, sktania do wyciggniecia co najmniej kilku wnioskéw. Po pierwsze
tajemnice zwigzane z zyciem ziemskim i egzystencja cztowieka po $mierci byly zawsze
»goracymi” tematami, na ktére ludzkos¢ poszukiwata odpowiedzi. Chrzescijaiistwo dato
ludziom najwiecej Swiatfa na ich wieczny los. Dlatego w tekstach i melodiach oficjum
przeznaczonego do modlitwy za zmartych Kosciét pouczat swoich wiernych z jednej stro-
ny o koniecznosci przejscia z Chrystusem bramy $mierci, z drugiej zas o pewnosci szcze-
sliwego, wiecznego zycia ze Zbawicielem. W muzyce tego oficjum wybrzmiewa zaréwno
prawda o dramacie ludzkiego grzechu, ktérego konsekwencja jest smier¢, jak i prawda
o radosci zbawienia i nadziei zmartwychwstania w Chrystusie.

Po drugie muzyka analizowanych antyfon wyraznie podkresla ich tresci teologiczne, za-
tem petni funkcje kerygmatyczna, gtoszaca przestanie o zbawieniu. Z tekstéw tych prze-
bija ogromna nadzieja na Boze mitosierdzie i wieczne zbawienie ludzi wystuzone im przez
Chrystusa.

57 Tamze, s. 326.

58 Por. Cardine, Semiologia gregoriariska, s. 131-132.

59 Por.tamze,s. 117.

60 Sw. Augustyn, Homilie na Ewangelie i Pierwszy List $w. Jana, cz. 1, s. 361.
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Po trzecie pomiedzy zyciem chrzesdcijanina tu na ziemi a zyciem wiecznym w niebie ist-
nieje Scisty zwigzek. Wtasciwie jest to jedno zycie, ktére po Smierci zmienia sig, ale sie nie
konczy. Miejscem, gdzie najbardziej tego mozemy doswiadczy¢ jest liturgia, bowiem to
witasnie podczas niej ziemia taczy sie z niebem, a cztowiek ma juz tu na ziemi udziat w eg-
zystencji aniotéw w niebie. Jednoczesénie piesni $piewane na liturgii w Kosciele majg swe
zrédio i inspiracje w muzyce aniotéw. Ich jedynym zadaniem jest $piewanie piesni nowej,
dlatego dla wielu Ojcoéw Kosciota, teologéw, w tym takze dla Hildegardy z Bingen muzy-
ka byfa tg dziatalnoscia cztowieka, ta przestrzenia, dzieki ktérej doswiadczat on juz tu na
ziemi przedsmaku nieba, a jednoczesénie przygotowywat sie do zycia wiecznego w niebie.
Dlatego tez $w. Hildegarda twierdzita, ze ci, ktérzy bez nalezytego powodu zachowuja
milczenie w kosciofach, nie zastuguja, by stucha¢ w niebie cudownych symfonii aniotéw
wyspiewujacych chwate Pana®'. Zatem uroczyste celebrowanie liturgii, takze liturgii go-
dzin, ma moc przenie$¢ cztowieka w duchowy wymiar, w ktérym zaciera sie owa ostra gra-
nica pomiedzy ziemig a niebem, zyciem a $miercia, tym, co materialne i tym, co duchowe.
Liturgia pozwala nam wejs¢ w zycie, ktére nigdy sie nie koriczy, ale trwa wiecznie.

Bibliografia®

s. Dolores Monika Nowak
The Mystery of Life and Death in the Music of the Officium Defunctorum

Summary:

Christianity gave clear and final light on the problem of human existence after death. Af-
ter the resurrection of Christ the Lord, Church in his Credo can confess faith in the resur-
rection of human body and communion of saints. This faith was responsible for growth of
the cult of saints and various forms of prayers for the dead. Starting from the living piety,
in the history of the Church’s liturgical prayers, an additional prayer for dead was created
officium defunctorum. This article shows how the music of officium defunctorum con-
tains kerygmatic functions, catechizing believers about the mysteries of human life and
his death. Selected examples of Laudes and Vespers antiphonal are used because a musi-
cal analysis of all elements of the office and all the hours is not possible in one article. In
order to convey the mysteries of human life and death through music, medieval compos-
ers primarily identified an appropriate mode for accessing the text of the antiphonal. Each
of these modes has its own ethos - character. In addition, the liturgical creators ,speaker”
to the liturgy participants also by using a number of other means of musical language, in
order to bring the antiphonal lyrics with theological force and the meaning of the words.
The very living and active participation in the liturgy of the Church was already giving the
taste of heavenly things of which they will be fully participants after death in the glory of
heaven.

Keywords:
Life, death, music, liturgical singing, mystery

61 M. Kowalewska, dz. cyt., s. 160-161.
62 Kompletna bibliografia artykutu znajduje sie w cytowanej przez Autorke monografii: s. D. M. Nowak, Officium defuncto-
rum w jezyku polskim po Soborze Watykariskim Il, Opole 2017, ss. 347-365
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Renata Kleszcz-Szczyrba

Miedzy zyciem a smierciq... O chrzescijanskim i psychologicznym
wymiarze przezywania zatoby. \

Wstep

Miedzy zyciem a $miercia... Czym jest owo intrygujace zdanie? Jak je rozumiec? Bo gdy-
by zadany temat brzmiat: ,Miedzy narodzeniem a $miercia” to od razu wiedzieliby$my, ze
chodzi o czas zycia cztowieka i o wszystko, co sie w nim wydarza, moze wydarzy¢ albo
powinno wydarzy¢ na poszczegdlnych etapach. A tu? Miedzy zyciem a $miercig — w tym
sformutowaniu ,cos” od razu sie zaweza, skraca do konkretnej chwili, siegajac jakiejs kra-
wedzi, progu, granicznej linii (jeszcze nie przekroczonej a juz dotknietej). S—
Znamy takie okreslenie: ,by¢ na granicy zycia i $mierci’, czyli prawie umrze¢ — to mocna
konfrontacja z misterium $mierci (kto$ cudownie ocalat z wypadku, wyszedt z ciezkiej cho- "=
roby, wyreanimowano go, moze przezyt $mier¢ kliniczng). Ale konfrontujemy sie z realno-

$cig $mierci takze wtedy, gdy mierzymy sie z terminalna diagnoza medyczna u siebie lub "==—
u kogos bliskiego (np. nowotwdr o kiepskim rokowaniu), kiedy bezposrednio towarzyszy-

my umierajacemu, kiedy styszymy o niespodziewanej smierci kogos, kogo znalismy (tym
bardziej, jesli ten ktos byt w naszym wieku), konfrontujemy sie, kiedy uczestniczymy w po-
grzebie, etc. etc. Ale... Kiedy beztrosko wypoczywamy nad brzegiem morza, wedrujemy
gorskim szlakiem podziwiajgc zapierajace dech w piersiach widoki, kiedy uczestniczymy

w niezwyktym koncercie, zyczliwym spotkaniu - trwaj chwilo, jeste$ piekna! Smier¢? Jest
wtedy daleko, jakby znika z repertuaru mysli, jakby jej nie bylo... przestrzeh miedzy zy-

ciem a $miercig powieksza sie, te dwa wymiary oddalaja sie od siebie.

Niemniej u kazdego kiedy$ te dwa wymiary (zycia i $mierci) nieuchronnie ekstremalnie
sie do siebie zblizg i granica miedzy nimi zostanie bezpowrotnie przekroczona. Wéwczas
powiemy, ze kto$ umart albo kto$ o nas powie, ze umarlismy.

Zrébmy w tym miejscu przestrzen dla poezji':
Umart...

Po prostu jest i nagle go nie ma
Niechciana wies¢ co znég zwala
oddech wstrzymuje i gasi wzrok
przychodzi zawsze niespodziewanie
jakby w potudnie stata sie noc
Wydziera cos z wnetrza

bez znieczulenia!

Takie subtelne, kruche, kochane
jeszcze chwile temu rekq budowane
I nagle go nie ma!

do przytulenia

porozmawiania

nawet pomilczenia

Nie ma go wcale...

Zniknqgt skutecznie...

1 Kleszcz-Szczyrba R., 2019, Umart, w: Skrzydlaty Delfin, Wydawnictwo KSJ, Katowice.
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Dzieli nas bliska otchtan
taka na reki musniecie...

Miedzy zyciem a $miercia... Ktos komus$ umart. Zatem kto$ zostat,po tej stronie’, kto$ jest
juz,po tamtej” Jakiej tamtej? Czy jakas tamta istnieje? No wiasnie. To jest owo ,nie wiem”.
Dlatego jako ludzkos¢ snujemy o tym wyobrazenia, réznorodne - w zaleznosci od kultur,
tradydji i religii. My chrzescijanie wierzymy, ze po ziemskim zyciu dalej jest zycie — to praw-
dziwe, wieczne.

»Miedzy zyciem a smiercig"... czyli miedzy dwoma wymiarami (wiadomym i niewiado-
mym; obserwowalnym i niedostepnym obserwacgji). Kto$ zyje i ten sam ktos, kiedys nie
bedzie zyt, moze juz za chwile, moze wihasnie teraz, gdzies, kto$ przestaje/juz przestat zy¢.
Umart... ,Miedzy zyciem a $miercig’, czyli miedzy ,wiem a nie wiem”. A kazde ,nie wiem”
wzbudza lek i niepokd.

Sredniowiecze i wspétczesnosé a tematyka $mierci

Wydaje sie, ze w czasach naszej sredniowiecznej mistyczki, doktor Kosciota, swietej Hil-
degardy z Bingen, $mier¢ byta bardzo blisko zycia, a zycie blisko $mierci. Sredniowieczne
~memento mori” dobitnie potwierdza bliskos¢ tych wymiaréw (pamietaj o smierci; miegj ja
na wzgledzie; bacz na to, ze umrzesz; Smier¢ jest blisko, nie unikniesz jej, wszyscy wobec
niej sa rowni). Zatem przestrzen (swoista przestrzen mentalna) miedzy zyciem i Smiercia
byta w tamtych czasach ciasna, waska, ptynna, naktadajaca sie, wtopiona w codziennos¢,
silnie obecna w mysleniu. Konfrontacja ze Smiercig nie dziwita. Ludzie zyli Swiadomoscia
wiasnej przemijalnosci kazdego dnia.

Sw. Hildegarda méwita, ze w chwili $mierci dusza porzuca ciato. W swym najistotniejszym
wymiarze (duchowym) trwamy wiec dalej. Ciato nazywata,namiotem”,,suknia”lub,,naczy-
niem” duszy?. Ciato zatem jest nam dane tylko na chwile - jak ptaszcz. Oddajmy ponownie
gtos poezji3:

Ptaszcz

Przechodzq ulotnie

Wprost ulatujq

Nagle i szybko

Powoli i doktadnie
Zostawiajq ciato jak ptaszcz
Mtode

Stare

Rdéznie bywa

W kazdym razie

Juztam sq

Ogarniajq catos¢

Ktérej znam tylko krople
Ja jeszcze zostaje
Narzucam mocniej ptaszcz
Nie zmokne

2 por. Kowalewska M., 2014, Bég - Kosmos-Cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen, Wydawnictwo UMCS, Lublin.
3 Kleszcz-Szczyrba R., Plaszcz — wiersz z bloga ,Pofaczeni”; https://connecting206585032.wordpress.com/2020/01/26/
plaszcz-the-coat/ Dostep: 23 listopada 2024.
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Tesknie

Za nimi, by tu byli?

Za nimi, by tam by¢ z nimi?
Ide do korica

Wylewam krople

Potu?

tez?

Czekam

Az Bég zdejmie mi ptaszcz

| wskaze miejsce przy stole

Wspétczesnie jest inaczej. Tzw. kultura Zachodu usilnie odsuwa zycie od $mierci i Smier¢
od zycia. Dystansuje od siebie te dwa wymiary. Oddziela. Takie zjawisko oddzielania nazy-
wane jest dysocjacja*.

Wspotczesny cztowiek zyje tak, jakby $mierci nie byto (raczej uzywa zycia). | kiedy zmuszo-
ny jest skonfrontowac sie z realnoscig i nieuchronnoscig $mierci — doznaje zwielokrotnio-
nego szoku. No jak to? To to sie zdarza? Przeciez Smierci nie ma, a jesli nawet jest, to gdzies
daleko stad, nie tu i nie teraz. Nazywamy to tabuizacja tematyki $mierci®. Kazdorazowe
$wiadome podejmowanie tematu smierci i umierania jest wychodzeniem z tego tabu,
zblizeniem tych dwoch wymiaréw (zycie i Smier€), ktdre przeciez w sposdb organiczny sa
ze soba potaczone. Kazdy zyjacy umrze. Tutaj nie wchodzi w gre zaden rachunek prawdo-
podobienstwa, ze by¢ moze umrzemy. To jest pewne.

L1/ /7/

Wracajac do kluczowego sformutowania:,miedzy zyciem a $miercig”. By¢ moze warto oso-
biscie nakresli¢ te przestrzen (mentalng whasnie; duchowo-psychologiczna), w ktérej sami
sobie odpowiemy na pytanie, jak blisko we mnie ,$mier¢ spotyka sie z zyciem”, jak bardzo
ja uwzgledniam, licze sie z nig. Czy te dwa wymiary w moim mysleniu sa blisko siebie, a je-
$li tak — to jak blisko? Czy tez sg od siebie oddalone, a jesli tak — to jak bardzo?

Wiasnie miedzy zyciem i Smiercig jest przestrzerh na moja osobistg odpowiedz na pytanie:
kim jestem i dokad zmierzam?

Péki zyjemy, mamy wybér. Mamy go do ostatniej chwili zycia (przyktad Dobrego totra
najlepiej o tym swiadczy)®.

+Miedzy bodzcem a reakcja jest przestrzen: w tej przestrzeni lezy wolno$¢ wyboru naszej
odpowiedzi”. To zdanie, ktére stato sie piekng sentencja, wypowiedziat Viktor Frankl - au-
striacki psychiatra i psychoterapeuta pochodzenia zydowskiego, wiezieh 4 obozéw kon-
centracyjnych, m.in. Dachau i Auschwitz, ktéry w obozach stracit rodzicéw, zone, dziecko
oraz brata i szwagierke. Twérca logoterapii (metody psychoterapeutycznej ukierunkowa-
nej na rozwazania nad sensem) i autor bestsellerowej ksigzki,,Cztowiek w poszukiwaniu
sensu’, ktéra do 1997 roku (rok smierci Frankla) zostata sprzedana w ilosci ponad 9 milio-
néw egzemplarzy na catym Swiecie’.

4 Por. Matecka M., Wycisk J., 2003, Dysocjacja: réznorodnosc¢ kontekstow i znaczen. Proba klaryfikacji, w: Czasopismo Psy-
chologiczne, nr 9(2), s. 199-206.

Sikora s., 2008, Opowiedzie¢ smier¢ - trzy dotkniecia realnego, w: Dialog, 3, s. 144-151.

Lk, 23,39-43

Frankl W., 2011, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa.
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Mozna sparafrazowac te sentencje: ,Miedzy zyciem a Smiercig jest przestrzen: w tej prze-
strzeni lezy wolno$¢ wyboru naszej odpowiedzi na pytanie: kim jestem i dokad zmierzam”.
Ale wré¢my do dysocjacji. Dlaczego tyle o nigj?

Dysocjacja - problem wspétczesnego cztlowieka

W ostatnich dziesiecioleciach zapanowata swoista ,kultura dysocjacji” — oddzielenia, nie-
czucia, dystansu, bycia nieobecnym (siedzimy z nosami utkwionymi w telefonach odcieci
od swiata zewnetrznego — nawet od domownika siedzacego przy tym samy stole; mto-
dziez wktada kaptury na gtowy, stuchawki do uszu; coraz rzadziej sie odwiedzamy - bo nie
ma czasu, bo korki, bo co$ tam; rodzice ogladaja dziecinstwo swoich dzieci przez ekrany
smartfonéw, nagrywajac filmiki i robigc zdjecia kluczowych momentéw z zycia ich po-
ciech, dzien przedszkolaka, dzien ojca, pierwsze Swiadectwo...; po powrocie z pracy od
razu wigczamy telewizor — zeby tylko ,co$” leciato, ,co$” zagtuszato, zeby tylko nie spotka¢
sie z sobg, z cisza, w ktdrej datoby sie ustysze¢ i poczu¢ emocje.

A $mier¢? Smier¢ jest niepopularna w tzw. $wiecie zachodnim; lansowana jest kultura hedoni-
zmu - uzywania zycia, korzystania z zycia, wiecznej mtodosci, kultu ciata i piekna. Specjalizacje
zmedycyny estetycznej s coraz bardziej popularne, a geriatréw ze Swieca szukaé. Socjologo-
wie méwig o tzw. ,Smierci odwrdconej” — jesli Smierc jest, to gdzie$ daleko, niedostepna, nie-
realna, jest w wieczornych wiadomosciach, w filmach, w telefonie, komputerze (tam w grach
nawet mamy 3 zycia zanim umrzemy), i fatwo ja ,wytaczy¢ prawym kciukiem’, jak to robimy
korzystajac z pilota. Zreszta mowi sie w psychologii o tzw.,mentalnosci prawego kciuka”.

A co, jesli juz Smierc sie zdarzy i wchodzi,do domu”i trzeba sie z nig skonfrontowac? Cze-
sto pojawia sie lek w towarzyszeniu umierajgcym. Coraz czesciej da sie zaobserwowac
zubozenie rytuatéw zatoby — z ulic zniknety kondukty zatobne, noszenie tzw. zatoby (czyli
czarnego koloru ubran) jest rzadkoscia, coraz czesciej pojawiajg sie prosby o niesktadanie
kondolencji, ciemne okulary, brak czuwania przy ciatach zmartych (umierajg i znikaja), to-
warzyszenie zmartemu tylko do momentu kremacji bez czynnego uczestnictwa w samym
pochéwku. To tylko klika przyktadéw.

| wreszcie medykalizacja procesu zatoby. Zatoba zostata odebrana kulturze i religii, a za-
tem zdysocjowana od nich. Bo czym jest medykalizacja? To kolonizowanie przez medycy-
ne réznych dziedzin zycia spotecznego nieprzynaleznych medycynie. Dlaczego? Bo me-
dycyna ma mocne umocowanie naukowe — w przeciwienstwie do kultury i religii. A dzi$
to, co umocowane naukowo stanowi wazniejszg karte przetargowa w dyskusji od tego, co
takiego umocowania nie posiada.

Tymczasem zatoba od wiekdw jest wtasnoscia kultur i religii. | tak np. w naszej kulturze
zwyczajowo trwa rok. Tymczasem co robi proces medykalizacji? Amerykanska klasyfikacja
zaburzen psychicznych DSM-V (APA, 2013) uznaje, ze czas przynalezny wyfacznie zatobie
powinien zamkna¢ sie w okresie dwdch tygodni. Wczesniejsza wersja wspomnianej klasy-
fikacji mowita o dwdch miesigcach (APA, 1994). Jeszcze wczesniejsza DSM-III (APA, 1980)
podawata rok, jako czas typowy dla Zatoby. Zatem na przestrzeni ostatniego ¢wieréwie-
cza mozna zaobserwowac wynikajace z procesu medykalizacji zjawisko ,skracania” czasu
przewidzianego na tzw. normalng Zzatobe.

8 Sikora T, Gérnik-Durose M., 2013, O mentalnosci wspotczesnego cztowieka, jej zrédtach i przejawach, w: Kultura wspé-
czesna a zdrowie, Wydawnictwo GWP, s. 48-50.
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Jakie to rodzi zagrozenia? W przysztosci proces zatoby moze zosta¢ pozbawiony swojego
naturalnego wymiaru, bo jesli reakcja zatoby wydtuzy sie poza okres wyznaczony stan-
dardami medycznymi, bedzie traktowana jako nieprawidtowos¢ i poddawana leczeniu.
Paradoks tego leczenia polega¢ moze na tym, iz farmakologicznie ttumione bedzie to, co
w procesie zatoby w sposdb naturalny powinno zosta¢ odreagowywane, a zatem dopusz-
czone, przezyte, zasocjowane. Takze wartos¢ naturalnego wsparcia spotecznego moze
zostac powaznie ostabiona, bo jesli cos nazwane zostanie chorobg, spoteczenstwo praw-
dopodobnie wycofa sie z pomocy w przekonaniu, iz jest niekompetentne w jej udzieleniu. "y

Z psychologicznego punktu widzenia, konsekwencja medykalizacji bedzie coraz mniej —
identyfikowanych oséb przezywajacych zatobe, a coraz wiecej pacjentéw chorych psy-
chosomatycznie. Bo Zzatoba i zwigzane z nig emocje potrzebujg wybrzmienia - czyli aso- S—
cjacji (ktéra jest doktadnym przeciwienstwem dysocjacji). Jesli nie potaczysz sie z emocja-
mi zatoby one i tak pozostang w Tobie i znajda sposob, by potaczyc sie zToba w bélu... ale
bedzie to bdl brzucha, gtowy, stawdw, serca, etc., etc. A kazde leczenie farmakologiczne "
bedzie wéwczas wytacznie leczeniem objawowym a nie przyczynowym, bo przyczyna
umknie z pola widzenia - a jest nig niewyrazony zal po stracie.

Potrzebujemy przejs$é proces zatoby po $mierci tych, ktérych kochamy. To proces leczacy
sam w sobie. Ta prawda potrzebuje uznania i pielegnowania... a dzi$ juz nawet ocalenia.

Psychologiczny proces zatoby

Zatoba nie jest chorobg. Jest to naturalny proces adaptacji do straty. W psychologii takie
naturalne procesy nazywamy kryzysami normatywnymi, czyli wpisanymi w zycie cztowie-
ka. Zatoba odnosi sie do kazdego zdarzenia, w wyniku ktérego ponosimy strate kogos lub
czego$ bardzo dla nas waznego (wynika z sity wiezi, zaangazowania). Jest adaptacja do
tej straty, a adaptacja zawsze jest procesem. Proces zaktada ruch. Zatoba to nie jest stan
(bezruch) ale wtasnie proces (ruch). Nie jestesmy w stanie Zzatoby ale w procesie Zatoby.
Proces zmienia sie w czasie.

W procesie zatoby potrzebujemy: rytuatu pozegnania. Jest nim ceremonia pogrzebo-
wa zakonczona ztozeniem ciata albo prochéw do grobu. Kazdy rytuat wyraznie oddziela,
a jednoczesnie taczy dwa etapy zycia, pomaga pozegnac stary i powita¢ nowy czas; ureal-
nia nas, dlatego takie wazne jest umozliwienie tego rytuatu i wziecie w nim udziatu przez
najblizszych.

Czasem nie jest mozliwy typowy pogrzeb (np. smier¢ w wysokich goérach, w ktérych cia-
to pozostaje) wéwczas wazne jest zadbanie o wymiar symboliczny takiego pozegnania.
Warto wowczas wyznaczy¢ konkretng date i forme pozegnania (oddzielenia tych dwoch
etapéw w zyciu). Zatoba potrzebuje miejsca na rozpacz. Cmentarze i miejsca pamieci to
przestrzenie terapeutyczne. W przeciwnym razie powstaje tzw.,syndrom pustego grobu’,
gdzie ani zmarly nie moze spocza¢ w pokoju, ani zyjacy spokojnie wejs¢ w proces zatoby.
Stan zawieszenia.

Dalej: w procesie zatoby potrzebujemy wybrzmienia emocji, zatem opfakania straty
(a w praktyce dopuszczenia wszystkich emocji, ktére wywotata, bo czasami s nimi gniew,
ztos¢, bunt, wiciektos$¢, poczucie winy, itd.) i potrzebujemy tez towarzyszenia, poczucia
wspolnoty, zwyczajnej obecnosci drugiego cztowieka.
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Niech znowu wybrzmi poezja®, aby to zobrazowad:

Dar obecnosci

Usigde przy tobie bezpiecznie blisko
Postucham twego smutku
Popatrze prosto w serce
Pomilcze w twojej ciszy
Opatrze rany cichqg modlitwq
(nawet nie bedziesz wiedziat)
Dotkne delikatnie twych fez
Spokojnie mozesz zaistniec¢
w takiej bliskosci serc...
Pobede wystarczajqco
Jeszcze sprawdze czy juz
Zanim wstane ostroznie
Jeszcze z tobq pooddycham
Usmiechne sie tagodnie

| péjde wolnymi krokami

By szybko wrdci¢ ponownie...

Metafory procesu zatoby

Ciekawa metaforg procesu zatoby moze by¢ czarny klawisz fortepianu. Kiedy nasze zycie
ptynie sobie dzien po dniu, przypomina biate klawisze fortepianu, spod ktérych po kolei
wybrzmiewa petna gama dzwiekéw. Dzwiek po dzwieku jak dzieh po dniu, rok po roku.
Kiedy kto$ nam umiera w zycie wkrada sie wyrwa. Nie mozna przej$¢ ponad tym wszyst-
kim do nastepnego dnia, tygodnia, miesiagca jak gdyby nigdy nic. Symbolizuje to czarny
klawisz fortepianu pomiedzy dwoma biatymi. Schowany jest tam dZwiek, ktéry juz nie jest
tym z poprzedzajacego biatego klawisza ale tez jeszcze nie jest tym z nastepnego biatego.
Taka jest zatoba - jest jak czarny klawisz fortepianu, dzwiek pomiedzy, czas pomiedzy
starym i nowym etapem zycia. Stary i nowy etap zycia to biate klawisze. Proces zatoby to
czarny klawisz pomiedzy nimi. Zresztg, co ciekawe w kontekscie zatoby, czarne klawisze
wydobywaja dzwieki molowe, a wiec melancholijne, smutne, petne tesknoty. Bardzo piek-
nie interpretuje owa tesknote znakomity pianista Wtadystaw Szpilman w nokturnie op.
20 F. Chopina. Szpilman, ktéry podobnie jak Frankl, stracit w obozach koncentracyjnych
niemal cafg rodzine.

Inng ciekawa metaforg zatoby jest tariczaca procesja w miejscowosci Echternach w Lu-
xemburgu, ktéra odbywa sie tam corocznie ku czci sw. Wilibrorda. Swego czasu przypad-
kowym obserwujacym te procesje byt pewien badacz zatoby (o nazwisku Kierse) i uznat,
ze oddaje ona istote tego procesu.

Ot6z procesja ta porusza sie w charakterystyczny sposéb. Uczestnicy w piecioosobowych
rzedach, nie trzymajac sie bezposrednio za rece ale za posrednictwem biatych chust, ma-
szerujg w rytmie muzyki, stawiajac dwa kroki w przéd a jeden w tyt.

Taki jest proces zatoby. Potrzebuje wybrzmienia emocji (symbolizuja to chusty jak chu-
steczki na otarcie tez). Kazdy przechodzi przez ten proces sam, cho¢ ma swiadomos¢

9 Kleszcz-Szczyrba R., 2019, Dar Obecnosci, w: Skrzydlaty Delfin, Wydawnictwo KSJ, Katowice.
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obecnosci innych obok, ich towarzyszenia (trzymanie sie za pomoca chust, a nie bez-
posrednio za rece). | cho¢ zycie zwalnia i zmienia sie w czasie zatoby, to jednak toczy
sie ono dalej (dwa kroki w przdd, jeden w tyt, a wiec mimo wszystko ruch do przodu,
w przysztosc).

Zanim zaprezentowana zostanie trzecia z metafor zatoby, potrzeba nam troche wstepne;j \

teorii.

.
Obecnie odchodzi sie od wydzielania faz procesu zatoby (tzw. linearnej progresji). Bardziej
istote tego procesu oddaje oscylacja — tzw. cykle emocjonalne wystepujace naprzemien-
nie w przebiegu tego procesu. Proces zatoby przypomina woéwczas wir zataczajacy coraz
szersze kregi - na poczatku wszystko ,kreci sie” wokot straty (kazda chwila, rzecz, okolicz-
nos¢ przypomina o zmartym — kubek, talerz, zapach perfum, tawka w parku, ostatnie wa-
kacyjne zdjecia w telefonie, jedzone ulubione danie, ulubiony utwér, etc., etc. Z czasem
to sie zmienia, wygasa. Emocje i tesknota pojawiajg sie rzadziej (Swieta, dzie urodzin, ™=
narodzony wnuk, ktérego nie doczekat zmarty, pierwszy wyjazd na wakacje bez bliskiej
osoby, etc., etc.). Dobrg metaforg owego oscylacyjnego rozumienia procesu zatoby jest
metafora pitki w pudetku...

—

Wyobraz sobie, ze nosisz ze sobq pudetko z pitkq w srodku.

Na jednej z wewnetrznych scianek pudetka znajdujq sie kolce. Tuz po stracie, kiedy nasza za-
foba jest swieza, pitka jest ogromna i bardzo delikatna. Wypetnia prawie cate pudetko. Kiedy-
kolwiek ruszasz pudetkiem - poruszajqc sie w swoim zyciu codziennym - pitka zawsze uderza
w te kolce. Odbija sie i uderza znowu. Nie masz nad tym kontroli. | nie mozesz tego zatrzymac.
Po prostu caty czas boli.

Wtasnie tak sie czuje wielu ludzi na poczqtku zatoby. Bl caty czas wraca, niezaleznie od tego,
co robisz albo jak bardzo inni chcq Ci pomdc. Moze wydawac Ci sie, Ze ten bdl jest bezlitosny
i juz nigdy sie nie skoriczy.

Z czasem jednak pitka maleje. Nadal skacze w pudetku, ale coraz rzadziej uderza w kolce. Cza-
sami moze Ci sie nawet wydawac, Ze jej juz nie ma. Kiedy jednak Igduje na kolcach, moze to
by¢ przypadkowe i zupetnie nieoczekiwane. A boli tak samo, jak wczesniej. Kolce wywotujq ten
sam bdl, niezaleznie od rozmiaru pitki.

Z uptywem lat pitka stanie sie coraz mniejsza. Do zderzenia z kolcami bedzie dochodzi¢ coraz
rzadziej. | moze kolce juz nie bedq az tak ostre, jak na poczqtku. Bél stanie sie fagodniejszy.
Dla wiekszosci ludzi pitka tak naprawde nigdy nie znika zupetnie. Zmieniajq sie jednak cze-
stotliwos¢ i intensywnos¢ bélu. Miedzy uderzeniami mamy wiecej czasu, zeby odpoczqé i do-
Swiadczy¢ innych emocji. Wtedy mozemy tez pamietac o osobie, za ktérq tesknimy z czutosciq,
iwspominac jq z poczuciem wdziecznosci i mitosci.

Zatoba wyglqda inaczej u kazdego. Jednak wiele 0s6b doswiadcza tego, ze bél jest intensywny
na poczqtku, a z uptywem czasu tagodnieje i pojawia sie rzadziej. Moze kiedys pitka bedzie
tak mata, Ze juz tylko raz na jakis czas uderzy w kolce. Ale kiedy to sie wydarzy, nadal bedzie
bolato.

Wiekszos¢ z nas nosi ze sobq swoje wtasne pudetko z pitkq Zzatoby. | uczymy sie, jak z nim zy¢...”
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Oswoic Smier¢, ocali¢ wartos¢ zatoby

Na zakoriczenie wytania sie wazna refleksja. Niezwykle waznym zadaniem jest to, abysmy
oswajali $mier¢ w naszym zyciu i ocalali wartos¢ procesu zatoby. Zatoba nie jest choroba.
Wrecz przeciwnie - jest lekarstwem samym w sobie.

Czasem mozna ustyszec¢ opinig, ze: ,wierzacym jest tatwiej”. Dla wierzacych zycie zmienia
sie ale sie nie konczy. Jest jakie$ dalej (nie byle jakie, JAKIES, jego jakos¢ jest niewyobrazal-
na, taka, ze ,ani oko nie widziato ani ucho nie styszato”)™.

Chrzescijanski wymiar przezywania zatoby wspiera wymiar psychologiczny, gdyz w na-
szej poboznosci dbamy niezmiennie, mozna powiedzie¢ ,stoimy na strazy”, tych trzech
kluczowych psychologicznych elementéw procesu zatoby, ktérymi sa: rytuat pozegnania,
wybrzmienie emocji i towarzyszenie.

Wiatyk, modlitwa przed pogrzebem, czuwanie, msza pogrzebowa, ztozenie do grobu,
msza trzydziestodniowa, gregorianska, Dzien Wszystkich Swietych, DzieA Zaduszny, msze
za zmartych, zalecania modlitewne, msze rocznicowe, ofiarowane odpusty, wiara w $wie-
tych obcowanie... to wszystko zbliza wymiary zycia i Smierci - miedzy zyciem a Smiercia
(tym i tamtym Swiatem) jest przeptyw...

Dlaczego cierpimy po $mierci bliskich? Bo kochamy.

Znamy ewangeliczng scene, kiedy Jezus wskrzesza z martwych tazarza''. Przywraca mu
zycie. Ale pewnie umyka nam wazny wczesniejszy moment. Gdy Jezus ujrzat jak ptaka-
ta Maria i Zydzi, ktorzy razem z nig przyszli, wzruszyt sie w duchu, rozrzewnit i zapytat:
«Gdziescie go potozyli?» Odpowiedzieli Mu: «Panie, chodz i zobacz!». Jezus zaptakat. A Zy-
dzi rzekli: «Oto jak go mitowat!». Jezus zaptakat nad $miercig Lazarza i wspétczut tym, kto-
rzy te Smier¢ opfakiwali. Tak zwyczajnie, po ludzku... wybrzmienie, towarzyszenie.

Jedna z piekniejszych definicji zatoby mozna ustysze¢ w filmie ,Cienista dolina”. Bohatera-
mi tego biograficznego obrazu sg angielski pisarz, C.S. Lewis — autor ,Opowiesci z Narnii”
(grany przez znakomitego Anthony’ego Hopkinsa) i Amerykanka, Joy Gresham (w tej kre-
acji Debra Winger). Joy po rozwodzie zmezem przyjezdza do Anglii, gdzie poznaje Lewisa.
Pobierajg sie, by kobieta wraz synem mogta zosta¢ w Europie. Z poczatku matzenstwo
to funkcjonuje wiec jedynie na papierze. Jednak gdy okazuje sig, ze Joy jest Smiertelnie
chora, Lewis zaczyna zdawac sobie sprawe z tego, ze naprawde ja kocha. Opiekuje sie nia
az do smierci, towarzyszy w umieraniu. W kornncowej scenie, juz po pogrzebie, kiedy space-
ruje po tace z przysposobionym synem moéwi do niego takie stowa: ,widzisz... nie bytoby
tego cierpienia, gdyby nie przeszte szczescie”

Czy zrezygnowalibysmy dzisiaj z kochania kogos$ i szczesliwych chwil z nim, i wspdlnie po-
konywanych trudéw zyciowej drogi tylko dlatego, zeby po jego $mierci nie cierpieé¢? (...)

10 1Kor2,9
11 J11,33-40
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Renata Kleszcz-Szczyrba
Between life and death... On the Christian and psychological dimensions
of experiencing bereavement

Summary:

The text presents a psychological understanding of the bereavement process as a natu-
ral adaptation to loss, where emotional respite and accompanying the orphaned person,
therefore activating a support network, should be sufficient to reorganize life after the
bereavement. At the same time, the text shows the dangers of medicalizing this process,
where natural ways of coping are extinguished. In this light, the Christian approach flow-
ing from the Gospels (e.g., weeping over the death of Lazarus) seems to indicate a return
to the value of natural mourning as a natural part of life.

Keywords:
Psychological process of mourning, support network, medicalization, death, coping.
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Wioleta Filip

XI Konferencja naukowa Mors et vita duello.

POMIEDZY ZYCIEM | SMIERCIA...

Sesje naukowe sg tradycyjnym elementem
festiwalu Fide et Amore od dziesieciu lat.
W ramach XVIII Festiwalu Twérczosci Reli-
gijnej Fide et Amore, 14 wrze$nia 2024 r. od-
byta sie XI Konferencja naukowa wokét sw.
Hildegardy z Bingen (1098-1179), ktéra po-
nownie miata miejsce przy parafii pw. Matki
Bozej Fatimskiej w Turzy Slaskiej i rozwijata

| SPUTKHENIA JE SITUKA %
pde st Amors _
Kl Konferencja naukowa |

wokot Sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179]
14 wrze$nia 2024, godz. 10.00

Parafia pw. Matki Boze| Fatimskie w Turzy Slaskiel. ul. Tysiaclecia 15

Mors et vita duello...
POMIEDZY ZYCIEM | SMIERCIA..

W programie, wykiady:
= ks. dr Tomasz Gwoddziewicz (Bielsko Biala) — 0 $mierci na poczgtku i kovico Zycia
«+ prol. dr hab. Malgorzata Kowalewska (Lublin) - Warfosc fycia | émierci w dziele

temat Mors et vita duello. POMIEDZY ZYCIEM
| SMIERCIA.... Podczas spotkania zebrato
sie¢ szerokie grono mitosnikéw hildegar- o A

dianskich tresci, ktérzy z zaangazowaniem i e ol e en | e S
stuchali prelekgcji i uczestniczyli w catym St e L Lt
wydarzeniu.

oraz modlitwa w kodclele Matkl Boie| Fatimskie] w'mm Slaskie),
agapa oraz madliwodé nabycia publikaci i e Swigly

[rem— preaine oy
S i i b e e s 4 1 T

Zgodnie z tradycjg sesje naukowe rozpoczat
ks. dr Wiestaw Hudek o godz. 10.00 poprzez

uroczysta inauguracje i wprowadzenie ﬂ-"”:‘_‘f:"”_
uczestnikow w tematyke konferencji oraz =
zaprezentowanie X Zeszytu Naukowego ) e

Studia Hildegardiana Sariensia (2023). Za-
checit wszystkich stuchaczy do nabycia wie-
lu innych publikacji zwigzanych m.in. z dzie-
dzictwem $w. Hildegardy.

WWWHIREETRMORE JURTFL |

Pierwsza czes$¢ sympozjum rozpoczeto wystgpienie ks. Tomasza Gwozdziewicza z Bielska
Biatej, prezbitera diecezji bielsko-zywieckiej, doktora teologii oraz specjalisty z zakresu
teologii moralnej pt. O Smierci na poczqtku i koricu Zycia. Prelegent korzystajac ze swojej
wiedzy i doswiadczenia omowit temat, ktory spotykat sie z wielkim zainteresowaniem.

Drugie wystgpienie, znanej wszystkim prof. dr hab. Matgorzaty Kowalewskiej z Lublina
(adiunkt w Zaktadzie Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej Uniwersytetu Marii
Curie Sktodowskiej, najwybitniejsza znawczyni problematyki Hildegardianskiej w Polsce
oraz coroczny prelegent festiwalowych konferencji naukowych), tym razem réwniez zain-
trygowato stuchaczy. Prelegentka przestawita wyktad pt. Wartos¢ zycia i Smier¢ w dziele Sw.
Hildegardy z Bingen.

Po tej czesci spotkania, w kosciele Matki Bozej Fatimskiej w Turzy Slaskiej rozpoczeta
sie wspdlna modlitwa poprowadzona przez ks. Wiestawa Hudka, za$ po jej zakoriczeniu
uczestnicy powrdcili do sali obrad, gdzie odbyta sie agapa. Do kolejnych prelekgji i obrad
powrécono o godz. 13.15.

Druga czes¢ konferencji sktadata sie z dwoch wystapien. Pierwsze z nich zaprezentowa-
fa s. dr Monika Dolores Nowak z Czestochowy, siostra Zgromadzenia Sidstr Uczennic Bo-
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skiego Mistrza, ktéra zaprezentowata temat Tajemnica Zycia i Smierci w muzyce officium
defunctorum.

Czwarty wyktad pt. Miedzy zyciem, a smierciq... O chrzescijariskim i psychologicznym wy- \
miarze przezywania zatoby? wygtosita dr Renata Kleszcz — Szczyrba z Rybnika, doktor nauk
humanistycznych w zakresie psychologii, aktywna psychoterapeutka, ktérej prelekcja \
byta wspaniatg kontynuacjg wczesniejszych wystapien.

Na zakonczenie konferencji tradycyjnie rozpoczeta sie wielowatkowa dyskusja panelowa
pomiedzy stuchaczami i referentami. Nastepnie ks. Wiestaw Hudek rozpoczat podsumo-
wanie, w ktérym podziekowat w imieniu wszystkich uczestnikéw XlI konferencji naukowej:
prelegentom, organizatorom, patronom honorowym oraz dobrodziejom spotkania.

—
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Wioleta Filip

XVIIl Miedzynarodowy Festiwal Tworczosci Religijnej
Fide et Amore 2024

Miedzynarodowy Festiwal Twdrczosci Religijnej Fide et Amore w 2024 roku odbyt sie po
raz osiemnasty. Koncerty w slaskich miastach spiete byty wspdlnym tytutem Mors et vita
duello... Nad mostem smierci i Zycia. Festiwalowe wydarzenia réwniez w tym roku zebraty
szerokie grono odbiorcéw, a w jego programie znalazto sie dwanascie pigtkowych spo-
tkan artystycznych i trzech wydarzen towarzyszacych.

XVIII Miedzynarodowy Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore rozpoczat koncert in-
auguracyjny MORS ET VITA DUELLO U TELEMANNA | BACHA, ktéry odbyt sie 2 sierpnia 2024
roku w Kosciele pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Jastrzebiu Zdroju. Zespot Alba
del Mondo (na instrumentach historycznych) pod kierownictwem Adama Kamienickiego
zaprezentowat tworczos¢ G.P. Tellemana i J.S. Bacha.

Podczas kolejnego artystycznego pigtku tj. 9 sierpnia 2024 roku odbyta sie liturgia mszal-
na w intencji festiwalu, ktéra miata miejsce w kosciele pw. Matki Boskiej Fatimskiej w Turzy
Slaskiej. Liturgii przewodniczyt ks. Wiestaw Hudek. Wszystkich uczestnikéw przez ducho-
we i muzyczne doznania poprowadzili: Jasnogérski Chér Chtopieco-Meski Pueri Claromon-
tani pod dyrekcja s. Marii Bujalskiej oraz Arkadiusz Pawliczek (organy) wykonujac chorat
gregorianski i wybrane piesni koscielne.

Tydzien pdzniej (16 sierpnia) w kosciele pw. Niepokalanego Serca Maryi w Zorach — Row-
niu odbyt sie koncert organowy. W trakcie koncertu DWUGLOS (NIE) IMPROWIZOWANY,
wybrzmiaty dzieta kompozytoréw: M. Somerla, M. Surzynski, F. Mendelssohn-Bartholdy,
S. Karg-Elert, J. P. Sweelinck. Wykonawcami byli: Kamila Faliriska (recytacje) i Maciej So-
merla (organy).

Czwarty koncert nosit tytut JESU MEINE FREUDE. .. i odbyt sie w kosciele pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa w Rogowie nad Olzg, a jego wykonawstwa podjat sie duet artystow t;.
Pawet Czogalik (trgbka) oraz Brygida Tomala (organy). W repertuarze znalazty sie utwory
wielu kompozytoréw m.in. J. S. Bach, J. G. Walther, W. A. Mozart, G. F. Handel.

Kolejny muzyczny wieczér EWANGELIA MUZYKA GtOSZONA odbyt sie w kosciele pw. $w.
Apostotéw Filipa i Jakuba w Zorach 30 sierpnia 2024 roku. W bogatym repertuarze zna-
lazt sie Chorat gregorianski oraz zréznicowane dzieta kompozytoréw m.in. G. Frescobaldi,
L. Rossi, F. Cavalli, A. Vivaldi, D. Buxtehude, G. F. Hindel. Wykonawcami koncertu byli muzy-
cy z Hiszpanii: Jesus Rodil Rodriguez (tenor); Marta Lopez Ferndndez (pozytyw).

Pierwsze wrzesniowe wydarzenie BIBLIJNE HISTORIE odbyto sie tydzien pézniej (6 wrzesnia
2024) w kosciele Ewangelickim pw. Tréjcy w Wodzistawiu Slgskim. Podczas koncertu ar-
tysci: Dawid Biwo (bas-baryton) oraz Anna Firlus (pianoforte) wykonali bogaty repertuar,
w ktérym znalazty sie dzieta trzech kompozytoréw: J. Brahmsa, J.Kuhnaua i G.F. Handela.

13 wrze$nia 2024 roku w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide
et Amore zostat zorganizowany koncert ORGANOWE ALFA | OMEGA. W kosciele pw. Niepo-
kalanego Serca NMP w Wodzistawiu Slaskim — Kokoszycach, bogaty repertuar organowy
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na). Repertuar wykonali Dorota Zimna (klawesyn,

da gamba) z Niemiec.

(J. S. Bach, D. Buxtehude, F. Mendels-
sohn-Bartholdy, J. Alain) wykonat fran-
cuski organista Thibault Fajoles.

W nastepny pigtkowy wieczér (20\
wrzesénia 2024) wybrzmiaty dzwieki tria
skladajacego sie z Wojciecha Kowal-
skiego (bas-baryton), Michata Raticia "y
(obdj) oraz Sebastiana Szczurka (orga-

ny). Uczestnicy koncertu BAROKOWO "=
I ROMANTYCZNIE mogli wystuchad
zrdznicowanego repertuaru z wielu\
epok, w ktérym znalazty sie utwory J. S.
Bacha, D. Buxtehudego, A. Vivaldiego,
S. Moniuszki oraz F. Nowowiejskiego. ™
Wydarzenie miato miejsce w kosciele

pw. Wniebowziecia NMP w Wodzista- "=—
wiu Slaskim.

Dziewiagty koncert odbyt sie 27 wrze-
Snia 2024 w kosciele pw. sw. Michata
Archaniofa w Skrzyszowie i oscylowat
wokot twdrczosci H. Bobera, G. Muffata
oraz H. Bacha. Wydarzenia nosito tytut
ROSARIUM (Sonaty F. Bibera w trans-
krypcji na viole da gamba M. Bergma-
pozytyw) oraz Matthias Bergman (viola

Spotkanie dziesigte DZWIEKOWE OPOWIESCI miato miejsce w Patacu Schlutterbachéw
w Jastrzebiu Zdroju-Boryni 4 pazdziernika 2024. Tworczos¢ kompozytorow: W. A. Mozart,
A.Vivaldi, G. Holst, E. Grieg, J. Haydn, G. Lago, K. Koszowski wykonat kwartet saksofonowy
The Whoop Grup w sktadzie: Jakub Muras (saksofon sopranowy), Mateusz Dobosz (sakso-
fon altowy), Krzysztof Koszowski (saksofon tenorowy), Szymon Zawodny (saksofon bary-

tonowy).

Przedostatni, jedenasty koncert (18 pazdziernika 2024) przeniést stuchaczy w zakatek sre-
dniowiecznego Krakowa poprzez wykonanie sekwencji z XIV-wiecznych zrédet diecezji
krakowskiej (Missale notatum z Wawelu, Graduat z Wislicy oraz Graduat z Sandomierza).
Utwory dawne o tematyce EYA RECOLAMUS (Sekwencje w XIV-wiecznym Krakowie) wy-
konat Zespot zenski Flores rosarum pod dyrekcjg s. Susi Ferfoglia. Wydarzenie odbyto sie

w Kosciele Ducha Swietego w Wodzistawiu.

Koncert finatowy PIESNI KOSCIELNE odbyt sie 25 pazdziernika 2024 w kosciele pw. Sw. Sta-
nistawa, biskupa i meczennika w Zorach. W repertuarze znalazty sie utwory wokalne i wo-
kalno-instrumentalne polskich kompozytoréw: S. Moniuszki, H. M. Géreckiego i K. Pende-
reckiego. Stuchacze wystuchali zréznicowane interpretacje tych dziet wykonanych przez
organiste Marka Pawetka oraz Chér Akademicki Uniwersytetu Jagiellonskiego Camerata

Jagellonica pod dyrekcja Janusza Wierzgacza.
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Zgodnie z przyjeta tradycja, wérdd oferty festiwalowych wydarzen co roku mozna znalez¢
wydarzenia towarzyszace. W 2024 roku zorganizowano trzy. Pierwsza z nich byfa XI Kon-
ferencja Naukowa Tajemnica zycia i Smierci (teologia, medycyna, muzyka), ktéra odbyta sie
14 wrzesnia. Spotkanie sktadato sie z dwdch czesci prelekgji przy parafii pw. Matki Bozej
Fatimskiej w Turzy Slaskiej. Wystapienia byly przedzielone wspélng modlitwa uczestnikow
konferencji oraz prezentacja kolejnego X Zeszytu Naukowego Studia Hildegardiana Sarien-
sia. Podczas wydarzenia mozna byto wystucha¢ wyktadéw czterech prelegentéw: ks. dr
Tomasza Gwozdziewicza (Bielsko Biata) O smierci na poczqtku i koricu zycia; prof. dr hab.
Matgorzaty Kowalewskiej (Lublin) Wartos¢ zycia i Smierci w dziele sw. Hildegardy z Bingen;
s. dr Moniki Dolores Nowak (Czestochowa) Tajemnica zycia i Smierci w muzyce officium de-
functorum; dr Renaty Kleszcz-Szczyrba (Rybnik) Miedzy zyciem a Smierciq... O chrzescijan-
skim i psychologicznym wymiarze przezywania zatoby?

Drugim wydarzeniem dodatkowym byto spotkanie literackie pt. A bytabym Paniq swiata
tego... w Zespole Szkét Spotecznych im. Wspélnej Europy w Zorach. Wydarzenie przedsta-
wit Szkolny Teatr taweczka 15 pazdziernika 2024 o godz. 19.00. Dzieto zostato opracowa-
ne (scenariusz i rezyseria) przez Jana Wyzgota. Wspotprace rezyserska podjeta Katarzyna
Marciniec, a wystapita Hanna Tomala.

Ostatnim wydarzeniem konczacym festiwal byt wieczér autorski, poswiecony prezentacji
publikacji Nad mostem czasu..., w ktérym autorki Kamila Falinska i Maria Kopsztejn rozma-
wiaty z ksiedzem Wiestawem Hudkiem na temat jego rodziny, powofania, pasji i Kosciofa
Wydarzenie miato miejsce 20 pazdziernika 2024 roku w Patacu Dietrichsteinéw w Wodzi-
stawiu Slaskim.

XVIII Miedzynarodowy Festiwal Twérczosci Religijnej Fide et Amore w 2024 roku cieszyt sie
wielkim zainteresowaniem i poruszajagcym odzewem u festiwalowych odbiorcow.
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ks. Wiestaw Hudek

Dziesiec¢ edycji konferencji naukowych w ramach Festiwalu
Fide et Amore (2014-2023) \

Osobiste zainteresowanie i fascynacja dyrektora artystycznego Festiwalu Twérczosci Re-
ligijnej Fide et Amore, dziedzictwem sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179)' staty sie bez-
posrednimi przyczynami, w ktérych nalezy upatrywaé wielorakiej prezentacji zycia jak
i osiggniec tej niezwyktej kobiety. Z czasem stata sie ona patronka festiwalu Fide et Amo-
re, a takze inspiracjg do organizowania konferencji naukowych. Warto odnotowad, iz sg
to wydarzenia bez precedensu, stanowigce kreacje od podstaw srodowiska odbiorcéw
rekrutujacych sie z niezwykle réznych grup spotecznych. Wérdd uczestnikdédw konferencji
znajduja sie zaréwno osoby z wyzszym wyksztatceniem, Swieccy, jak i duchowni, ale takze
miodziez ze szkét ponadpodstawowych i osoby ,poszukujace prawdy” we wspdtczesnym
$wiecie. Mozna doda¢, iz zwtaszcza ta ostatnia grupa utworzyta sie oddolnie, z potrzeby ™=
zgtebiania dziedzictwa $w. Mniszki z Bingen. Bezposrednim impulsem poprzedzajacym
pierwszg konferencje naukowg stato sie wykonanie w 2013 roku podczas koncertu siéd-

mej edycji w catosci dzieta Ordo virtutum.

—

Pierwsza sesja naukowa poswiecona sw. Hildegardzie z Bingen odbyta sie 5 pazdziernika
2014 roku. Byta poprzedzona liturgia nieszporéw w kosciele p.w. sw. Brata Alberta w Zo-
rach, podczas ktérej Schola Siostr Benedyktynek Benedicamus Domino pod dyrekgja s. dr
Gregorii Dworakowskiej wykonata $piewy gregorianskie oraz utwory sw. Hildegardy. Po
zakonczeniu uczestnicy liturgii mieli mozliwo$¢ uczczenia relikwii Swietej, ktére zostaty
udostepnione przez Zakon Cérek Bozej Mitosci z Bielska Biatej. Konferencja naukowa od-
byta sie pod tytutem Miedzy niebem a ziemiq... Wokdt teologii, muzyki i medycyny w ujeciu
Sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Wygtoszono nastepujgce wyktady: ks. dr Wiestaw Hu-
dek nt. Swieta Hildegarda, nowg patronka muzyki koscielnej??, dr hab. Matgorzata Kowa-
lewska nt. Tres¢ i forma ,Piesni” Hildegardy z Bingen® oraz s. dr Blanka Szymarniska nt. Doktor
Kosciota na czas kryzysu, sw. Hildegarda z Bingen.* Na zakorhczenie konferencji odbyta sie
dyskusja panelowa, zaprezentowano tez pierwszy zeszyt Studia Hildegardiana Sariensia®.

Kolejna konferencja naukowa nt. Wokdt koncepcji zdrowia u sw. Hildegardy z Bingen (1098-
1179) w ramach dziewiatej edycji festiwalu i sktadata sie ona z wystapien prelegentéw
przedzielonych modlitwa w kosciele, a zakonczonych dyskusjg i podsumowaniem. Wy-
ktady poruszaty tematy: filary zdrowia wg $w. Hildegardy z Bingen, filozoficzne podstawy
spojrzenia na kwestie zdrowia oraz zestawienie muzykoterapii z twérczoscig Swietej jako
drogi do zdrowia. Wyktady wygtosili: mgr Jolanta Zajdel®, prof. Matgorzata Kowalewska’
oraz ks. dr Wiestaw Hudek®. Podczas modlitwy w kosciele zostata odméwiona litania do
$w. Hildegardy z Bingen oraz wspdlnie wykonany hymn O niebieskie Jeruzalem. Uczestnicy

1 Najpetniejsza w polskiej literaturze prezentacja dzieta Swietej mniszki z Bingen znajduje sie w pracy: Matgorzata Kowa-
lewska, Bog-Kosmos-Cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen, Lublin 2014 [wyd. drugie].

W. Hudek, Swieta Hildegarda, nowa patronka muzyki koscielnej?, SHS, t. 1, Lublin 2014, ss. 13-24.

Matgorzata Kowalewska, Tres¢ i forma ,Piesni” Hildegardy z Bingen, SHS, t. 1, Lublin 2014, ss. 25-31.

Blanka Szymanska, Doktor KoSciota na czas kryzysu, sw. Hildegarda z Bingen, SHS, t. 1, Lublin 2014, ss. 33-39.

Dokument Zeszycik do konf_171X18.otd [w posiadaniu autora artykutu].

J. Zajdel, Filary zdrowia w medycynie sw. Hildegardy. Moda czy ponadczasowy drogowskaz do petni zycia?, SHS, t. 2, Lublin
2015, ss. 35-37.

M. Kowalewska, Filozoficzne podstawy medycyny Hildegardy z Bingen, SHS, t. 2, Lublin 2015, ss. 15-24.

8 W.Hudek, Muzykoterapia a twdrczos¢ sw. Hildegardy jako droga do zdrowia, SHS, t. 2, Lublin 2015, ss. 43-51.
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modlitwy kontemplowali $piewy sw. Hildegardy Cum erubuerint, De Sancto Ruperto, O Vir-
ga ac diadema wykonywane przez Marie Klich z zespotu Flores Rosarum®.

Trzecia sesja naukowa odbyfa sie w ramach X Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et amore
dla uczczenia 1050-lecia Chrztu Polski. 7 pazdziernika 2016 roku uczestnicy konferencji
mogty wystucha¢ nastepujacych wyktaddéw: Uniwersalny swiat sredniowiecza, Filozoficz-
ne podstawy teologii Sw. Hildegardy z Bingen [wykfad prof. Jana Malickiego odczytata mgr
K. Falinska, wyktad nie ukazat sie drukiem], Kilka refleksji o , kobiecosci” muzyki sw. Hilde-
gardy [dr hab. s. Susi Ferfoglia]’®, Swieta Hildegarda z Bingen «cicha» patronka procesu
jednoczenia chrzescijan [mgr Kamila Falinska]''. W kosciele miata miejsce wspdélna modli-
twa oraz misterium stowno-muzyczne Z Ciebie wyptywa Zrédto mitosci. Uczestnicy mogli
wystuchad utwordéw swietej w Bingen w wykonaniu zespotu Flores rosarum m. in. Vos flores
rosarum, Laus Trinitatis, Caritas abundat, O quam mirabilis, O successores, O magne Pater,
O Jerusalem'?,

Czwarta konferencja naukowa nt. Cztowiecze, poznaj swojq godnos¢! Cztowiek, jego natura
i powotanie w ujeciu $w. Hildegardy z Bingen (1098-1179) odbyta sie 18 wrzeénia 2017 roku.
W programie znalazta sie prezentacja lll tomu Studia Hildegardiana Sariensia, modlitwa
w kosciele, poczestunek oraz cztery wyktady. Prelegentami tej konferencji byli: dr Konrad
Janowski'3, lek. med. Dorota Woszczyna'* oraz ks. dr Jacek Wrébel'. Pierwszy wyktad Czto-
wiek w filozofii i teologii hildegardiariskiej wygtosita prof. Matgorzata Kowalewska's. W ra-
mach modlitwy, Dominika Kierpiec wykonata O eterne Deus oraz O virtus Sapientiae $w.
Hildegardy, a takze improwizacje o charakterze medytacyjnym na wiolonczeli".

Nastepna, piata z kolei konferencja naukowa odbyta sie 17 wrzesnia 2018 roku. W prezen-
tacjach nawigzano m.in. do jednej z czesci tryptyku wizyjnego $w. Hildegardy tzn. do Liber
divinorum, ukazano hildegardiariska'® wizje relacji pomiedzy cztowiekiem, Bogiem a swia-
tem. Dr hab. Michat Stawecki z Warszawy przedstawit zwiazki Spiewu gregorianskiego
z hildegardianiska harmonia caelestis™. Prelegenci: mgr Katarzyna Wzorek i ks. dr Wojciech
Surmiak, przedstawili odpowiednio zagadnienia zwigzane z psychologia?® oraz ekologia?'.
W czasie modlitwy, M. Stawecki wykonat m. in. O niebieskie Jeruzalem, Offertorium Ave Ma-
ria, Alleluja, Maria®.

9 Kopsztejn Maria, Il konferencja naukowa w ramach IX Festiwalu Fide et amore nt. Wokét koncepcji zdrowia u sw. Hildegardy
zBingen, Zory, 3 X 2015, SHS, t. 2, Lublin 2015, s. 125-127.

10 Ferfoglia S., Kilka refleksji o ,kobiecosci” muzyki Sw. Hildegardy, SHS, t. 3, Lublin 2016, ss. 37- 45.

11 Falinska K., Innowacyjnos¢ i uniwersalizm w mysli i duchowosci swietej Hildegardy z Bingen, SHS, t. 3, Lublin 2016, ss. 47- 53.

12 Kopsztej M., lll konferencja naukowa w ramach X Festiwalu Twérczosci religijnej Fide et amore pt. Uniwersalizm chrzescijan-
skiej Europy-wokdt teologii u sw. Hildegardy z Bingen, SHS, t. 3, Lublin 2016, s. 131-133.

13 Konrad Janowski, Psychologia a religia: psycholog miedzy naukq a wiarg, SHS, t. 4, Lublin 2017, ss. 89-97.

14 Dorota Woszczyna, Leczenie wg pism Sw. Hildegardy, SHS, t. 4, Lublin 2017, ss. 119-124.

15 Jacek Wrébel, Préba reinterpretacji hildegardiariskich cndt i wad na przyktadzie wybranych fragmentéw z Liber Vitae Merito-
rum $w. Hildegardy z Bingen, SHS, t. 4, Lublin 2017, ss. 71-76.

16 Matgorzata Kowalewska, Filozoficzne i teologiczne podstawy antropologii Hildegardy z Bingen, SHS, t. 4, Lublin 2017, ss. 59-69.

17 Faliniska Kamila, IV konferencja naukowa w ramach X Festiwalu Twdrczosci religijnej Fide et amore pt. Cztowiek, jego natura
i powotanie w ujeciu sw. Hildegardy z Bingen, SHS, t. 4, Lublin 2017, ss. 107-108.

18 M. Kowalewska, Relacja cztowieka do Boga i swiata w swietle Liber Divinorum Operum sw. Hildegardy z Bingen, SHS, t. 5,
Lublin 2018, ss. 59-66.

19 W miejsce wygtoszonego wyktadu autor opublikowat inny tekst: Michat Stawecki, Maurice Duruflé - zrédta inspiracji
gregorianskiej w muzyce wokalnej, SHS, t. 5, Lublin 2018, ss. 73-82.

20 Katarzyna Wzorek, Zdrowie psychiczne i jego uwarunkowania. Znaczenie wymiaru duchowego w profilaktyce zdrowia psy-
chicznego, SHS, t. 5, Lublin 2018, ss. 67-72.

21 Wojciech Surmiak, Integral ecology of Pope Francis in the experience of the University of Silesia in Katowice [Ekologia integral-
na papieza Franciszka w doswiadczeniu Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach], SHS, t. 5, Lublin 2018, ss. 83-91.

22 Dokument Zeszycik do konf_17IX18.otd [w posiadaniu autora artykutu].
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Szésta konferencja naukowa odbyta sie
17 wrzesénia 2019 r. pod wymownym ty-
tutem Harmonia duszy i ciata w koncep-
¢ji Sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179).
W programie konferencji znalazly sie
wystapienia: prof. Matgorzaty Kowa-
lewskiej (Lublin) O harmonii duszy i ciata
u $w. Hildegardy?®; mgr Brunona Koniecko "y

STUDIA i e o
HILDEGARDIANA [ 555, S, seedoris e ma
SARIENSIA odstawi wioenyeh doswiadcie terape. =
tycznych®; mgr Jolanty Zajdel (OtWOCK), nupy
W zielniku $w. Hildegardy®.

Zeszyt naukowy festlwalu Flde et Amore

i

—
Sibdma konferencja naukowa odbyta sie
14 wrzesnia 2020 r. pod tytutem: Kosciot
i Swiat w czasie pandemii...W optyce sw.
Hildegardy z Bingen (1098-1179). W konfe-
rencji udziat wzieto czworo prelegentow.
Przedstawili nastepujace wyktady: s. dr
hab. Susi Ferfoglia (Krakéw), Mysl i mu-
I (2014) m zyka $w. Hildegardy w $wietle cyklu Sym-

phonia harmoniee ceelestium revelationum;
ks. dr Stawomir Zawada (Wista) Jakim
Kosciotem bedziemy po pandemii?; prof.
Matgorzata Kowalewska (Lublin) Hildegarda z Bingen - Swieta na czas zarazy; dr n. med.
Grzegorz Stomian (Zory); Profilaktyka i wczesne wykrywanie nowotwordw ztosliwych - moje
zdrowie w moich rekach. Spotkanie odbywato sie w trybie hybrydowym, ograniczona ilo$¢
uczestnikéw zachowujac wszelkiego srodki ostroznosci zgromadzita sie w domu parafial-
nym, za$ inni uczestniczyli w transmisji przez parafialnym kanat YouTube?.

Osma sesja naukowa odbyta sie 14 wrzesnia 2021 o godz. 10.00, a patronat nad tym wy-
darzeniem objeto Towarzystwo Przyjaciét sw. Hildegardy. Tematem konferencji byto: Ko-
smiczna symfonia - Swiat i muzyka wg sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Pierwsza cze$¢
sympozjum rozpoczeto wystgpienie dr inz. Marka Rojczyka (Gliwice) pt. Efektywnosc ener-
getyczna a ochrona srodowiska (i naszego portfela). Prelegent dzielgc sie swojg wiedza i do-
Swiadczeniem z zakresu branzy energetycznej spotkat sie z wielkim zainteresowaniem
stuchaczy, co w efekcie doprowadzito do podjecia wspdlnego dialogu.

Wielkie poruszenie uczestnikdéw konferencji wywotat réwniez drugi wyktad Stres pandemii.
Wygtosita go dr. n.med. Anna Syska-Bielak (Gliwice) przedstawiajac przyczyny i skutki stre-
Su w oparciu o sytuacje pandemicznga. Korzystajac z wiedzy z zakresu dziedziny psycho-

23 M. Kowalewska, Dusza i ciato w Liber Divinorum Operum Hildegardy z Bingen, SHS, t. 6, Lublin 2019, ss. 23-28.

24 o. Brunon Koniecko, tad benedyktynski, SHS, t. 6, Lublin 2019, ss. 34-38.

25 Tomasz Lewandowski, Aktualnos¢ medycyny sw. Hildegardy na podstawie wtasnych doswiadczen terapeutycznych, SHS,
t. 6, Lublin 2019, ss. 39-43.

26 Jolanta Zajdel, W zielniku sw. Hildegardy, SHS, t. 6, Lublin 2019, ss. 29-33.

27 Program konferencji, teksty liturgii godzin oraz sylwetki prelegentéw: Program XIV Festiwalu..., Zory 2020, ss. 14-17.

73



logii podzielita sie réwniez kilkoma sposobami, ktére wspieraja sfere emocjonalng czto-
wieka w sytuacjach trudnych i wywotujacych stres. Tradycyjnie o godz. 12.00 rozpoczeta
sie kolejna czes¢ spotkania w kosciele pw. $w. Brata Alberta w Zorach. Wszyscy zebrani
zostali zaproszeni do uczestniczenia we wspdélnej modlitwie, w trakcie ktérej odmoéwiono
piata tajemnice Bolesng rozanca $wietego, modlitwy: do Krzyza Swietego, o mezng walke
ze ztem (tekst $w. Hildegardy z Bingen) oraz litanie do tejze Swietej. Stuchacze wystuchali
réwniez dwéch utwordw O Pastor animarum, Ave Generosa wizjonerki znad Renu, zakon-
czono btogostawienstwem kaptariskim. Druga czes¢ konferencji rozpoczeta sie wyktadem
ks. dr tukasza Kutrowskiego (Legnica) pt. Terapeutyczne zastosowania muzyki u Sw. Hilde-
gardy z Bingen stajac sie doskonatg kontynuacja wczesniejszych prelekcji, gdyz przybli-
zyt stuchaczom elementy wiedzy muzykoterapeutycznej. Czwarte przedtozenie Teologia
ludzkiego powoftania wg Hildegardowego wyktadu wygtosit ks. dr hab. Bogustaw Drozdz
(Wroctaw). Ukazat on czym jest powotanie i jak odnosi sie do niego Sybilla znad Renu
w swoich dzietach. Celem prelegenta byto przyblizenie teoretyczne oraz praktyczne ter-
minu,powotanie” oraz wskazanie zalet wyptywajacych z jego podjecia. Osma konferencja
byfa ostatnia, ktéra odbyfa sie przy parafii sw. Brata Alberta w Zorach Kleszczéwce, kolejne
maja miejsce przy sanktuarium Matki Bozej Fatimskiej w Turzy Slaskiej.

Podczas XVI Festiwalu Twérczosci Religijnej Fide et Amore odbyta sie dziewiata sesja nauko-
wa nt. Odnowiona harmonia, czyli Mariologia sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179). Pierwsza
cze$¢ sympozjum rozpoczat ks. mgr. lic. tukasza Dziury z Katowic wyktadem pt. Marialis
cultus. Kult Najswietszej Maryi Panny w wybranych tekstach liturgicznych wspomnien, swiqt
i uroczystosci maryjnych. Drugi wykfad nosit tytut Maryja wzorem zycia chrzescijariskiego.
Przedstawit go ks. dr hab. Tadeusz Zadykowicz, prof. KUL z Lublina. Ostatni w tej czesci
konferencji wyktad wygtosit ks. dr Leszek Makdéwka z Katowic: Interpretacja maryjnych ilu-
minacji z kodekséw sw. Hildegardy z Bingen.

Tradycyjnie w samo potudnie rozpoczeta sie kolejna cze$¢ spotkania w kosciele Matki
Bozej Fatimskiej w Turzy Slaskiej. Wszyscy zebrani zostali zaproszeni do wspélnej modli-
twy, za$ w drugiej czesci konferencji zaprezentowane kolejne trzy wystapienia. Pierwsze
przygotowata mgr Katarzyna Wiwer z Krakowa omawiajac temat Retoryka muzyczna sw.
Hildegardy z Bingen na przyktadzie antyfony Cum erubuerint’. Kolejna prelekcje pt. Maryja
w chorale gregoriariskim wygtosit mgr lic. Mariusz Wiktorowski z Lublina. Koncentrujac sie
na konkretnym zrédle historycznym (chorat gregorianski) uzupetnit tresci przedstawione
we wczesniejszym wyktadzie pani Wiwer. Ostatnim wystgpieniem byta prelekcja prof. dr
hab. Ewy Borkowskiej z Gliwic, ktéra omoéwita temat O tej ktéra data nie tylko nieskoriczo-
nos¢ Boga, ale stata sie Matkq kazdej nowej taski — wizerunek Maryi w poezji G.M. Hopkinsa
i Johna W. Lyncha. Na zakonczenie tradycyjnie zostata podjeta dyskusja, gdyz wielowatko-
wa problematyka zaprezentowana przez referentéw zrodzita wiele pytan i stata sie inspi-
racjg do dalszych rozwazan.

W wigilie liturgicznego wspomnienia $w. Hildegardy z Bingen (1098-1179) 16 wrzesnia
2023 r. odbyta sie X Konferencja naukowa skupiona wokét tematu wyznaczonego na 17.
edycje festiwalu, a zilustrowanego stowami $w. Hildegardy: Anima hominis symphoniam
in se habet et symphonizans est. Swietymi bqdzcie. ... Pierwszg cze$¢ sympozjum rozpoczeto
wystapienie ks. Dawida Ledwonia z Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach pt. Apokalipsa jako ksiega o powotaniu do swietosci. Z zaciekawianiem przyjeto
réwniez drugi wyktad Chrzescijanin, cztowiek powotany do swietosci ks. dra Stawomira Za-
wady, kaptana diecezji bielsko-zywieckiej, proboszcza parafii Znalezienie Krzyza Swiete-

74



e 4

Zaszyt naukowy festiwalu Flde et Amore

STUDIA
HILDEGARDIANA
SARIEENSIA

10 (2003)

U ‘

[ —
P—
[ —
=

go w Wisle Gtebce. Trzeci wyktad (on-line)
wygtosita prof. dr hab. Matgorzata Kowa-
lewska Harasymiuk, ktéra przedstawita te-

mat Czfowiek jako opus Dei w koncepcji Sw.
Hildegardy z Bingen. Po modlitwie i agapie
zaprezentowano kolejne trzy wystapie-

nia. Pierwsze wygtosit dr med. Radostaw
Bienek nt. Pola zdrowotne Lalonda. Czy "
nasze zdrowie zaleZzy od poziomu finanso-
wania opieki zdrowotnej? Przedostatni wy-
ktad zaprezentowata prof. dr hab. Marta
Kierska Witczak z Wroctawia pt. Harmonia
zmystowosci i duchowosci w utworach wi-
zjonerki z Bingen. Ostatnig prelegentka
byta mgr Elzbieta Ruman, dziennikarka, "
pisarka, pasjonatka podrézy, teolog (ab-
solwentka Akademii Teologii Katolickie;j "=—m
w Warszawie), ktdra oméwita temat Dotyk
nieba, cuda za wstawiennictwem sw. Hilde-
gardy.

—

Tytutem skromnego podsumowania war-
to zauwazy¢, iz konferencja naukowa,
zaréwno w Zorach, jak i w Turzy Slaskiej
znalazta sobie grono wiernych odbiorcéw.
Utrwalona od samego poczatku formuta

taczaca naukowa refleksje z czasem modlitwy liturgicznej (modlitwa potudniowa w ciggu
dnia z brewiarza), modlitwg osobistg, a takze twdrcze rozmowy w czasie agapy zblizaja jej
uczestnikoéw do siebie nazwajem, a takze umozliwiajg pogtebienie i ugruntowanie wiedzy
przekazywanej przez prelegentéw. Dziesie¢ edycji konferencji naukowej to takze (a moze
przede wszystkim) konkretny dorobek pismienniczy: 39 wyktadéw, ktére zostaty zapisane
w dziesieciu tomach zeszytéw naukowych ,Studia Hildegardiana Sariensia"
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Marek Legierski
Festiwal Muzyki Sakralnej Wista Cantat

W 2025 roku odbyta sie z sukcesem piata edycja Festiwalu Muzyki Sakralnej ,Wista Can-
tat”. Jak podkresla dyrektor artystyczny wydarzenia oraz proboszcz Parafii pw. Znalezienia
Krzyza Swietego w Wisle-Glebcach, ks. dr Stawomir Zawada, koncerty te s doskonatg oka-
zZja, aby doznania estetyczne spotkaty sie z duchowa refleksjg nad znaczeniem muzyki sa-
kralnej i zaowocowaty niepowtarzalnymi przezyciami faczacymi sfery sacrum i profanum.

Idea tejze imprezy zrodzita sie wraz ze sprowadzeniem do gtebczanskiej parafii szesnasto-
gtosowych organdéw piszczatkowych manufaktury Vestre z Norwegii, ktére stuza nie tylko
do gry liturgicznej, ale posiadajg réwniez potencjat koncertowy. Organizatorzy za cel ob-
rali sobie popularyzacje szerokopojetej wokalnej i instrumentalnej muzyki religijnej wsréd
lokalnych mieszkancéw oraz turystéw nawiedzajacych swigtynie podczas wypoczynku.
Ze wzgledu na specyficzng strukture wyznaniowg miasta Wista, festiwal ten jest dodatko-
wo ptaszczyzng, gdzie przenika¢ mogg sie srodowiska chrzescijanskie wielu denominacji.
Co istotne, kazdorazowo podczas koncertéw publiczno$¢ zachecana jest do gtebszego
przezycia wydarzenia i potraktowania czasu wypetnionego muzyka jako osobistej refleksji
modlitewnej, a tym samym do przyblizenia sie ku Bogu i ustyszenia Go po$réd bogactwa
brzmien. Przypominaja o tym zapalone $wiece oraz brak oklaskéw po kazdym z prezen-
towanych utworow.

Nazwa festiwalu Wista Cantat tgczy w sobie nazwe miejscowosci oraz zwrot o muzycznym
znaczeniu. Termin ,cantata” oznacza bowiem z tac. wieloczesciowy, niesceniczny utwor
wokalno-instrumentalny, zas po wtosku czasownik,,cantare” znaczy $piewad. Jak mozemy
zauwazy¢, sam tytut wydarzenia podkresla, Ze nie jest ono ograniczane do jednego ro-
dzaju muzyki, lecz w réznych konfiguracjach wybrzmiewajg tutaj dzieta instrumentalne,
wokalne oraz wokalno-instrumentalne.

Logo festiwalowe oparte jest na literze ,W” wpisanej w kwadrat, jednoznacznie kojarzacej
sie z Wista, w ktdra wkomponowano charakterystyczne znaki przypominajace jednocze-
$nie nuty oraz drzewa iglaste. Taka symbolika stuzy zdecydowanie podkresleniu bliskosci
natury i sztuki, ale moze by¢ takze wyrazem wzniesienia sie ku Najwyzszemu za pomo-
cg piekna muzyki sakralnej wykraczajacej poza wszelkie schematy. Nalezy zatem przy-
zna¢, iz autor logo, ks. Mirostaw Czeglik, doskonale wywazyt i zawart w swoim projekcie
wszelkie atrybuty wydarzenia rozgrywajacego sie w wyjatkowej scenerii, u podnéza goéry
Kozince, gdzie znajduje sie malowniczo usytuowany drewniany kosciét pw. Znalezienia
Krzyza Swietego. Strone tytutowg broszury oraz dolne marginesy kolejnych zdobig z ko-
lei subtelne motywy muzyczne inspirowane piszczatkami organowymi. Nie da sie ukry¢,
iz organy s podczas Wisty Cantat wiodacym instrumentem, ktéry petni role podwdjna
- od inicjatora wydarzenia, az po jego nieodzowny element sktadowy. Foldery festiwalo-
we powstaja co roku i zawierajg biogramy artystéw oraz programy koncertéw. Jedyne, co
ulega modyfikacji, to kolorystyka broszur w celu rozréznienia wydan z poszczegdlnych
edydji.

Koncerty odbywajg sie tradycyjnie w trzecig niedziele lipca, sierpnia oraz wrzesnia. Wy-
jatkiem byta pierwsza edycja, ktéra trwata od wrzesnia do listopada. Gtéwnym organi-
zatorem, a zarazem gospodarzem wydarzenia jest wspomniana juz wyzej Parafia pw.
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Znalezienia Krzyza Swietego w Wi-
M| N VST (STe L ((elIal=T I  $le-Glebcach przy wsparciu Urzedu

Miasta Wista. Jednostkami wspotpra-
WIStA W cujacymi s Wislanskie Centrum Kul-

tury oraz Diecezjalne Studium Muzyki
CANTAT Koscielnej w Bielsku-Biatej. Patronat

honorowy sprawuja: ks. prat. Szymon
Koncert plerwszy _ Daszkiewicz — Prezydent Polskiej Fe- "y
deracji Pueri Cantores, Tomasz Bujok
— Burmistrz Miasta Wista i Diecezjalna
Komisja Muzyki Koscielnej Diecezji
Bielsko-Zywieckiej. Donatorami festi-
walu sg Restauracja Olimpia, Hurtow-
nia Misericordia i Kwiaciarnia Nieza-
pominajka, a patronat medialny objeli "=y
Go$¢ Niedzielny oraz Beskidzkie Radio
Katolickie Aniot Beskidow.

—

Inauguracja | Festiwalu Muzyki Sakral-
nej miata miejsce 19 wrzesnia 2021
roku. W roli solisty wystapit doktor
sztuk muzycznych - dr hab. Michat
Duzniak — wybitny organista i peda-
gog, absolwent Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach
specjalizujacy sie w literaturze organo-
wej oraz w badaniach nad goérnoslaskim instrumentarium organowym. Ustyszeli$my mi-
strzowskie wykonania dziet kompozytoréw takich, jak J. S. Bach, G. Muffat, C. Saint-Saéns,
J. Rogers, zwienczone improwizacja na temat pie$ni pasyjnej ,Krzyzu Swiety nade wszyst-
ko” trafnie nawiazujacej do wezwania Parafii.

Drugi koncert otworzyt jeden z najbardziej rozpoznawalnych utworéw organowych na
$wiecie — Toccata i fuga d-moll Jana Sebastiana Bacha, wprowadzajac stuchaczy w klimat
barokowej wirtuozerii. Gleboko poruszajace okazaty sie jednak interpretacje wokalne
utworéw o charakterze modlitewnym, bedace wyrazem lirycznej refleksji nad zyciem,
$miercia i zbawieniem, czyli Pie Jesu Webbera, Ave Maria L. Luzziego oraz dzieta mistrzéw
muzyki sakralnej: Modlitwa Gounoda, czy Quando corpus morietur G. B. Pergolesiego. Ca-
tosci dopetnity utwory na obéj oraz organy. Wieczér uswietnili nastepujacy artysci: Olivia
Ohl-Szulik — sopran, absolwentka wydziatu Wokalno-Aktorskiego Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej we Frankfurcie nad Menem, finalistka prestizowych niemieckich konkurséw wokal-
nych, artystka o szerokich mozliwosciach technicznych i wyrazowych koncertujgca w Pol-
sce, Niemczech oraz we Wtoszech; dr tukasz Kurpas - organy, absolwent Uniwersytetu
Slaskiego i Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, organista w Bazylice pw. $w. Ludwika
w Katowicach-Panewnikach, dyplomowany organmistrz, budowniczy organéw w gteb-
czanskim kosciele; Paulina Koriczal - ob6j, absolwentka AM im. K. Szymanowskiego w Ka-
towicach, solistka Janackova Filharmonie w Ostravie.

Finat pierwszej edycji festiwalu zdominowaty klasyki barokowej twdrczosci organowe;j.
Byt on swoistego rodzaju przegladem dziet Johanna Sebastiana Bacha i jego synéw przy
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akcencie kompozycji Johanna Gottfrieda Walthera. Na miano motywu przewodniego
koncertu zdecydowanie zastuguje fraza ,Jesu, meine Freude”, ktéra pojawita sie w tytu-
le az trzech utwordw, ukazujgca role Jezusa jako zrodta pocieszenia i nadziei. Przy kon-
tuarze zasiadta dr Urszula Jasiecka-Bury, absolwentka katowickiej Akademii Muzycznej,
byta wspottworczyni Zespotu Muzyki Dawnej ,Parnassos” specjalizujacego sie w wyko-
nawstwie historycznym dziet epoki renesansu i baroku, laureatka nagréd ogdélnopolskich
i miedzynarodowych konkurséw muzycznych, solistka, kameralistka, pedagog.

Druga odstona Festiwalu Wista Cantat definitywnie obfitowata w réznorodnos¢ obsad.
W lipcowe popotudnie zabrzmiata bowiem formacja Octava Ensemble, meski oktet wo-
kalny, posiadajacy w swym dorobku najbardziej prestizowa nagrode polskiej chéralistyki,
czyli Grand Prix 39. Festiwalu Choéralnego ,Legnica Cantat’, wykonujacy muzyke od rene-
sansu, az po awangarde. Koncert zainicjowat pierwszy hymn Polski — Bogurodzica, zapra-
szajacy do muzycznej podrézy w czasie — od Sredniowiecza, poprzez melancholijne utwo-
ry Schuberta i Mendelssohna, spoczawszy na gospelowych aranzacjach popularnych
melodii. Sierpniowe spotkanie byto prawdziwg muzyczna uczty dla mitosnikéw swietego
instrumentu — organéw. W roli wykonawcy wystapit dr Daniel Strzadata, artysta faczacy
doskonata technike gry z wrazliwoscig i umiejetnosciami improwizatorskimi. Absolwent
AM im. K. Szymanowskiego w Katowicach, na ktérej obecnie petni role asystenta, orga-
nista w kosciele pw. sw. Jozefa w Zabrzegu, wielokrotny laureat konkurséw o szczeblu
ogodlnopolskim oraz miedzynarodowym, kompozytor. Zaprezentowat on miedzy innymi
kompozycje wiasne - triumfatorska Fanfare Royale oraz Tryptyk, lecz nie mogto zabrakng¢
tworczosci J. S. Bacha. Tym razem wybrzmiaty: Arioso z kantaty ,Ich steh mit einem Ful8 im
Grabe” przypominajace o kruchosci zycia ludzkiego oraz popularna Passacaglia i fuga c-
-moll. Wrze$niowy koncert to kameralna narracja, w ktérej tenor i organy snujg opowies¢
na temat Ave Maria rozbrzmiewajacy w $wiatyni az szesciokrotnie. Twércami tejze opo-
wiesci byli dr hab. Rafat Majzner — tenor, solista Opery Wroctawskiej, absolwent katowic-
kiej Akademii Muzycznej, odznaczony oznaka honorowg ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”
oraz Ewelina Bachul - organy, absolwentka AM w Katowicach oraz Wydziatu Artystyczne-
go US w Cieszynie, laureatka nagréd na ogdlnopolskich i miedzynarodowych konkursach
organowych.

Trzecia odstona Festiwalu Muzyki Sakralnej uptyneta w duzej mierze pod znakiem mu-
zyki choéralnej, jednak zapoczatkowat jg koncert organowy Jakuba Plewy — absolwenta
katowickiej uczelni, laureata konkurséw organowych, solisty i kameralisty. Szczegdlng
uwage zwrdcity pozycje repertuarowe takie, jak niemieckie choraty, odnoszace sie do
fundamentalnych aspektow chrzescijaristwa: modlitwy, nadziei, zbawienia oraz ufnosci
Bogu. Chér Chtopiecy Bazyliki Matki Bozej Limanowskiej to zespdt uswietniajacy drugie
spotkanie w 2023 roku. Grupa ta powstata juz w 1991 roku i cho¢ jej gtdwnym zadaniem
jest postuga w Bazylice Kolegiackiej w Limanowej, jako cztonek Federacji Pueri Canto-
res z powodzeniem koncertuje w Polsce i za granica. Zespét dostapit rowniez zaszczytu
$piewania dla dwdch papiezy: Jana Pawta Il oraz Franciszka. Zatozycielkg i dyrygentka
chéru jest dr Halina Dyczek, pod kierownictwem ktérej wykonat on modlitewne utwory
poruszajgce tematyke mitosierdzia oraz oddania Bogu i Ojczyznie. Tamtejszg edycje zwien-
czyt wystep Chéru Canticum Novum prowadzony przez Szymona i Barbare Cichoniéw,
ktory czynnie dziata w Suszcu. Zespot wystepowat na wielu festiwalach w Polsce, Francji,
Wtoszech, czy Hiszpanii, a ich praca zostata doceniona wielokrotnie podczas konkurséw
muzyki chéralnej. Na koncercie w Wisle Canticum Novum zaprezentowat szeroki wachlarz
dziet sakralnych - od polifonicznych struktur renesansowych i barokowych, az po wspoét-
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czesne interpretacje znanych tytutow,
e ° akraine w tym Bogurodzica, Wielbi Dusza Moja
! Pana, Duszo Chrystusowa, czy Ubi Cari-
- : tas. Bardzo wyczuwalny charakter kon- \
templacyjny piesni objawit sie przede
A A wszystkim w utworach Pater Noster NG

i Ave Maria.

—

Przedostatnia z dotychczas odbywa-
jacych sie edycji Wisty Cantat znéw
at Boto zachwycita  unikalng  kolorystyka
brzmien. Na lipcowym spotkaniu moz-
na bylo ustysze¢ osobliwe trio skta-
dajace sie z mezzosopranu, fletu po-
przecznego i organdéw. Nie zabrakio "=y
popularnych w kregach muzyki sakral-

_ nej dziet z epoki baroku, natomiast ze-

a, godz.16.00 stawione one zostaly z kompozycjami
polskimi, romantycznymi oraz impro-
wizacjami. Rézne konfiguracje obsad
poszczegdblnych utworéw podkreslity

—

T T B s dialog pomiedzy stowem, a muzyka
e - =l czysto instrumentalna, co sprzyjato
e B oy R @ dostrzezeniu odmiennosci muzyki re-

ligijnej od koncertowej. Wykonawcami

byli Victoria Lerche-Kurpas - mezzoso-
pranistka i klawesynistka, absolwentka AM w Katowicach, laureatka licznych stypendiéw
oraz nagréd w kategoriach solowych i kameralnych, koncertujaca w Polsce, Czechach,
Niemczech, Holandii i Danii; Oliwia Wantulok - flet, studentka Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie, flecistka orkiestry Filharmonii Slaskiej im. H. M. Gérec-
kiego w Katowicach, zdobywczyni licznych nagréd w konkursach ogélnopolskich i mie-
dzynarodowych oraz dr tukasz Kurpas — organy. Na kolejnym koncercie swoja obecno-
$cig zaszczycit dr hab. Henryk Jan Botor, wybitny polski organista, kompozytor, dyrygent
i pedagog. Ukonczyt Akademie Muzyczng im. K. Pendereckiego w Krakowie, uzyskujac
dyplom w trzech specjalnosciach, na ktérej obecnie petni funkcje wyktadowcy. Skompo-
nowat utwor Tu es Petrus z okazji pielgrzymki papieza Benedykta XVI do Polski. Podczas
Festiwalu zagrat koncert sktadajacy sie w catosci z wtasnych kompozycji oraz improwiza-
qji, ktore w petni ukazaty jego doskonaty warsztat wykonawczy oraz mozliwosci instru-
mentu mieszczacego sie w Kosciele Znalezienia Krzyza Swietego. Wiste Cantat w 2024
roku zwienczyt duet: Magdalena Kotarska - sopran, absolwentka Akademii Muzycznejim.
F. Chopina w Warszawie oraz Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, wsp6t-
pracujgca z Teatrem Muzycznym Roma, uczestniczka miedzynarodowych festiwali muzy-
ki oratoryjno- kantatowej oraz dr Jan Mroczek - organy, absolwent Akademii Muzycznej
im. K. Pendereckiego w Krakowie oraz Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst we
Frankfurcie nad Menem, organista Kosciota Rektorackiego w Czestochowie, odznaczony
honorowym orderem ,Zastuzony dla Kultury Polskiej. Wykonali oni wspélnie utwory czer-
piace z katolickiej i protestanckiej tradycji sakralnej, ktére uzupetnione zostaty przez arie
z oratoriow ,Mesjasz” Haendla oraz,Paulus” Mendelssohna, a takze pozycje z solowej lite-
ratury organowe;.
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Piata edycje Festiwalu Muzyki Sakralnej zainaugurowat popis znakomitego organisty
Michata Botora, absolwenta katowickiej akademii, nagradzanego na licznych konkur-
sach muzycznych z zakresu interpretacji, kompozycji oraz improwizacji. Zaprezentowat
on instrumentalne dzieta genialnych kompozytoréw - Bacha i Mozarta, ktére zesta-
wit z improwizacjami na tematy piesni koscielnych. Drugi koncert to znéw potaczenie
pierwiastka wokalnego i instrumentalnego. W roli tenora wystapit dr. hab. Pawet So-
bierajski, cztowiek wielu talentow — doktor nauk teologicznych, doktor habilitowany
sztuk muzycznych, profesorem AM, magister liturgiki oraz psycholog muzyki. Laureat
konkurséw wokalnych oraz cztonek jury, koncertujacy w Polsce i za granica, dziatajacy
na ptaszczyznie szkolen psychologicznych i pedagogicznych. W towarzystwie akompa-
niamentu organowego Marka Legierskiego - absolwenta Uniwersytetu Slagskiego w Ka-
towicach i organisty Parafii pw. Znalezienia Krzyza Swietego w Wisle-Gtebcach wykonali
program skoncentrowany na duchowosci maryjnej oraz eucharystycznej. Vergin tutto
amor to dzieto rozpoczynajace serie utworéw zwracajacych sie ku Matce Bozej, wsréd
ktérych nie mogto zabrakng¢ réwniez interpretacji Ave Maria kilku kompozytoréw. Na-
tomiast klasyczng rownowage i piekno ukazato dzieto Ave verum corpus W. A. Mozarta,
jeden z najbardziej przejmujacych hymnoéw eucharystycznych. Cykl tegorocznych kon-
certow zwienczyt wystep formacji o nazwie Music in My Mind, ktéra zrzesza czworke
artystow rozwazajacych wspolnie o muzyce. Zastanawiajg sie oni nad interpretacja
i znaczeniem konkretnych dziet sztuki. Zespot sktada sie z nastepujacych cztonkéw: Ka-
rolina Korzyb - flet traverso — absolwentka Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we
Wroctawiu oraz Uniwersytetu Wroctawskiego, laureatka nagréd konkurséw prawnczych
i muzycznych, Aleksandra Radwanska — skrzypce barokowe — absolwentka katowickiej
uczelni muzycznej, z pasja poszukujgca nieznanych dotad utwordéw skrzpycowych,
laureatka konkurséw kameralnych i organowych, Bartosz Kokosza — wiolonczela baro-
kowa - absolwent Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu i Akademii
Muzycznej we Wroctawiu, solista, kameralista, wyktadowca akademicki oraz dr Urszula
Jasiecka - Bury — klawesyn. Zaprezentowali oni repertuar wyraznie ze soba kontrastu-
jacy. Pierwsza czes¢ koncertu wypetnity dzieta rodziny Bachéw - ojca i syna. W tematy-
ke sakralng szczegdlnie mocno wpisato sie preludium choratowe Allein Gott in der H6h
sei Ehr, bedace muzyczng modlitwa uwielbienia. W podobnym duchu wybrzmiaty réw-
niez Preludium i fuga c-moll oraz Sonata g-moll reprezentujgce monumentalny wymiar
muzyki organowej. Zupetnie przeciwstawna druga cze$¢ koncertu poswiecona zostata
utworom anonimowych twércéw XVIIl wieku. Te cykliczne, swieckie kompozycje — cho¢
zakorzenione w praktyce uzytkowej — niosty w sobie echa duchowej powagi, widoczne
zwlaszcza w fugach czy ariosach, ujawniajgc tym samym subtelne przenikanie sie sfer
sacrum i profanum. Na nowo wydobyte z muzycznych archiwéw dzieta ukazaty poten-
cjat zespotu Music in My Mind koncentrujgcego sie na prezentacji kompozycji petno-
wartosciowych artystycznie, cho¢ z réznych wzgledéw zapomnianych i pozostajacych
w cieniu bibliotecznych regatéw.

Festiwal Muzyki Sakralnej Wista Cantat od lat prezentuje konsekwentnie rozwijana,
a zarazem niezwykle r6znorodnga koncepcje artystyczna. Jej wyrazem sg zarébwno urozma-
icone zestawienia instrumentalne i wokalno-instrumentalne, jak i dob6r repertuaru - od
dziet $cisle zwigzanych z tradycja koscielna, po kompozycje, ktdre poprzez swoja strukture
i ekspresje otwieraja przestrzen do kontemplacji samej formy muzyki. Organizatorzy dba-
ja rowniez o réwnowage w doborze wykonawcéw: obok uznanych w srodowisku arty-
stow, regularnie zapraszani sa réwniez mtodzi, utalentowani muzycy, ktérym wydarzenie
to stwarza przestrzen do rozwoju i prezentacji swojego kunsztu.
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Wyzej opisane wydarzenie jest nie tylko wazng imprezg artystyczng w regionie, ale takze
przestrzenig koegzystowania muzyki, wykonawcéw i publicznosci, rowniez w wymiarze
duchowym. Unikalna formuta i atmosfera Wisty Cantat sprawia, iz mito$nicy muzyki z za-
ciekawieniem spogladaja w strone kolejnych edycji festiwalu, ktore z pewnosciag przyniosg
doze modlitewno-muzycznych refleksji oraz wzruszen. Juz w lipcu 2026 roku organizato-
rzy, arty$ci i melomani spotkaja sie ponownie, aby wspdlnie kontemplowa¢ piekno mu-
zyki sakralnej.
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Janka Bedndrikovd

Posolstva sv. Hildegardy z Bingenu.
Maria Strenacikova st. a Maria Strenacikova ml.

Od narodenia svatej Hildegardy (1098 — 1179), nemeckej benediktinky a polyhistorky,
uplynulo presne 927 rokov. Cely jej dlhy Zivot bol naplneny mnohymi mimoriadnymi uda-
lostami a schopnostami. Medzi tie, ktoré su v suvislosti s jej osobou najzndmejsie, patria
mystické zazitky, kazatelské cesty a najma liecitelstvo. V poslednej dekade rokov sa do
povedomia hudobno-kultirnej spolo¢nosti v Eurdpe, ale i na Slovensku dostala vyraz-
nym sposobom ako skladatelka stredovekych sakralnych kompozicii. ,Zanechala objem-
né dielo, ktoré rozsahom a kompletnostou nema v oblasti liturgickych cyklov tych ¢ias
konkurenciu” (s. 99). Jej sucasné zviditelnenie v podobe CD nahravok, prostrednictvom
hudobnych kanalov ¢i filmovej produkcie pravdepodobne suvisi s jej vyhlasenim za svatu
papezom Benediktom XVI. dria 10. maja 2012 a s jej proklamaciou za ucitelku Cirkvi dria 7.
oktébra toho istého roka vo Vatikane. Pri prilezZitosti 10. vyrocia kanonizacie sv. Hildegardy
a jej vyhlasenia za ucitelku Cirkvi vysla v roku 2022 z dielne autorskej dvojice zo Slovenska
Maria Strendacikova st. a Maria Strenacikova ml. putava publikacia s ndzvom Posolstva sv.
Hildegardy. Autorky sa podujali pribliZit jej posolstva a priniest realisticky obraz o sv. Hil-
degarde, ktora v stredoeurépskom geografickom priestore bola a dodnes je malo znama,
¢o dokumentuje posledna kapitola knihy.

Publikacia je roz¢lenena do Siestich prehladnych kapitol. Hned v prvej si autorky vytycili
narocny ciel — vytvorit akusi rekonstrukciu textov sv. Hildegardy. Je potrebné podciark-
nut, Ze ani dnes nie je lahké zorientovat sa v sférach mysticizmu a teoldgie, nieto este
s odstupom 6smich storodi a s prihliadnutim na uvazovanie tej doby. MéZeme v3ak s ob-
divom konstatovat, Ze orientacia v problematike stredovekého prejavu plného alegoric-
kych efektov a poetickych symbolov sa vydarila. Citatel sa okrem mnozstva zaujimavych
faktov a vyrokov réznych autorov z minulosti aj su¢asnosti dozvie napr. o nezndmom,
Hildegardou vytvorenom jazyku (lingua ignota), ktory je ,jeden z prvych umelo vytvore-
nych jazykov” (s. 16), v dosledku ¢oho sa Hildegarda stala patronkou esperantistov. Ani
spracovanie dalsich kapitol — Zivotopisu, samotnej osobnosti a predovsetkym diela sv.
Hildegardy nebolo o ni¢ lahsie. Pricinu mozno hladat aj v tom, Ze v poradi $tvrta ucitelka
Cirkvi bola pocas svojich 81 rokov Zivota mimoriadne aktivna a ¢innd. Osobitné ocenenie
si zasluhuje taziskova stvrta kapitola, v ktorej autorky zrozumitelnym sposobom pribli-
Zuju najvyznamnejsie pisomné diela svatice: tri teologické - Scivias, Liber vitae meritorum
a Liber divinorum operum, medicinsko-prirodovedné dielo s nazvom Physica zahrfiujuce 9
oblasti materidlneho sveta (su to samostatné knihy o rastlinach, elementoch, stromoch,
kamenoch, rybach, vtakoch, zvieratach, plazoch a kovoch) a dve hudobné diela — Ordo
virtutum a Symphonia armoniae celestium revelationum. Okrem podstatnych prac autorky
sprehladnuju aj ostatné, mensie diela ¢i zachovanu koreSpondenciu. Textové state prvej
zuvedenych knih su vhodne podlozené prislusnymi farebnymi ilustraciami sv. Hildegardy,
¢o umocnuje obsah ¢itaného textu.

Podkapitola 4.3 Musica je z hudobného hladiska najvyznamnejsia. Obsahuje nielen pod-
statné informacie z oblasti hudobnej tvorby tejto prvej znamej skladatelky — Zeny, ale
ma aj pridanu hodnotu. KedZe recepcia Hildegardinej ,expresivnej a mysticky pritazlivej
hudby vyvoldva pocity duchovného chapania a momentov pritomnosti neba ma zemi”
(s. 109), autorky na vzorke 42 respondentov spracovali prieskum zalozeny na konkrét-
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nom (pre respondentov neznamom)
speve — Ave generosa (hymnus). Jed-
notlivé odpovede, pretimocené aj do
zaujimavych grafov a schém, vy¢lenili
podla emocionalneho a obsahového
hladiska do niekolkych skupin. Vy-
sledky prieskumu (viac ako tri Stvrtiny
$tudentov umenia) potvrdili podstatu "y
Hildegardinej hudby, ,v ktorej znie ne-
beska harménia” (s. 115). Predstavenie
oboch hudobnych diel je spracované
putavo, zrozumitelne a s odbornym
presahom do praktickej tvorby sucas-
nych hudobnych skladatelov inpiro-
vanych hudbou sv. Hildegardy (pod- ™
kapitola 5.3). Aj tato pridana hodnota

robi publikaciu Marii Strenacikovych "=—
pozoruhodnou a originalnou.

—

Kniha Posolstva sv. Hildegardy je po-
stavend na fundovanom vedeckom
spracovani odbornej, takmer vylu¢ne
inojazy¢nej svetovej literatury z oblasti
teoldgie, filozofie, hagiografie, psycho-
I6gie ¢i umenia, pricom autorky logic-
ky prepajaju historické fakty a suvislos-
ti s vlastnymi logickymi Gvahami a predpokladmi. Publikacia je aj po estetickej stranke
pritazlivd a navyse popretkdvanad hlbokymi citdtmi samotnej svatice, ktorej duchovna
mudrost a sila méze byt in3piraciou v kazdej dobe. Uprimne dakujeme autorkam za ich
¢as i namahu a za priblizenie odkazu tejto vyznamnej Zzeny — skladatelky, mysticky, filozof-
ky, liecitelky a odvaznej reholnice stredoveku - pre slovenskd a mozno aj 3irsiu verejnost.
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Janka Bedndrikovd
Recenzja ksiazki: Przestania sw. Hildegardy z Bingen.
Maria Strenacikova i ml. Maria Strenacikova

Mineto doktadnie 927 lat [stowa napisane w roku 2022, przypis redkacji] od narodzin $w.
Hildegardy (1098-1179), niemieckiej benedyktynki i polimatki. Cate jej dtugie zycie byto
petne niezwyktych wydarzen i zdolnosci. Wéréd tych, ktére sg najbardziej znane w zwigz-
ku z jej osoba, sa mistyczne przezycia, podrdze kaznodziejskie, a zwhaszcza uzdrowienia.
W ostatniej dekadzie zyskata znaczaca pozycje w srodowisku muzycznym i kulturalnym
Europy, a takze Stowacji, jako kompozytorka Sredniowiecznych utworéw sakralnych. ,Po-
zostawita po sobie obszerny dorobek, ktéry pod wzgledem zakresu i kompletnosci nie ma
sobie réwnych w dziedzinie cykléw liturgicznych tamtych czaséw” (s. 99). Jej obecna wi-
docznos¢ w postaci nagran CD, kanatéw muzycznych czy produkgji filmowych jest praw-
dopodobnie zwigzana z ogtoszeniem jej Swietg przez papieza Benedykta XVI 10 maja 2012
roku oraz ogtoszeniem jej Doktorem Kosciota 7 pazdziernika tego samego roku w Waty-
kanie. Z okazji 10. rocznicy kanonizacji sw. Hildegardy i ogtoszenia jej Doktorem Koscio-
ta, w 2022 roku ukazata sie angazujgca publikacja zatytutowana,Oredzia $w. Hildegardy”
autorstwa duetu autorskiego ze Stowacji, Marii Strenacikovej senior i Marii Strenacikovej
junior. Autorki podjety sie przyblizenia jej przestan i przedstawienia realistycznego obrazu
$w. Hildegardy, ktéra byta i nadal jest mato znana w regionie Europy Srodkowej, co zostato
udokumentowane w ostatnim rozdziale ksigzki.

Publikacja podzielona jest na sze$¢ czytelnych rozdziatdéw. W pierwszym autorki posta-
wity sobie ambitny cel — stworzenie swoistej rekonstrukgcji pism $w. Hildegardy. Nalezy
podkredli¢, ze nawet dzisiaj nietatwo jest zorientowac sie w sferach mistycyzmu i teolo-
gii, a tym bardziej z oSmiowiekowa przerwa i uwzglednieniem éwczesnej mysli. Mozemy
jednak z podziwem stwierdzi¢, ze orientacja w kwestii Sredniowiecznej ekspresji, petnej
alegorycznych efektéw i symboli poetyckich, okazata sie sukcesem. Oprécz szeregu cieka-
wostek i wypowiedzi réznych autoréw, zarbwno dawnych, jak i wspotczesnych, czytelnik
pozna na przyktad nieznany jezyk stworzony przez Hildegarde (lingua ignota), ktéry jest
LJjednym z pierwszych jezykédw stworzonych sztucznie” (s. 16), w wyniku czego Hildegarda
zostata patronka esperantystéw. Opracowanie pozostatych rozdziatéw - biografii, samej
osobowosci, a przede wszystkim dzieta $w. Hildegardy - nie bylo fatwiejsze. Przyczyny
mozna doszukiwac sie rowniez w tym, ze czwarta nauczycielka Kosciota byta niezwykle
aktywna i aktywna osoba w ciggu 81 lat swojego zycia. Na szczegdlng pochwate zastuguje
centralny, czwarty rozdziat, w ktérym autorzy w przystepny sposéb przedstawiaja najwaz-
niejsze dzieta pisane Swietej: trzy teologiczne - ,Scivias’, ,Liber vitae meritorum” i ,Liber
divinorum operum’, medyczno-przyrodnicze dzieto zatytutowane ,Physica’, obejmujace
9 dziedzin Swiata materialnego (sg to osobne ksiegi o roslinach, zywiofach, drzewach, ka-
mieniach, rybach, ptakach, zwierzetach, gadach i metalach) oraz dwa dzieta muzyczne
—,0rdo virtutum” i ,Symphonia armoniae celestium revelationum”. Oprécz dziet zasadni-
czych, autorzy wyjasniajg réwniez inne, mniejsze dzieta lub zachowang korespondencje.
Tekst pierwszej z wymienionych ksigg jest odpowiednio uzupetniony barwnymiilustracja-
mi $w. Hildegardy, ktére wzbogacaja tres¢ czytanego tekstu.

Podrozdziat 4.3 ,Musica” jest najwazniejszy z muzycznego punktu widzenia. Zawiera on
nie tylko istotne informacje z zakresu twoérczosci muzycznej tej pierwszej znanej kompo-
zytorki, ale takze ma wartos$¢ dodana. Poniewaz odbidr ,wyrazistej i mistycznie pociggaja-
cej muzyki Hildegardy wywotuje uczucia duchowego zrozumienia i chwile obecnosci nie-
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ba na ziemi” (s. 109), autorzy przeprowadzili ankiete na prébie 42 respondentéw, oparta

na konkretnej (dla respondentéw nieznanej) piesni — Ave generosa (hymnie). Odpowiedzi
respondentéw, przedstawione réwniez w formie interesujacych wykreséw i diagramow,
podzielono na kilka grup wedtug aspektéw emocjonalnych i tresciowych. Wyniki ankiety
(ponad trzy czwarte studentow szkot artystycznych) potwierdzity istote muzyki Hildegar-

dy, ,w ktdrej brzmi niebiariska harmonia” (s. 115). Prezentacja obu utworéw muzycznych
zostata przedstawiona w angazujacy, zrozumiaty sposéb i ma profesjonalny wptyw na
praktyczng tworczos¢ wspotczesnych kompozytoréw inspirowanych muzyka $w. Hilde- "y
gardy (podrozdziat 5.3). Ta warto$¢ dodana sprawia rowniez, ze publikacja Marié Strendci-

kovej jest wyjatkowa i oryginalna.

Ksiazka ,Oredzia $w. Hildegardy” opiera sie na solidnie ugruntowanej, naukowej analizie S—
fachowej, niemal wytacznie obcojezycznej literatury Swiatowej z zakresu teologii, filozofii,
hagiografii, psychologii i sztuki, a autorzy logicznie tacza fakty historyczne i powigzania
z whasnymi, logicznymi rozwazaniami i zatozeniami. Publikacja jest réwniez atrakcyjna ™y
estetycznie, a ponadto przeplatana gtebokimi cytatami samej Swietej, ktorej duchowa
madrosc i sita moga by¢ inspiracjg w kazdej epoce. Serdecznie dziekujemy autorkom za
poswiecony czas i wysitek oraz za przyblizenie nam dziedzictwa tej wybitnej kobiety -
kompozytorki, mistyczki, filozofki, uzdrowicielki i odwaznej zakonnicy.
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Ks. Juris Skutels
Szkota Chéralna przy Bazylice w Aglonie

Historia kosciota w Aglonie

Pierwszy drewniany kosciot i przybycie dominikanow

W 1697 roku wiascicielka majatku Wiskowa (obecnie Agtona), Ewa Justyna Szostowicka
(zdomu Selicka), przy wsparciu éwczesnego biskupa inflanckiego Mikotaja Poptawskiego
(1683-1709), zaprosita dominikanéw wilenskich do zatozenia w Agtonie klasztoru i szkoty
parafialnej. Juz w 1688 roku do Agtony przybyt przeor klasztoru dominikanéw w Wilnie,
ojciec Remigiusz Mosokowski.

Szlachcice ofiarowali dominikanom agtoriskim majatki Wiskowa i Putany, odziedziczone
po ojcu Wactawie Selickim, zobowigzali sie wznie$¢ koscidt, klasztor i zapewni¢ odpowied-
nie warunki zycia dla dwunastu ojcéw dominikandw.

8 kwietnia 1700 roku akt erekcyjny klasztoru zatwierdzili papiez Innocenty Xll, krél Polski
August Il oraz biskup inflancki N. Poptawski. Nowy konwent sw. Dominika w Agtonie zostat
wiaczony do prowingji litewskiej zakonu dominikandw.

W 1700 roku zbudowano pierwszy drewniany kosciét. Uroczystego poswiecenia $wigtyni
dokonat 10 wrzes$nia 1751 roku biskup inflancki J6zef Dominik Puzyna (1741-1752), odda-
jac ja na czes¢ Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny.

Pierwsza znana historyczna wzmianka o obrazie Matki Bozej z Agtony pochodzi z 1718
roku, kiedy to zostat ukoronowany ztotg korong ofiarowang przez biskupa wilenskiego
Kazimierza Konstantego Brzostowskiego. Druga udokumentowana wzmianka znajduje
sie w inwentarzu klasztoru agtonskiego z 1770 roku.

W 1762 roku dominikanie postanowili wznie$¢ nowy murowany klasztor, a w 1767 roku -
takze murowany kosciét w miejscu poprzedniego drewnianego. (Niektdrzy autorzy wspo-
minajg o pozarze, lecz brak jednoznacznych zrédet historycznych potwierdzajacych, ze
drewniane budynki sptonety).

Zachowata sie opowies¢, ze na tym terenie (w miejscu dzisiejszego starego cmentarza)
pewnej stuzacej Annie ukazata sie Najswietsza Maryja Panna z Dziecigtkiem Jezus. Dziew-
czyna opowiedziata o tym ojcu Remigiuszowi, ktéry modlac sie w tym samym miejscu,
miat widzenie: biaty kosciét z dwiema wiezami. Te wydarzenia miaty by¢ impulsem do
wzniesienia kosciota ku czci Matki Bozej — biatego, z dwiema wiezami.

Murowany kosciot i dziatalno$¢ dominikanow w Agtonie w XIX wieku

W 1768 roku dominikanie rozebrali drewniany kosciét w Agtonie i na tym samym miejscu
potozyli fundamenty pod nowa budowle. Réwnoczesnie obok kosciota rozpoczeto bu-
dowe nowego murowanego klasztoru. Na potrzeby nabozenstw wzniesiono tymczaso-
wy koscidt, w ktérym umieszczono oftarz ze Swietym obrazem przeniesiony z drewnianej
Swiatyni.

Budowe murowanego kosciota ukoriczono w 1780 roku. W kolejnych dziesiecioleciach
dominikanie urzadzali go i zdobili zgodnie ze swoja wizjg — przygotowujac go jako kate-
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dre arcybiskupia. Rbwnoczesnie przy murowanym kosciele powstat takze nowy murowa-
ny budynek klasztorny. W klasztorze miescita sie réwniez szkota parafialna z czteroletnim
cyklem nauczania (zachowane w archiwach informacje o szkole pochodzg z 1802 roku).

W 1800 roku nowy murowany kosciot zostat poswiecony na czes¢ Wniebowziecia Naj-
Swietszej Maryi Panny przez biskupa pomocniczego metropolii mohylewskiej Jana Be-
nistawskiego. 2 czerwca 1820 roku prowincjat litewski, magister swietej teologii, ojciec

Faust Ciecerski (1760-1832), wydat dekret o zatozeniu seminarium duchownego (studium "y
formale) w Agtonie. Studenci mieli by¢ przygotowywani gtéwnie do pracy w parafiach
tatgalii, dlatego obowigzkowym wymogiem byta takze nauka jezyka tatgalskiego.

W klasztorze dominikanie utworzyli biblioteke z cennymi ksigzkami - zaréwno drukowa- S—
nymi, jak i rekopismiennymi. W 1820 roku liczyta ona 358 wolumindw. Stopniowo w wie-
zach koscielnych instalowano dzwony. Najwiekszy z nich (wazy okoto 1 tony) zostat zawie-
szony 14 sierpnia 1839 roku dzieki staraniom przeora Andrzeja Juszkiewicza i poswiecony ™
ku czci $w. Dominika. Na dzwonie widnieje taciiiski napis:,In excelsis Deo, me fudit Daniel
Verner, Vilna 1839. anno” - ,Na chwate Bozg odlat mnie Daniel Verner, Wilno, 1839 roku”, "=
Drugi co do wielkosci dzwon zostat wykonany w warsztacie Pelagiusza lwanowa Ucatsho-

wa w Watdaju, w guberni nowogrodzkiej, w 1898 roku. (Obecnie w wiezach znajduje sie 6
dzwonéw).

W latach 30. XIX wieku Imperium Rosyjskie rozpoczeto represje wobec Kosciota katolickie-
go w reakcji na powstanie polskie. Agtona znajdowata sie w zachodniej guberni imperium,
nadzorowanej przez hrabiego Michata Murawjowa (1775-1865) — aktywnego inicjatora
represji. 22 grudnia 1830 roku M. Murawjow donidst carowi, ze rzad musi pilnie zakaza¢
duchowienstwu facinskiemu, zwtaszcza zakonnym mnichom, ktérzy nieustannie staraja
sie podsycad tu nacjonalizm, zajmowania sie wychowaniem mtodziezy. Hrabia wezwat
cara do zamkniecia wszystkich szkét klasztornych, stopniowego zastagpienia ich swiecki-
mi instytucjami edukacyjnymi i zakazania ksiezom katolickim nauczania dzieci w domach
jako kapelani rodzinni. Tak wiec w 1833 roku w Agtonie zamknieto seminarium duchow-
ne, a rok pézniej — rdbwniez szkote parafialna.

Podczas powstania polskiego (1863 r.) wiadze carskie guberni witebskiej zlikwidowaty
7 z 8 katolickich zakonow, pozostawiajac jedynie klasztor dominikanéw w Agtonie. Urzed-
nicy panstwowi nadal wykorzystywali go jako miejsce osiedlenia duchowieristwa az do
poczatku XX wieku. Ostatnim przeorem konwentu dominikanéw w Agtonie i probosz-
czem parafii byt ojciec Benedykt Sarozek. Po jego smierci w 1895 roku parafia agtoriska
i budynek klasztorny przeszlty pod opieke ksiezy diecezjalnych.

Agtona w XX wieku

Poczatkowo w Agtonie postugiwali ksieza narodowosci polskiej, jednak wraz z poczat-
kiem odrodzenia narodowego kilku mtodych totyszy wstapito i ukoriczyto Seminarium
Duchowne w Petersburgu. Pierwszym proboszczem-totyszem w Agtonie byt Jan Velkme.
Postugiwat tu w latach 1913-1920.

W czasie | wojny $wiatowej klasztor i budynki gospodarcze byty wykorzystywane do réz-
nych celéw: przez pewien czas miescita sie tam szkota dla dzieci uchodzcéw, aw 1916 roku
ulokowano tu sztab 26. batalionu inzynieryjnego 5. Armii Rosyjskiej oraz szpital Zwigzku
Miast Wszechrosyjskich.
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29 wrzesnia 1918 roku papiez Benedykt XV bullg Hodie Nos odnowit starg diecezje ryska.
22 sierpnia 1920 roku w Agtonie konsekrowano pierwszego totewskiego biskupa — Anto-
niego Springovica. Wybrat on Agtone na swoja stolice, siedzibe kurii i zatozyt tu Semina-
rium Duchowne.

25 pazdziernika 1923 roku papiez Pius Xl podniost diecezje ryska do rangi archidiecez;ji,
a biskupa Antoniego Springovi¢a mianowat arcybiskupem, dzieki czemu kosciét w Agto-
nie przez pewien czas (do 3 maja 1924 roku) pehit funkcje katedry arcybiskupiej.

W Agtonie otwarto dwie katolickie gimnazja: w 1921 roku meskie gimnazjum realne, prze-
ksztatcone w 1933 roku w gimnazjum humanistyczne, oraz w 1928 roku gimnazjum zen-
skie, prowadzone przez siostry ze Zgromadzenia Najswietszego Dziecigtka Jezus (w No-
wej Agtonie).

W 1940 roku, po ustanowieniu wiadzy sowieckiej na Lotwie, majatek Kosciota zostat zna-
cjonalizowany. Oba gimnazja przeszly pod zarzad panstwa. Rezim komunistyczny plano-
wat zamkna¢ kosciét w Agtonie, jednak nie udato sie to dzieki silnemu oporowi parafian.
W czasie Il wojny $wiatowej Agtona bolesnie doswiadczyta okupacji niemieckiej. Dyrek-
tor gimnazjum w Agtonie, Aloizs Broks, zostat aresztowany i wywieziony w nieznanym
kierunku za potepienie mordéw na Zydach i chorych. Prawdopodobnie zginat w jednym
z obozéw koncentracyjnych w pétnocnych Niemczech. Latem 1944 roku, podczas dziatan
wojennych, od pociskéw artyleryjskich ucierpiaty wieze i dach kosciota, wybite zostaty
okna, a mury uszkodzone.

23 lipca 1944 roku, aby ocali¢ cudowny obraz Matki Bozej z Agtony, dziekan Franciszek
Lazdans, za wiedza arcybiskupa A. Springovica, wynidst go z kosciota. Obraz przewieziono
wozem i ukryto w kosciele sw. Anny w Vanagach. Do Agtony powrdécit w sierpniu tego
samego roku.

W 1949 roku do klasztoru w Agtonie przybyty siostry ze zlikwidowanego klasztoru Naj-
$wietszego Dzieciagtka Jezus w Rydze. Mieszkaty w Agtonie do maja 1960 roku, kiedy to
na mocy decyzji wtadz wspdlnota zakonna zostata rozwigzana. Siostry jednak nadal pota-
jemnie przestrzegaty reguty, zyjac w matych wspdlnotach i pracujac w instytucjach pani-
stwowych.

W 1960 roku miejscowe wtadze usunety z klasztoru biblioteke dominikanska. Juz od 1770
roku znane byly informacje o zbiorach ksigzek i ich rozlegtosci. W 1940 roku bibliote-
ka liczyta okoto 4853 drukowane ksigzki oraz 82 rekopisy i zwoje. Kilkaset woluminéw
przewieziono do biblioteki w Rydze, lecz wiekszo$¢ spalono w kottowni stacji kolejowej
w Agtonie. Cze$¢ cennych ksigzek i dokumentéw odnaleziono w prawnej wiezy kosciofa
dopiero w latach 90. XX wieku, przy okazji prac renowacyjnych bazyliki.

Budynek klasztorny catkowicie przeszedt pod zarzad panstwowy. Umieszczono w nim
biura réznych instytucji sowieckich, cele przebudowano na mieszkania, w ogrodzie klasz-
tornym wzniesiono bloki mieszkalne, garaze i budynki gospodarcze, zlikwidowano sady
i stawy.

W czasach rezimu sowieckiego pielgrzymom stawiano najrozmaitsze przeszkody, aby
uniemozliwi¢ im gromadzenie sie w Agtonie. Owczesne wtadze kazaty zasypa¢ cudowne
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zrodetko w Agtonie, sadzac, ze to zmniejszy naptyw pielgrzyméw. W czasie uroczystosci
ograniczano ruch wokét Agtony: transport publiczny (autobusy) nie kursowat, takséwka-
rzom zakazano jazdy do Agtony, a 15 sierpnia zabroniono ludziom przyjezdza¢ zaréwno
konmi, jak i samochodami. Wszystkie te restrykcje miaty uniemozliwi¢ wiernym dotarcie
na uroczystg Msze. Stawiano tez przeszkody ksiezom z innych parafii, aby nie mogli bra¢
udziatu w uroczystosciach agtonskich. Pomimo wszystkich zakazéw i przesladowan, w ko-
$ciele zawsze odprawiano nabozenstwa, a 15 sierpnia obchodzono swieto Wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny.

W 1980 roku, z okazji 200-lecia kosciota, papiez Jan Pawet Il nadat mu tytut bazyliki mniej- —
szej — Basilica minoris. .

7 sierpnia 1989 roku z Rygi do Agtony, na uroczystos¢ Wniebowziecia Najswietszej Maryi —
Panny, wyruszyta grupa pielgrzyméw pieszych — pierwsza po 50 latach.

\
Wiosng 1992 roku, pod kierownictwem dziekana Andreja Agloniesa, rozpoczeto prace re-
konstrukcyjne bazyliki i kompleksu klasztornego, przygotowujac sie do wizyty papieza
Jana Pawfa Il w Agtonie.

Formacja muzyczna przy Bazylice w Aglonie

Szkota Choralna przy Bazylice w Agtonie zostata zatozona w 1992 roku i miesci sie obok
bazyliki, na pierwszym pietrze budynku klasztornego. Jednym z gtéwnych zadan szkoty
jest zachowanie totewskich, a zwtaszcza tatgalskich tradycji $piewu w Kosciele katolickim.
Dyrektorem szkoty przez wiele lat od jej powstania byta leva Lazdane. Obecnie funkcje te
petni Gunta Gulbe-Kalvane. W szkole uczy sie srednio 60 uczniéw, gtéwnie dzieci z rejonu
Agtoniskiego. Nauka, podobnie jak w innych szkotach muzycznych, trwa 8 lat. Dzieci ucza
sie gry na fortepianie, solfezu, majg indywidualne lekcje $piewu, zajecia chéralne, $piewa-
ja w zespotach, niektdérzy ucza sie gry na tradycyjnych instrumentach — kokle, a ucznio-
wie, ktérzy dobrze opanowali gre na fortepianie, od 5. klasy majg mozliwo$¢ nauki gry
na organach. Uczniowie grajg na organach, a chéry z klas 2-3 oraz 4-9 $piewajg podczas
uroczystych nabozeristw w kosciele w Agtonie. Chér z klas 4-9 nalezy do Swiatowej Fe-
deracji Chéréw Dzieciecych i Mtodziezowych PUERI CANTORES. Co dwa lata w jednym
z europejskich miast odbywajg sie kongresy-festiwale federacji, w ktérych chor aktywnie
uczestniczy.

Od 2010 roku pod kierownictwem levy Lazdane dziatat chér miodziezowy ,Assumpta”
W chorze spiewali absolwenci Szkoty Chéralnej, nauczyciele, starsi uczniowie oraz przyja-
ciele $piewu z okolicy. W latach 1993-2003 w Agtonie istniat chdr,,Magnificat”.

Dzieki nauczycielom, uczniom i absolwentom Szkoty Chéralnej w bazylice Agtoniskiej
podczas wszystkich gtéwnych uroczystych nabozenstw zapewniony jest wysoki poziom
$piewu liturgicznego.
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Wprowadzenie

W ,Dziale nut” zamieszczamy dwa utwory reprezentujace czasy wspotczesne (Krzysztof
Michatek) oraz dawne (XVIlI-wieczne muzykalia krzeszowskie).

Wyrazam serdeczng wdziecznos¢, zaréwno panu dr hab. Krzysztofowi Michatkowi z Krako-
wa, za udostepnienie swojego utworu nt. spiewu Jezu, ufam Tobie, a takze ks. dr Lukaszowi
Kutrowskiemu z diecezji legnickiej, za wyrazanie zgody na przedruk jednego z utworéw
o. Eustachiusa Wagnera: Lytaniae ex D de Sancto Josepho.

Ponizej cytuje autorskie komentarze; w pierwszym wypadku kompozytora, zas w drugim
redaktora serii wydawniczej.

Krzysztof Michatek: Piesr Jezu, ufam Tobie rozbrzmiewa kazdego dnia w Sanktuarium
Bozego Mitosierdzia w Krakowie. Z racji uroczystego charakteru i i przystepnej formy me-
lodia ta stata sie dla mnie inspirujagcym materiatem do réznego rodzaju opracowan na
chory, orkiestry, zespoty kameralne itp. Wariacyjna wersja pt. Preludium, Adagietto i Tocca-
ta zostata skomponowana na organy i orkiestre symfoniczng z okazji poswiecenia nowych,
73 gtosowych organdéw Bazyliki Bozego Mitosierdzia, ktére miato miejsce 19 sierpnia 2018
roku. Dzieki rejestracji audiowizualnej dostepnej w internecie utwér szybko zyskat grono
entuzjastow, ktérzy namawiali mnie do przygotowania wersji na organy solo, bez orkie-
stry. Ciesze sie, ze partytura tej wersji utworu ,ujrzy $wiatto dzienne” w Studia Hildegar-
diana Sariensia pod red. ks. dra Wiestawa Hudka. Wyrazam nadzieje, iz kolejne wykonania
tejze kompozycji porusza serca wiernych i zblizg do Mitosiernego Jezusa.

ks. tukasz Kutrowski: Wielogtosowe dzieto pt. Lytaniae ex D de Sancto Josepho, zostato
skomponowane przez o. Eustachiusa Wagnera (1714-1782), zakonnika, organiste i kanto-
ra klasztoru cysterséw w Krzeszowie na Dolnym Slasku. Utwér przeznaczony byt dla krze-
szowskiej kapeli muzycznej. Tworza go nastepujace partie: cztero-gtosowy chér mieszany,
ktérym woéwczas byt chér chtopieco-meski (Canto, Alto, Tenore i Basso) oraz partie instru-
mentalne: dwoje skrzypiec, dwie trabki (Clarini) oraz partia organéw (basso continuo).
Dzieto to zostato wydane drukiem w formie partytury po raz pierwszy w serii wydawniczej
»Studia Musica Grissoviensia“, pod mojg redakcjg'. Szczego6towy opis dzieta wraz z jego
analizag muzyczng odnalez¢ mozna réwniez we wczesniejszych publikacjach? Aktualnie
przekazujemy nieznacznie, pod wzgledem graficznym, ujednolicona wersje partytury.

Jeszcze raz wyrazajac wdziecznos¢ za wktad w redakcje ,Dziatu nut” niniejszego zeszy-
tu zywie nadzieje, iz prezentowane tu utwory znajda zaintersowanie wsrod czytelnikow
»Studia Hildegardiana Sariensia’, zarowno muzykologéw, jak i muzykéw koscielnych (or-
ganistéw oraz choréw).

Oprac. ks. Wiestaw Hudek

1 Zob. E. Wagner, Lytaniae ex D de Sancto Josepho, w: t. Kutrowski (red.), Studia Musica Grissoviensia, Legnica-Krzeszéw
2020.

2 k. Kutrowski, Twdrczos¢ wielogtosowa ku czci Sw. Jézefa w muzykaliach krzeszowskich z XVIll wieku. Studium
Zrédtoznawczo-muzykologiczne, Wroctaw-Legnica 2020; tenze, Musical Works of Father Eustachius Wagner (1714-1782)
from Krzeszéw in the Light of The Litany in Honour of St. Joseph, ,Roczniki Teologiczne”t. 62 (2015), nr 13, s. 93.
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Preludium, Adagietto i Toccata
(na temat piesni: Jezu, ufam Tobie - wersja na organy solo)

Krzysztof Michatek
(16,8,4,22/3, 2'+Mixt. i Glosy jezykowe, llI+1I+])"

Espessivo poco rubal
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* Propozycje rejestracji sa tylko orientacyjne, kazdy instrument posiada indywidualne mozliwosci brzmieniowe.
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Lytaniae ex D de Sancto Josepho
komp. Eustachius Wagner O. Cist. (1714-1782)

opr. ks. tukasz Kutrowski
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BIOGRAMY

BEDNARIKOVA Janka (1969, Ruzomberok, Stowacja), prof. dr hab., pracuje w Katolickim
Uniwersytecie w Ruzomberku, Wydziat Pedagogiczny, Katedra Muzyki (od 2000 roku),
ukonczone studia: mgr — 1992, drugie mgr — 1997, doktorat — 2010, habilitacja - 2014.
Obecna dziatalnos¢: badania naukowe zrédet choratu gregorianskiego z terenu Stowacji,
dyrygowanie Schola Cantorum Rosenbergensis, spiew w zespole wokalnym Kobiecego
Towarzystwa Spiewaczego, moderowanie koncertéw Katedry Muzyki, organizacja mszy
Swietych. Ostatnie 3 znaczace prace naukowe: Bedndrikovd, J. — Adamko, R. i inni: Psal-
terium - graduale cartusiense (s. XV./XVI.) Studium liturgiczno-muzykologiczne i faksymile.
Ruzomberok: Verbum, 2023; Bednarikova, J.: Najwazniejsze zrédto muzyczne opactwa nor-
bertanskiego w Jasovie: Adiastematyczny fragment nieznanego brewiarza, sygnatura KF Inc
164; Bednarikova, J.: Efrat-Rachel Gerlich: oratorium Daniel i jego premiera w teatrze jero-
zolimskim z udziatem chdéru uniwersyteckiego Benedictus z RuZomberoka. Hobby: czytanie,
wedroéwki, ptywanie, ogladanie dobrych filmoéw.

FILIP Wioleta (1995, Zory), ukoAczyta Zespét Panstwowych Szkét Muzycznych w Zorach
w 2014 r. Swoja edukacje muzyczna kontynuowata w Diecezjalnym Studium Muzyki Ko-
$cielnej w Bielsku Biatej. Nastepnie rozpoczeta studia na Uniwersytecie Slaskim w Kato-
wicach uzyskujac stopien licencjata sztuki z wynikiem celujgcym na kierunku Edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Obecnie kontynuuje studia oraz uczeszcza do
Diecezjalnej Szkoty Organistowskiej w Bielsku Biatej do klasy organéw dr. Michata Duz-
niaka. Petni postuge organisty w kosciotach p.w. $w. Brata Alberta oraz p.w. Podwyzszenia
Krzyza Swietego w Zorach. Ceni sobie réwniez muzyczng edukacje dzieci prowadzac zaje-
cia muzyczne. Jako chérzystka, dyrygentka i cztonek Cieszynskiej Orkiestry Detej Uniwer-
sytetu Slaskiego uczestniczy w wielu koncertach, konkursach oraz nagraniach ptyt.

GWOZDZIEWICZ Tomasz (1984, Wadowice), prezbiter diecezji bielsko — zywieckiej ($wie-
cenia kapfanskie w Bielsku Biatej, 2009), doktor teologii, specjalista z zakresu teologii
moralnej (dysertacja nt. Sieroctwo jako problem spoteczny i moralny w $wietle posobo-
rowego nauczania Kosciota i wybranej literatury przedmiotu). Pracownik Wydziatu Teo-
logicznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Zainteresowania badawcze w ob-
szarze katolickiej teologii moralnej, protestanckiej etyki teologicznej, a takze familiologii.
Cztlonek Stowarzyszenia Teologdéw Moralistow oraz Polskiego Stowarzyszenia Familiolo-
gicznego. Publikacje: Tanatokosmetyka wyrazem pietyzmu wobec zwtok ludzkich, ,Teo-
logia i Cztowiek” Vol. 63 (2023), nr 3, s. 45-59, doi: 10.12775/TiCz.2023.016, Wsparcie ro-
dziny z doswiadczeniem zaniedbania jako jednej z form przemocy prenatalnej, ,Teologia
i Moralnos¢” Vol. 18 (2023), s. 97-110, doi: 10.14746/TIM.2023.34.2.7, Sakrament pokuty
i pojednania w Kosciele rzymskokatolickim i greckokatolickim Kosciele Metropolitalnym
sui iuris na Stowacji - jednos$¢ w réznorodnosci, ,Teologia i Moralnos¢”, Vol. 19 (2024), nr 1
(35),s.5.179-192, doi: 10.14746/TIM.2024.35.1.10.

HUDEK Wiestaw (1969, Wodzistaw Slaski), prezbiter archidiecezji katowickiej, doktor teo-
logii, muzykolog i liturgista, wykfadowca Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach, przewodniczacy Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej, duszpasterz
organistow i srodowisk twodrczych, rzecznik prasowy Stowarzyszenia Polskich Muzykéw
Koscielnych, prezydent Polskiej Federacji Pueri Cantores (2018-2022), asystent koscielny
Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores FIPC (2017-2021), dyrektor artystyczny Mie-
dzynarodowego Festiwalu Tworczosci Religijnej ,Fide et Amore”, a takze autor ponad 50
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publikacji zwartych (ksigzek, zbioréw poezji, felietondéw, folderéw festiwalowych), wielu
artykutéw naukowych, publicystycznych i konferencji, redaktor naczelny "Studia Hilde-
gardiana Sariensia" oraz "Viriditas musicae". Napisat ponad 30 tekstow piesni koscielnych,
popularyzator dziedzictwa sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179), w latach 2003-2021 dusz- \
pasterz parafii $w. Brata Alberta w Zorach, doradca duchowy Equipes Notre-Dame, zato-

zyciel grupy modlitewnej Apostolstwo Zdrowia oraz Stowarzyszenia Ecce Homo, stworzyt
drzewo genealogiczne swojej rodziny siegajace korica XVIl wieku. Laureat licznych nagréd

(m.in. Phoenix sariensis 2013; Ztota Odznaka Honorowa za zastugi dla Wojewddztwa S1a- "y
skiego 2016; Tytut ,Osobowos¢ Roku 2017” nadany przez ,Dziennik Zachodni’, Nagroda
im. Wojciecha Korfantego 2019, Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego: Bra-
zowy Medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis 2022). Od 31 lipca 2021 r. proboszcz i kustosz
sanktuarium Matki Bozej Fatimskiej w Turzy Slaskiej. S—
KLESZCZ-SZCZYRBA Renata (1976, Rybnik) , doktor nauk humanistycznych w zakresie
psychologii, aktywna psychoterapeutka, byty nauczyciel akademicki. Prowadzi praktyke "
psychoterapeutyczng i pracuje z ludZzmi od niemal 25 lat. Ukonczyta catosciowy kurs psy-
choterapii rekomendowany przez Polskie Towarzystwo Psychologiczne. Jednym z waz-
niejszych obszarow jej aktywnosci zawodowej jest pomoc osobom, majacym trudnosc

z przejsciem procesu zatoby. Szczegdlng uwage poswieca rodzicom, ktérzy tracy swoje
dzieci w okresie cigzy i porodu. Napisata ksigzke ,Witraze w ciemnosci, czyli o przedwcze-

snej smierci dziecka - ksigzka niosgca Swiatto’, ktora doczekata sie trzykrotnego wznowie-

nia naktadu. Wspétpracuje ze Slaskim Hospicjum Perinatalnym, ktére roztacza opieke nad
rodzicami i dzieckiem prenatalnym, u ktérego wykryto ciezkag wade, nie dajaca szans na
przezycie. Pomaga w godnym pozegnaniu dziecka i przejsciu procesu zatoby. Poza tema-

tyka Smierci interesuje ja takze tematyka zycia. Jest uczestniczka pierwszej w Polsce edycji

tzw. Akademii Prenatalnej — krakowskiej szkoty psychoterapii zorientowanej pre- i perina-
talnie. Pierwsze osobiste do$wiadczenia w tym obszarze zdobywata w Wiedniu. Prywatnie

zona wspaniatego meza, matka utalentowanej nastolatki, a w wolnych chwilach poetka

po ksigzkowym debiucie literackim - wydata ilustrowany tom poezji ‘Skrzydlaty Delfin’,

ktéry jest podréza przez zycie od poczecia do $mierci.

KOWALEWSKA-HARASYMIUK Matgorzata (1960, Lublin), adiunkt w Zakfadzie Historii
Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej UMCS w Lublinie, od 1990 roku do chwili obec-
nej na Wydziale Filozofii i Socjologii UMCS, w Zaktadzie Historii Filozofii Dawnej i Historii
Logiki (obecnie Historii Filozofii Starozytnej i Sredniowiecznej), doktorat nt. Quaestiones
super octo libros Physicorum Aristotelis secundum Andream de Kokorzynii. Editio critica. (Lu-
blin 1992), habilitacja nt. Bég — Kosmos — Cztowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen (Lu-
blin 2007), inne publikacje: 25 artykutéw, 5 recenzji, jedno ttumaczenie i 46 haset w PEF.
Uczestnictwo w 20 konferencjach. Nagrody i wyrdznienia: 2008 - nominacja do nagrody
im. Jana Dtugosza. 2009 — Nagroda lI-go stopnia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za
wybitne indywidualne osiggniecia naukowe za rozprawe habilitacyjna pt: ,B6g - Kosmos
- Czlowiek w twdrczosci Hildegardy z Bingen”.

KUTROWSKI tukasz (1984, Zgorzelec), prezbiter diecezji legnickiej. W 2009 roku ukon-
czyt studia filozoficzno-teologiczne w Wyzszym Seminarium Duchownym w Legnicy,
otrzymujac tytut magistra teologii. W latach 2009-2011 pracowat w parafii pw. MB Mito-
sierdzia w Jeleniej Gorze. W latach 2011-2017 studiowat na Katolickim Uniwersytecie Lu-
belskim Jana Pawta Il. Studia te zwienczyt, otrzymujac kolejno w 2014 roku tytut licencjata
i w 2016 tytut magistra muzykologii na Wydziale Nauk Humanistycznych oraz w 2017 roku
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doktora nauk teologicznych w zakresie teologii pastoralnej. W latach 2018-2021 odbywat
studia podyplomowe z dyrygentury i chérmistrzostwa na Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, zwiericzone dyplomem. Po ukonczeniu studiéow na KUL-
-u, od 2017 roku petni funkcje wikariusza i katechety kolejno: w parafii katedralnej pw. $w.
Piotra i Pawta w Legnicy, w parafii pw. $w. Tadeusza Apostofa w Legnicy, w parafii pw. $w.
Jana Apostota i Ewangelisty w Jeleniej Gérze i obecnie w parafii pw. MB R6zancowej w Ka-
miennej Gérze. Oprocz wspomnianych funkcji o charakterze duszpasterskim prowadzi
dziatalnos¢ muzyczno-kulturalng. W 2017 roku zatozyt i prowadzit przez ponad trzy lata
chér katedralny w Legnicy, petniac jednocze$nie funkcje kantora katedralnego. W latach
2017-2022 byt wyktadowca w Wyzszym Seminarium Duchownym w Legnicy oraz w Die-
cezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej. W latach 2020-2022 w parafii $w. Jana Apostota
i Ewangelisty w Jeleniej Gérze prowadzit zatozong przez siebie schole gregoriariska. Obec-
nie prowadzi zatozony przez siebie chér parafialny oraz mtodziezowy szkolny zesp6t mu-
zyczny w Zespole Szkét Zawodowych i Technicznych w Kamiennej Gérze. Jest opiekunem
zespotu muzyczno-ewangelizacyjnego Abbiamo, przy parafii MB R6zarcowej w Kamien-
nej Gérze. Od 2020 roku prowadzi dziatalno$¢ edytorska XVIll-wiecznych rekopiséw mu-
zycznych z pocysterskiego opactwa z Krzeszowa, wspottworzy festiwal "Radix Poloniae"
i przyczynia sie do promocji muzyki dawnej. Ma na swoim koncie wiele koncertéw muzyki
organowej w Polsce, Niemczech i we Francji. Obecnie wspétorganizuje zycie muzyczno-
-kulturalne Kamiennej Gory i okolic. Ponadto jest cztonkiem Stowarzyszenia Polskich Mu-
zykow Koscielnych. W zyciu prywatnym poeta, pasjonat goér i sportéw gorskich.

LEGIERSKI Marek (1999, Cieszyn), organista, improwizator i teolog, muzyka i gra na orga-
nach interesuje sie od najmtodszych lat. W wieku 9 lat rozpoczat prywatne lekcje gry na
organach, pobierajac nauki u $p. Adama Kawuloka. Juz w wieku 14 lat rozpoczat postuge
organisty. Od 2016 roku petni funkcje gtéwnego organisty w parafii Znalezienia Krzyza
Swietego w Wisle-Gtebcach. W 2025 roku ukoriczyt studia na Wydziale Teologicznym Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, uzyskujac tytut magistra. Obronit prace magisterska
zatytutowanga, Parafia Znalezienia Krzyza Swietego w Wisle-Gtebcach w latach 1984-2024".
Jego szczegdlng pasja jest improwizacja organowa.

MICHALEK Krzysztof (1984, Wojnicz), dr hab., ukoniczyt z wyréznieniem Akademie Mu-
zyczna w Krakowie w trzech specjalnosciach: dyrygentura chéralna w klasie prof. Stani-
stawa Krawczynskiego, muzyka koscielna w klasie organéw | st. kwal. Marka Wolaka oraz
nauczanie przedmiotow teoretycznych. Swoja edukacje kontynuowat na studiach pody-
plomowych w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach w klasie orga-
néw i improwizacji organowej prof. Juliana Gembalskiego, ktére ukonczyt w 2010 roku.
W grudniu 2012 uzyskat tytut doktora, a w roku 2019 doktora habilitowanego w dyscypli-
nie artystycznej: dyrygentura. Brat udziat w licznych kursach mistrzowskich oraz w kon-
kursach muzycznych, zdobywajac w nich nagrody i wyréznienia. Koncertuje jako dyry-
gent i organista. Jest inicjatorem kilku festiwali muzycznych i cykléw koncertéw w Polsce.
W swoim dorobku posiada ptyty CD z muzyka wokalno-instrumentalng i organowa. Od
wrzes$nia 2020 jest kierownikiem katedry muzyki religijnej krakowskiej Akademii Muzycz-
nej, petni funkcje organisty i dyrygenta w Sanktuarium Bozego Mitosierdzia oraz bazylice
Mariackiej w Krakowie. Jest zatozycielem i dyrygentem trzech zespotéw: chéru Musica ex
Anima, Orkiestry Symfonicznej Sanktuarium Bozego Mitosierdzia w Krakowie, a takze Cap-
pella Marialis w bazylice Mariackiej w Krakowie. Jako dyrygent koncertuje takze z innymi
zespotami, m.in. Goérecki Chamber Choir w zakresie muzyki wspoétczesnej oraz Collegium
Palestrinae w zakresie muzyki dawnej (m.in. monograficzne koncerty Williama Byrda i Or-
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lando Gibbonsa). Od 2017 roku jest rzeczoznawca Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego w specjalizacji: organy piszczatkowe. Wsréd jego zainteresowan szczegélne miejsce
zajmuja: muzyka sakralna, improwizacja organowa, budownictwo organowe oraz muzyka
Kosciota anglikanskiego.

NOWAK Monika Dolores (1974, Warszawa), siostra Zgromadzenia Siéstr Uczennic Boskie-

go Mistrza (1993, Czestochowa). W latach 2002-2008 studiowata w Instytucie Muzykologii

KUL, przebywata tez na stypendium naukowym w Katolickim Uniwersytecie w R6zomber- "y
ku (Stowacja), na Wydziale Pedagogiki, uczac sie wykonawstwa choratu gregorianskiego
pod kier. J. Bednarikovej. W IM KUL ukoniczyta specjalizacje z chironomii gregorianskiej.
Prace magisterska pt. Sekwencje mszalne w jezyku polskim po Soborze Watykanskim II
napisata w Katedrze Monodii Liturgicznej pod kier. ks. prof. dra hab. I. Pawlaka. W 2010 r.
ukonczyta Studium Chérmistrzowskie w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskie-
go w Bydgoszczy. Prowadzita chér akademicki w Szkole Wyzszej im. Bogdana Janskiego
w Warszawie, od wielu lat prowadzi Chér Miedzyzakonny Archidiecezji Warszawskie;, ™y
$piewata tez (2009-2010) w scholi gregorianskiej Clamaverunt lusti (kier. Michat Stawec-

ki) w Warszawie. W 2016 r. praca pt. Officium defunctorum w jezyku polskim po Soborze "=
Watykanskim Il, uzyskatfa tytut doktora nauk humanistycznych w zakresie historii-muzy-
kologii. W latach 2010-2015 zorganizowata i prowadzita Kurs Muzyki Liturgicznej, ktérego
kolejne edycje od roku akademickiego 2011/2012 weszty w ramy Centrum Liturgiczno-
-Biblijnego w Papieskim Wydziale Teologicznym w Warszawie Sekcja $w. Jana Chrzciciela.

W roku 2015 powotata do istnienia i prowadzita Kurs dla Psatterzystéw w Archidiecezji
warszawskiej, a w 2016 r. ten sam w Archidiecezji warminskiej. Od 2008 r. jest cztonkiem
Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, a od 2013 r. cztonkiem Zarzadu i sekre-
tarzem tegoz Stowarzyszenia. W latach 2011-2014 byta cztonkiem Zespotu Redakcyjne-

go rocznika Katedry Monodii Liturgicznej IM KUL Jana Pawta Il pt.: ,Annales Lublinenses

pro Musica Sacra”, a od 2016 r. jego sekretarzem. W 2015 r. powotano jg na cztonka Ko-

misji ds. Liturgii Archidiecezji Warszawskiej, w ktérej pracowata tylko przez jeden rok ze
wzgledu na objecie postugi przetozonej domu zakonnego w Olsztynie. W roku szkolnym
2017/2018 pracowata w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej w Opolu na stanowi-

sku pracownik biurowy-nauczyciel. Sprawowata w nim takze funkcje kierownika Pracowni
Badan Naukowych. W roku akademickim 2018/2019 pracowata na stanowisku adiunkta

w Katedrze Muzyki Koscielnej i Wychowania Muzycznego Wydziatu Teologicznego Uni-
wersytetu Opolskiego. Autorka wielu artykutéw i publikacji: Officium defunctorum w je-

zyku polskim po Soborze Watykanskim Il (Opoliensis Musica Ecclesiastica 1), Opole 2017;
Mistyczny wymiar Liturgii godzin w praktyce celebracji, ,Musica Ecclesiastica” 13 (2018),

s. 75-99; Opracowania melodii Liturgii Godzin Triduum Paschalnego, ,Musica Ecclesiasti-

ca” 18 (2023), s. 91-123. Opracowata takze dwa hasta encyklopedyczne, wraz z s. Justyna
Marig Bujalska byfa redaktorka muzycznego opracowania hymnéw brewiarzowych wyda-

nych pt. Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory, Warszawa - Lublin, 2012 oraz nutowego
wydania melodii do tzw. Ciemnych Jutrzni Triduum Paschalnego pt.: Poranna Liturgia go-

dzin na Wielki Pigtek i Wielkg Sobote, Warszawa 2021. Interesuje sie szeroko pojeta mu-

zyka liturgiczna (zaréwno jej badaniem, jak i wykonywaniem) oraz formacja liturgiczno-
-muzyczng wiernych.

—

SKUTELS Juris (1990, Dyneburg, Lotwa), prezbiter diecezji rzezycko-agtonskiej, proboszcz
w Sanktuarium w Agtonie na totwie, ktérego poczatki siegajg XVIIl wieku. Dawniej tereny
te nalezaty do Polski i pracowali tam polscy dominikanie. Obecnie Agtona jest miejscem
pielgrzymkowym, nawiedzanym przez setki tysiecy wiernych rocznie i jest porownywana
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do polskiej Czestochowy. Swiecenia kaptariskie przyjat w roku 2015 w Rzezycy. Uzyskat li-
cencjat z teologii (réwniez niedokonczony licencjat z teologii liturgicznej) w Ryskim Insty-
tucie Teologicznym (filia Papieskiego Uniwersytetu Lateranskiego na totwie). Poprzednio
pracowat w parafiach: Bérzgale, Rusona, Rageli, Peipini. Interesuje sie muzyka chéralna,
$piewem solowym, gra na réznych instrumentach (gitara, organy, trabka), zaprzyjazniony
z Polska i Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores.

STRENACIKOVA Maria (1952, Tren¢in, Stowacja), CSc, doc. mgr art., pracuje na Wydziale
Sztuk Scenicznych Akademii Sztuk Pieknych w Banskiej Bystrzycy. Koncentruje sie na za-
gadnieniach z zakresu historii muzyki, teorii muzyki i pedagogiki muzycznej. Jest autorka
wielu monografii i publikacji naukowych, artykutéw w renomowanych czasopismach mu-
zykologicznych i muzyczno-pedagogicznych. Integralng czescia jej dziatalnosci naukowe;j
jest udziat w konferencjach miedzynarodowych. Obecnie jest réwniez gwarantem dodat-
kowych studiéw pedagogicznych na Wydziale Sztuk Performatywnych.

STRENACIKOVA Maria (1976, Tren¢in, Stowacja), doc. dr hab., wyktada na Wydziale Sztuk
Scenicznych Akademii Sztuk Pieknych oraz w Konserwatorium im. J. L. Belli w Banskiej
Bystrzycy. W swojej dziatalnosci wydawniczej koncentruje sie gtéwnie na zagadnieniach
z zakresu pedagogiki muzycznej, dydaktyki i psychologii, a cze$ciowo réwniez historii mu-
zyki. Regularnie prezentuje artykuty na konferencjach miedzynarodowych i zasiada w ra-
dach redakcyjnych kilku czasopism krajowych i zagranicznych.

Na podstawie materiatéw nadestanych opracowat ks. Wiestaw Hudek
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Stodka niespodzianka na koniec:
Z kuchni sw. Hildegardy z Bingen (1098-1179)

Ciasteczka antystresowe

+ 400 g maki orkiszowej,

+ 250 g masta,

+ 150 g brazowego cukru trzcinowego,
+ 200 g zmielonych, stodkich migdatéw,
« 20 g cynamonu,

« 20 g gatki muszkatotowej,

« 10 g gozdzikéw,

« 2jajka,

« troszke soli, ew. troche wody

[/ //

Make wysypac na stolnice, roztozy¢ na niej miekkie, pokrojone na kawatki masto. Doda¢ "
cukier, migdaty, jajka i przyprawy. Wszystko posieka¢ duzym nozem, nastepnie szybko za-
gnies¢ i odstawi¢ w chtodne miejsce. Po ok. 30 minutach ciasto rozwatkowac na grubos¢
okoto 2-3 milimetréw i wycigé ciasteczka. Piec na blasze wytozonej papierem do wypie-

kéw w temp. 180-200 stopni przez ok. 20-25 minut.
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